O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
Instituti xabarlari

IImiy-nazariy, amaliy-uslubiy, ma’naviy-ma’rifiy jurnali
Jurnal bir yilda te‘rt marta nashr etiladi

Bosh muharrir —

Yo‘ldoshev Ibrohim Jo‘rayevich
filologiya fanlari doktori, professor

Bosh muharrir o‘rinbosari —

Jumayev Sobir Saidovich
professor

Tahrir hay’ati

Tulyaxodjayeva Muhabbat Turobovna — san’atshunoslik fanlari doktori, professor

Qodirova Sarvinoz Muhsinovna — san’atshunoslik fanlari doktori, professor

Ibrohimov Ogqilxon Akbarovich — san’atshunoslik fanlari doktori, professor

Muxtarov lldar Asxadovich — san’atshunoslik fanlari doktori, professor

Ismoilov Abdurahim Isroilovich — O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi, professor
Umarov Absalom Adilovich — sotsiologiya fanlari doktori, professor

Mavrulov Abduxalil Abduxayevich — tarix fanlari doktori, professor

Yo‘ldoshev Ma’rufjon Muxammadjonovich — filologiya fanlari doktori, professor

Xalikulova Go‘zal Erkinovna — san’atshunoslik fanlari nomzodi, dotsent

Ismoilov Hamdam — filologiya fanlari nomzodi, dotsent

Kosheleva Antonina Fedorovna — pedagogika fanlari nomzodi, dotsent

Rashidov Temur Maxmudovich — san’atshunoslik fanlari nomzodi, dotsent

Shermanov Eldor Uralovich — pedagogika fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent v.b.
Tursunov Farrux G‘ulomovich — pedagogika fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent v.b.

Jamoatchilik kengashi

Sayfullayev Baxtiyor Sayfullayevich — O‘'zbekiston Respublikasi Oliy majlis Senatning
Yoshlar, madaniyat va sport masalalari go‘mitasi raisi, pedagogika fanlari nomzodi, professor
Nazarbekov Ozodbek Ahmadovich — O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vaziri,
O'zbekiston Respublikasi xalq artisti

Hakimov Akbar Abdullayevich — O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi akademigi
Akilova Kamola Baltabayevna — san’atshunoslik fanlari doktori, professor

Mahmudov Jasur Xusinovich — filologiya fanlari nomzodi, dotsent v.b.

Karimova Nigora G‘aniyevna — san’atshunoslik fanlari doktori

Qosimov Nozim Kosimovich — filologiya fanlari nomzodi, professor

Magqolada keltirilgan ma’lumotlarning to‘g‘riligi uchun muallif mas’uldir.

O‘zbekiston matbuot va axborot agentligi tomonidan
2015-yil 14-dekabrda 0862-ragam bilan ro‘yxatga olingan.

Jurnal O‘zbekiston Respublikasi Oliy Attestatsiya
Komissiyasi Rayosatining 2017-yil 29-noyabrdagi
245/6-sonli qarori bilan San’atshunoslik fanlari bo‘yicha
dissertatsiyalar yuzasidan asosiy ilmiy natijalarni chop
etishga tavsiya etilgan ilmiy nashrlar ro‘yxatiga kiritilgan.

ISSN 2181-8932
2021/1(17)



MUNDARIJA

1. Ibrohim YO‘LDOSHEV. Navoiy va Bobur timsolida ustoz — shogird an’analaril

TEATR VA KINO

1. M.Tulaxujayeva. Y36ekckun Teatp 10-30 rogoB XX BEKA......c.vuvuiniiieiiiiiiinaiananen.

2. S.Qodirova. O‘zbek qo‘g‘irchoq teatri san’ati: an’ana va zamonaviy jarayon.................

3. M.Xamidova. O6 onepe asepbarnigxaHckoro komnoautopa Yseupa Magxubekosa «Jlennu un
= a2

4. J.Jumayev. O‘zbek fotografiyasining rivojlanish yo'llari............ccccoeeeeiiiiiii

5. I.Meligo‘ziyev. TBOp4ECTBO MOMNOAbIX PEXMCCEPOB B UCKYCCTBE Y30EKCKOro KMHO, BO-NMPOCHI
mMacTepcTBa

I MUSIQA SAN’ATI

1. SH.Almatov. O‘zbek musiqa madaniyati rivojida milliy cholg‘ularning o‘rni va ahamiyati
2. U.Qurbonova. Suvoriyxonlik san’ati

3. N.Turg‘unova. Rahima Mazohidova ijodiga chizgilar

4. R.Allanbayev. Hotn BocToka B My3uKarHom KyrnsType Mmpa

Il SAN’AT TARIXI, FALSAFA VA NOMODDIY MADANIY MEROS
1. N.Kobilov. Mustagqillik yillari mamlakatimizda kino va milliy go‘shigchilik sohalarining rivojlani
] SRR
2. S.Alimov. Xalq ijodiyoti va san’at..............ccooiiiiiii
3. M.Yuldasheva. OcobGeHHOCTN pa3BUTUSA cTpaTerm npodeccrMoHanbHOro obpasoBaHus B
(o0 o= TN 1=y Y/ o PP
4. B.Dadamuhammedov. XIX-XXI| asr boshlarida O‘zbekiston zargarlik san’atidagi jarayon

IV PEDAGOGIKA, PSIXOLOGIYA
1. D.Allanazarov. Milliy musigamizda bebaho izlar koldirgan Genjebay Tileo‘muratovning
hUrMAatiga 1927-1007 ... e e e e e e e e e e e e e e e e e et e e e eeaaeeenees
2. O.Alimbekova. Vokal san’ati tarixi va uni o‘rgatishda uchraydigan ayrim masala-lar
3. F.Xakimova. Farhod Alimov ijodi xususida (1947-2014)
4. X.Beknazarov. Ustozniyod etib............c.cooooiiiii
5. D.Jumanova. Fidoyi va ulkan tajriba sohibi

V YOSH TADQIQOTCHI

1. N.Yusupova. AyananbHoe Hacnegme kuHemaTorpada m HeobXooMMOCTb ero coxpaHe-Hus
O OYAYLLUMX MOKOTMEHUIM . ... e ettt e e ettt et et et ettt e e et et e e e e e e e eeean

2. D.Subanova. Maktab o‘quvchilariga san’at vositalari orqali chet tilini o‘rgatish

3. M.To‘ychiyeva. Qadim tarix silsilasida o‘zbek raqs san’ati rivoji

YANGILIKLAR

1. Meliqgo‘ziyev. O‘zbek kinematografiyasidagi yangi izlanishlar....................................
2. D.Otajanov. Vogelikning tasvirdagi kontrast ifodasi. (“Bahs” gisga metrajli filmi misolida)....



Ibrohim YO‘LDOSHEYV,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti rektori,
filologiya fanlari doktori, professor

NAVOILY VA BOBUR TIMSOLIDA
USTOZ - SHOGIRD AN’ANALARI

Shu yili nafagat Respublikamizda, balki jahonning bir
qancha yurtlarida ulug® shoir va mutafakkir, davlat arbobi,
shoirlar sultoni, o‘zbek adabiy tilining asoschisi buyuk
Alisher Navoiy tavalludining 580 yilligi keng nishonlanadi.
Ushbu qutlug® sana munosabati bilan 2020 yil 19 oktabrda
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Buyuk shoir va
mutafakkir Alisher Navoiy tavalludining 580 yilligini keng
nishonlash to‘g‘risida”gi Qarori e’lon qilindi. Mazkur
qarorda o‘qiymiz: “Buyuk shoir va mutafakkir, atoqli davlat
va jamoat arbobi Alisher Navoiyning bebaho ijodiy-ilmiy
merosi nafaqat xalqimiz, balki jahon adabiyoti tarixida,
milliy madaniyatimiz va adabiy-estetik tafakkurimiz
rivojida alohida o‘rin tutadi. Ulug® shoir o°‘zining she’riy
va nasrly asarlarida yuksak umuminsoniy g‘oyalarni,
ona tilimizning beqiyos so‘z boyligi va cheksiz ifoda
imkoniyatlarini butun jozibasi va latofati bilan namoyon
etib, yer yuzidagi millionlab kitobxonlar galbidan munosib
va mustahkam o‘rin egalladi.

Jonajon Vatanimiz “Milliy tiklanishdan —milliy yuksalish
sari” degan bosh tamoyil asosida taraqqiyotning butunlay
yangi bosgichiga gadam go‘yib, yangi Uyg‘onish davri —
Uchinchi Renessans poydevorini yaratayotgan bugungi
kunda Alisher Navoiyning bezavol adabiy merosi misolida
o‘zbek adabiyoti va madaniyatini chuqur o‘rganish va
ommalashtirish har gachongidan ham muhim ahamiyat
kasb etmoqda™.

Ushbu qaror bilan tegishli mutasaddi tashkilot va
muassasalarga muhim vazifalar yuklandi hamda buyuk
shoir va mutafakkir Alisher Navoiy tavalludining 580
yilligini nishonlash bo‘yicha tashkiliy qo‘mita tarkibi
hamda ushbu sana munosabati bilan amalga oshiriladigan
chora-tadbirlar dasturi tasdiglandi.

Tashkiliy qo‘mitaga Alisher Navoiy tavalludining 580
yilligini nishonlash doirasida o‘tkaziladigan tadbirlarni
yuksak saviyada tashkil etish, mazkur qaror va chora-
tadbirlar dasturining o‘z vagqtida, sifatli va to‘liq amalga
oshirilishini muvofiglashtirib borish vazifalari yuklatildi.
Shuningdek, qarorda Alisher Navoiy hayoti va ijodini
mamlakatimiz va xalqaro miqyosda keng o‘rganish
va targ‘ib qilish magsadida O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining “Alisher Navoiy nomidagi xalqaro jamoat
fondini tashkil etish to‘g‘risida”gi qarori loyihasini ishlab
chiqish, Alisher Navoiyning ijodiy merosini chuqur
o‘rganish va ommalashtirishga ulkan hissa qo‘shgan
mamlakatimiz va xorijiy davlatlar fuqarolarini hamda
ilmiy-ijodiy muassasalarini taqdirlash maqgsadida Alisher
Navoiy ordenini ta’sis etish yuzasidan taklif Kkiritish,
Afg‘oniston Islom Respublikasining Hirot shahridagi
Alisher Navoiyning magbarasi majmuasida qurilish va
obodonlashtirish ishlarini amalga oshirish imkoniyatlarini
o‘rganib chiqish va natijasi bo‘yicha taklif kiritish, xorijiy
davlatlarda saqlanayotgan Alisher Navoiy qalamiga mansub
va u yashagan davrga oid qo‘lyozmalarning faksimile
nusxalarini mamlakatimizga olib kelish choralarini
ko‘rish, 2020-2021 yillar davomida Alisher Navoiyning

qo‘lyozmalari asosida shoir asarlarining mukammal
ilmiy nashrini yaratish ishlarini amalga oshirish, Alisher
Navoiy ijodiy merosining sharhini yaratish ishlarini
yakuniga yetkazish hamda ularni “Navoiy va yoshlar»
maxsus dasturida joylashtirish uchun Yoshlar ishlari
agentligiga taqdim etish, Alisher Navoiy nomidagi davlat
adabiyot muzeyida 2021 yil noyabr oyida Alisher Navoiy
yashagan davr, shoir hayoti, ijodi, adabiy mubhiti, ustozlari,
zamondoshlari va izdoshlari haqida hikoya qiluvchi,
asarlarining qo‘lyozma va nashr nusxalari to‘g‘risida
ma’lumot beruvchi adabiy-badily ko‘rgazmani tashkil
etish, Alisher Navoiy hayoti va ijodiy merosini tadqiq
etish bo‘yicha ilmiy tadqiqot ishlariga davlat buyurtmasi
talablariga muvofiq ilmiy loyihalar tanlovini e’lon qilish,
2021 yil oxiriga qadar O‘zbekiston Milliy kutubxonasida
Alisher Navoiy asarlari hamda “Navoiyshunoslik” fani
bo‘yicha amalga oshirilgan ilmiy tadqiqotlarning elektron
platformasini yaratish, Alisher Navoiy asarlarini uzluksiz
o‘qitish konsepsiyasini ishlab chigish hamda 2021/2022
o‘quv yilidan barcha ta’lim muassasalarida shu asosda
o‘qitishni  yo‘lga qo‘yish, umumta’lim maktablari
o‘quvchilari o‘rtasida “Navoiy vorislari” g‘azalxonlik
tanlovi, Prezident, ijod va ixtisoslashtirilgan maktablar
o‘quvchilari o‘rtasida “Navoiyni anglash”mavzusida
insholar tanlovini o°‘tkazish va g‘oliblarni munosib
taqdirlash, beshta muhim tashabbus doirasida yosh
dasturchilarni keng jalb etgan holda Alisher Navoiy
asarlarining mobil ilovalarini yaratish va ularni yoshlar
o‘rtasida ommalashtirish, 2021 yilda Toshkent shahrida
Alisher Navoiy nomidagi ijod maktabini tashkil etish, 2021
yil noyabr oyining birinchi o‘n kunligida Navoiy shahrida
“Alisher Navoiy ijodiy merosining bashariyat ma’naviy-
ma’rifiy taraqqiyotidagi o‘rni” mavzusidagi xalqaro ilmiy-
amaliy konferensiyani hamda Toshkent shahrida Alisher
Navoiy tavalludining 580 yilligiga bag‘ishlangan tantanali
adabiy-badiiy anjumanni yuqori saviyada o‘tkazish, 2021
yilda Alisher Navoiy hayoti va asarlari asosida yangi
spektakllar yaratish hamda “Navoiy siymosi va asarlari
sahnada” respublika teatrlarining festivalini o‘tkazish,
shoir g‘azallari asosida “Nazm va navo” kechalarini,
maqom tanlovlarini tashkil etish, 2021 yil davomida Alisher
Navoiy asarlari asosida badiiy va multiplikatsion filmlar,
shoir hayoti va ijodi bilan bog‘liq yangi ma’lumotlar va
manbalar asosida to‘liq metrajli badiiy-publitsistik film
yaratish, 2021 yilda “Alisher Navoiy tavalludining 580
yilligi» rukni ostida shoir asarlari, uning hayoti va ijodi
haqidagi ilmiy va ommabop kitoblar turkumini chop etish,
mamlakatimizning xorijdagi diplomatik vakolatxonalarida
Alisher Navoiy hayoti va ijodiga bag‘ishlangan tadbirlar
tashkil etish, chet elda istiqomat qilayotgan o‘zbek tili
mutaxassislari, tarjimonlarni jalb etgan holda Alisher
Navoiyning asarlarini chet tillarga tarjima qilish, nashr etish
va xorijiy mamlakatlarda taqdimotlarini o‘tkazish boyicha
tizimli ishlarni amalga oshirish, Alisher Navoiy nomidagi
Davlat adabiyot muzeyi binosini to‘liq rekonstruksiya
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qilish, yangi zamonaviy ekspozitsiya yaratish, zarur
texnik va ashyoviy jihozlar bilan ta’minlash uchun kerakli
mablag‘lar ajratish choralarini ko‘rsin hamda 2021 vyil
oktabrga qadar ta’mirlash ishlarini yakuniga yetkazish,
2021-yil fevral oyida Alisher Navoiy hayoti va ijodiga
bag‘ishlangan tasviriy san’at asarlari, miniatyuralar, xalq
amaliy san’ati namunalari ko‘rgazmalarini o‘tkazish,
Alisher Navoiy tavalludining 580 yilligini nishonlash bilan
bog‘liq tadbirlarni keng yoritish, shoir asarlari asosida
maxsus ko‘rsatuv va eshittirishlar, o‘quv-ma’rifiy filmlar
yaratish kabi vazifalar belgilandi. Ta’kidlab o‘tilgan
vazifalarning ijrosini ta’minlash faqat mutasaddi tashkilot
rahbarlarininggina emas, balki barchamizning buyuk
Navoiy siymosi oldidagi sharafli burchimizdir. Shuningdek,
amalga oshirilayotgan ishlarimiz ulug® Navoiy shaxsiga
ko‘rsatilayotgan e’tibor va e’tirofning namunasidir.

Hirot va Samarqand ... Samarqand va Hirot ... Bu
shaharlar shunchaki Alisher Navoiy hayot kechirgan,
faoliyat yuritgan shaharlar emas, balki Navoiy olamiga,
u yashagan moziyga guvohlik bera olish huquqiga ega
bo‘lgan muazzam shaharlardir.

Shargshunoslikda XV-XVI asr adabiy muhiti haqida
gap ketganda, albatta, buyuk shoir va mutafakkir Alisher
Navoiy hamda mashhur sarkarda, davlat arbobi, shoir
Zahiriddin Muhammad Bobur haqgida mulohaza yuritiladi.
Chunki bu ikki shaxsning, nafaqat, o‘zbek adabiyoti, balki
umumbashariy madaniyat taraqqiyotiga, jahon adabiyoti
xazinasiga behisob hissa qo‘shganliklarini butun dunyo ahli
e’tirof etib keladi. Xususan, Alisher Navoiy ijodini o‘rganish
birgina O‘zbekistonda emas, balki dunyoning ko‘plab
shargshunos olimlari tomonidan uzoq yillardan beri tadqiq
etib kelinmoqda. U haqda behisob asarlar yaratilganganligi
ham bejiz emas. Bugun Navoiy haqida ko‘p yozilyapti.
Ilgarilar ham yozilardi, lekin bugungisi boshgacha. Bugun
mustaqillikdek buyuk ne’mat tufayli Navoiy butun bo‘y-
basti bilan gavdalanmoqda. Xalqimiz o‘zining shunday
buyuk farzandiga ehtiromini izhor etish, uning nomini
yanada abadiylashtirish yo‘lida ko‘p amaliy ishlarni ro‘yobga
chigarmoqda. Bunga har birimiz guvoh bo‘lib turibmiz.
Navoiyni xalqimiz, aynigsa, yoshlarimiz qanchalik yaxshi
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anglasa, tushunsa, shunchalik hayotni to‘g‘ri baholaydi,
hayot so‘qmogqlarida kam qoqinadi, hayotni, Vatanni, Ona
yurtini shunchalik sevadi, ardoglaydi. Agar e’tibor bersak,
Navoiyning bizga meros qoldirgan asarlarining har bir satri
bugun ham o°z ahamiyatini, qiymatini yo‘qotmagan. Chunki
Navoiy ijodining asosiy siymosi, negizi har doim komil
inson bo‘lib kelgan. O‘zbekiston Respublikasining Birinchi
Prezidenti I.Karimov “Yuksak ma’naviyat — yengilmas
kuch” asarida bu buyuk zot haqgida quyidagilargni aytadi:
“Alisher Navoiy xalgimizning ongi va tafakkuri, badiiy
madaniyati tarixida butun bir davrni tashkil etadigan
buyuk shaxs, milliy adabiyotimizning tengsiz namoyandasi,
millatimizning g‘ururi, sha’n-u sharafini dunyoga tarannum
gilgan o‘Imas so‘z san’atkoridir. Ta’bir joiz bo‘lsa, olamda
turkiy va forsiy tilda so‘zlovchi biron-bir inson yo*‘gki, u
Navoiyni bilmasa, Navoiyni sevmasa, Navoiyga sadogat va
e’tiqod bilan garamasa. Agar bu ulug‘ zotni avliyo desak, u
avliyolarning avliyosi, mutafakkir desak, mutafakkirlarning
mutafakkiri, shoir desak, shoirlarning sultonidir. Inson
galbining quvonch-u gayg‘usini, ezgulik va hayot mazmunini
Navoiydek teran ifoda etgan shoir jahon adabiyoti tarixida
kamdan-kam topiladi. Ona tiliga muhabbat, uning beqiyos
boyligi va buyukligini anglash tuyg‘usi ham bizning ongu
shuurimiz, yuragimizga avvalo Navoiy asarlari bilan
kirib keladi. Biz bu bebaho merosdan xalgimizni, aynigsa,
yoshlarimizni ganchalik ko‘p bahramand etsak, milliy
ma’naviyatimizni  yuksaltirishda, jamiyatimizda ezgu
insoniy fazilatlarni kamol toptirishda shunchalik qudratli
ma’rifiy qurolga ega bo‘lamiz”. Bundan ortiq buyuk e’tirof
bo‘lmasa kerak.

Navoiy bizga juda katta adabiy meros qoldirdi. Uning
har bir asari va g‘azalida inson, uning orzu-umidlari
tarannum etildi. Navoiyning ana shunday orzu-umidlaridan
biri o‘zbek tilining takomili, uning butun bo‘y-bastini,
go‘zalligini ko‘rsata olishi edi. Bugun biz Navoiyni
“O‘zbek adabiy tilining asoschisi” deymiz. Navoiyga
berilgan bu ta’rif o‘zbek adabiy tili taraqqiyotidagi beqiyos
xizmatlarining e’tirofi sifatida xalqimiz tomonidan unga
bildirilgan buyuk ehtirom va minnatdorlik ramzidir.
To‘g‘ri, o‘zbek adabiy tili Navoiygacha ham mavjud
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bo‘lgan, bu tilda ham ko‘plab ijodkorlar qalam surganlar.
Navoiy o‘zigacha yashab ijod qilgan barcha turkiygo‘y
jjodkorlar tomonidan adabiylashtirilgan o°zbek tiliga
yangidan jon ato etib, u tilda ijod qildi, uni har tomonlama
boyitib, juda yuksak darajaga olib chiqdi.

Yana shunisi muhimki, Xuroson va Movarounnahrda
ijjod qilgan ko‘pgina shoirlar ikki tilda — o‘zbek va fors
tillarida erkin ijod qila olganlar. Bu hagda Navoiyning
0‘zi “Majolisun-nafois”da juda qimmatli ma’lumotlarni
keltiradi. Uning yozishicha, XV asr shoirlaridan Hoji
Abdulhasan Qutbiy, Darvesh, Nozukiy, Yaqiniy, Sayyid
Hasan Ardasher, Amir Shayxim Suhayliy, Mavlono Osafiy,
Mavlono Ziyo, Soqiy, Bobur Mirzo, Sayid Ahmad, Shoh
G‘arib Mirzo, Muhammad Ali G‘aribiy, Badiuzzamon
Mirzo, Davlatshoh Samarqandiylar ham o‘zbek, ham fors-
tojik tillarida ijod gilganlar. Alisher Navoiy o‘z davrining
zullisonayn shoiri sifatida har ikki tilga behad hurmat bilan
qarab, bu tillarda klassik asarlar yaratib, kelajak avlod
uchun behad buyuk adabiy meros qoldirdi. Qolaversa,
Navoiyning o‘zi guvohlik berishicha, Sohibqiron Amir
Temur va uning o‘g‘li Shohruh hukmronligi yillarida ham
o‘zbek tilida ijod qilgan talaygina ijodkorlar bo‘lgan. Ular
sirasiga Sakkokiy, Haydar Xorazmiy, Atoily, Muqimiy,
Yagqiniy, Amiriy, Gadoiy, Lutfiylarni kiritish mumkin.

Navoiy o°‘zbek adabiy tili uchun kurash bayrog‘ini baland
ko‘tarib, barcha asarlarini, xususan, buyuk “Xamsa”ni ayni
shu tilda yaratdi. Navoiy “Layli va Majnun” nihoyasida
shular xususida yozadi:

Chun forsi erdi nukta shavqi,

Ozroq edi anda turk zavqi,

Ul til bila nazm bo*ldi malfuz,

Kim forsi anglar o‘ldi mahzuz.

Men turkcha boshlabon rivoyat,

Qildim bu fasonani hikoyat,

Kim shuhrati chun jahong*a to‘lg*ay,

Turk eliga dog‘i bahra bo‘lg‘ay.

Albatta, Alisher Navoiyning bu darajada muvaffaqiyatlarga
erishishida yaqin do‘sti va zamona hukmdori Husayn
Boyqaroning ham o°rni, dastagi katta bo‘lgan. Ma’lumotlarga
ko‘ra, Husayn Boyqaro fors tilini 0z ona tilidek a’lo darajada
bilgan bo‘lsa-da, she’rlarining deyarli barchasini o‘zbek
tilida yozgan. U o‘zbek tilini oz huquglariga ega qilish
uchun kurashda doimo Navoiyning yonida turadi. O‘zbek
tilining boyligi, go‘zalligini tarannum etishga, uning adabiy
imkoniyatlari fors tilidan orqada emasligini asoslashga bor
kuchini sarf etadi. Hukmdorning bunday dastagi, bizningcha,
Navoiy ilhom bulog‘ining yanada barakali bo‘lishida katta
ahamiyatga ega bo‘lganligi, shubhasizdir.

Navoiy turkiy tilda ilk bor “Xamsa” yaratib, o‘ziga
buyuk haykal o‘rnatdi. Navoiyshunos olima Suyima
G‘aniyevaning yozishicha, “Husayn Boyqaro Navoiyning
“Xamsa” yaratish mahoratini yuksak baholaydi: Agarchi
Shayx Nizomiy nazm ahlining ustodidur, o‘z “Xamsa’sini
mashhur budurkim, o‘ttiz yilda takmil berib turur. Va Mir
Xisravkim, “Xamsa” abyoti adadin o‘ttiz mingdin o‘n sekiz
mingga ixtisor qilib turur va shuhrati mundoq tururkim, olti-
yetti yilda tugatib turur. Bu fasohat maydonining safdori
va balog‘at beshasining g‘azanfari bovujudi ulkim. ko‘p
afsonalarda dilpazir tafsirlar berdi va tab’ pisand islohlar
qildi, bunyodining ibtidosidin savodining intihosig‘acha
hamono ikki yildin o‘tmadi va aytilg‘on avqot hisobg‘a
kirsa, desa bo‘lg‘aykim, olti oyg‘a yetmadikim, aning

afsonalari ranglig‘idin va abyoti sehroyinlig‘in va tarokibi
matonatin va maoniysi latofatin mutolaa qilg‘on kishi
bilg‘ay va mulohaza qilg‘on kishi fahm qilg‘ay” (G‘aniyeva
S. Navoiy va Husayn Boyqaro// Navoiy va adabiy ta’sir
masalalari. —Toshkent: Fan, 1968. 114-b.). Shu tariga
Husayn Boyqaro Navoiy “Xamsa”siga yuksak baho beradi.

Navoiy “Xamsa”si haqida dunyoning ko‘pgina yirik
olimlari o‘z samimiy fikrlarini aytganlar. Xususan, akademik
N.I.Konrad “Markaziy sharq uyg‘onishi va Alisher Navoiy”
nomli maqolasida Navoiy “Xamsa”sining yaratilishi
bilan bog‘liq ajoyib bir holatni quyidagicha tasvirlaydi:
“Bilasizmi, Navoiy “Xamsa”ni yozib tugallaganidan keyin
ganday hodisa sodir bo‘lgan? U mazkur asarini ustozi va
yaqin do‘sti Abdurahmon Jomiyga ko‘rsatmoqchi bo‘ladi,
bunday qilishi kerak ham edi. Jomiy asarga bir nazar tashladi-
da, bu uning uchun yetarli edi, shogirdining yelkasiga qo‘lini
qo‘ydi. Shuonda u (Navoiy —1.Y.) hayolan ajoyib bir bog‘da
ulug® kishilar davrasida bo‘lgandek his etdi. Ulardan biri
uning yoniga keldi, u mashhur shoir Dehlaviy edi. Dehlaviy
Navoiyga davradagi ulug® insonlarning u bilan suhbat qurish
istagida ekanliklarini aytdi. Mana, Alisher oldida uch buyuk
inson: o‘rtada — Nizomiy, o‘ng tarafda - Amir Hisrav, chap
tomonda — Jomiyning o‘zi. Ularning ortida esa Firdavsiy,
Unsuriy, Nosir Hisrav, Anvariy, Hoqoniy, Sanoiy, Sa’diylar
saf tortishgan... Navoiy yelkasiga qo‘yilgan qo‘l ustozining
qo‘li edi. Ustozning o‘z shogirdiga qilishi mumkin
bo‘lgan samimiy munosabati va Navoiy “Xamsa”sining
e’tirofi belgisi edi bu. Ustoz demoqchiki, Navoiy yaratgan
“Xamsa” uni qanday buyuklar safiga olib keldi” (Konrad
N.I. Izbranniye trudi. Literatura i teatr. — Moskva: Nauka,
1978. 92-b.). Bu so‘zlar mashhur olimning buyuk Navoiy
dahosi oldidagi e’tirofi namunasi edi.

Navoiy mavzusi o‘tgan 575 vyillik davr mobaynida
zamona tarixchi va tazkirachilari asarlarida ko‘plab marta
qalamga olindi. Ular orasida Xondamirning “Makorimul-
axloq” asari o‘ziga xos ahamiyat kasb etadi. Chunki bu asar
tamoman Navoiy hayoti va ijodiga bag‘ishlangan birinchi
asardir. Ma’lumki, Xondamir Navoiy bilan zamondosh
bo‘lib, bevosita uning g‘amxo‘rligi va donishmand rahbarligi
ostida tarbiya topdi, ulg‘aydi. Navoiy bilan bog‘liq ko‘p
vogealarning, xususan, Navoiy zamondoshlarining buyuk
Alisherga munosabatlarining va bergan baholarining jonli
shohidi bo‘ldi. Muallif asarda Navoiyga nisbatan Oliy
martabali, hidoyat nasabli, pokiza tabiatli, sof niyatli,
saltanat suyanchig‘i, mamlakat ustuni, hoqoniya davlatining
yordamchisi, sulton hazratlarining yaqini, Oliy hazrat, Oliy
hazrat Amir, go‘zal sifatli Amir, Amir janoblari, baland
darajali Amir, baland martabali zot kabi sifatlarni qo‘llaydiki,
bularning barchasi buyuk Navoiyga berilgan baho edi.

Jahon madaniyati xazinasiga ulkan hissa qo‘shgan
o‘zbek xalqgining yana bir buyuk farzandlaridan biri
Zahiriddin Muhammad Bobur edi. Uning o‘lmas asarlari
bugun ham o‘z qadrini zarracha yo‘qotmasdan, aksincha,
avvalgidan ham gqadr-qimmatga ega bo‘lmoqda. Bobur
davlat arbobi, lashkarboshi bo‘lishi bilan birga shoir, adib
va olim ham edi. Navoiydek ardoq va obro‘-e’tiborga
ega bo‘lgan Zahriddin Muhammad Boburning boy ijodiy
merosi uzoq yillardan buyon o‘rganib kelinmoqda.

Albatta, Navoiy va Bobur munosabatlari xususida turli
ilmiy qarashlar mavjud. Bobur Navoiy bilan bevosita
uchrashmagan bo‘lsa-da, ular orasida ilig munosabat bo‘lgan.
Bobir o‘z asarlarida Alisher Navoiyni yigirmaga yaqin
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o‘rinda tilga olgan. Xususan, “Boburnoma”da o‘qiymiz:
“Bu ikkinchi navbat Samarqandni olg‘onda, Alisherbek tirik
edi. Bir navbat menga kitobati ham kelib edi. Men ham bir
kitobat yiborib edim... Javob kelguncha, tafriga (ittifogsizlik,
tarqoqglik — 1.Y.) va g‘avg‘o bo‘ldi” (“Boburnoma”, 81-b.).
Bobur Alisher Navoiyni benihoya hurmat va ehtirom bilan
tilga oladi, uni e’zozlaydi:  Alisherbek naziri yo‘q kishi edi.
Turkiy til bila to she’r aytubturlar, hech kim oncha ko‘p va
x0‘b aytqon emas... Ahli fazl (ilm ahli — 1.Y.) va ahli hunarg‘a
Alisherbekcha, murabbiy va mugavviy (quvvat beruvchi
— LY) ma’lum emaskim, hargiz paydo bo‘lmish bo‘lg‘ay”
(“Boburnoma”, 132-b.).

Shuningdek, Bobur “Boburnoma”da Andijon ta’rifini
keltirishda Navoiyning Andijon lahjasida ijod qilganligini
aytib o‘tadi: “Eli turkdur. Shahri va bozorida turkiy bilmas
kishi yuqtur. Elining lafzi qalam bila rosttur. Ani uchunkim,
Mir Alisher Navoiyning musannafoti, bovujudkim Hirija
nash’u namo topibtur, bu til biladur” (“Boburnoma”, 34-b.).
Matnning o‘zbekcha tabdilini ham keltiramiz: “Eli turkdir
(o‘zbekdir). Shahar aholisi va bozorga keluvchilardan
turkiyni bilmaydigan kishi yo‘q. Elining tili adabiy tilga
muvofig. Shuning uchun ham Mir Alisher Navoiyning
asarlari, garchand Hiriy (Hirot)da shuhrat qozongan bo‘lsa-
da, bu til bilan yozilgan” (“Boburnoma”, 29-b.).

Boburning Navoiy ijodi haqidagi mazkur fikrlari bugunga
qadar turlicha talqin qilinadi. Ko‘pgina tadqiqotchilar
Boburning fikrlarini aynan qabul qilsalar, ayrimlar bunga
boshqacha yondoshadilar. Xususan, jahonga mashhur
olimlardan A.Vamberi, N.LIIminskiy, A.Y.Yakubovskiylar
Boburning Navoiy asarlari haqidagi fikrlarini to‘liq qabul
qiladilar. Lekin, A.K.Borovkovning yozishicha, N.I Ilminskiy
o‘sha davrdagi jonli til bilan umumadabiy tilning bu qadar
yaqin bo‘lganligiga, qolaversa, bu tilda Navoiy o‘z asarlarida
qo‘llaganchalik darajada xorijiy til unsurlarining bu qadar
ko‘p bo‘lganligiga shubha bilan qaraydi (Borovkov A.K.
Alisher Navoi kak osnovopolojnik uzbekskogo literaturnogo
yazika//Alisher Navoi. -M.,L., Nauka, 1946. 98-b.).

A.Y.Yakubovskiy XV asr o‘zbek tilining madaniy
jihatdan yuksak bo‘lganligini e’tirof etadi. Navoiy tili
shahar madaniyatining nozik irmoqlaridan suv ichganligini,
xalq tili bilan uyg‘unlashganligini bildirib o‘tadi. Boburning
Navoiy asarlari tili haqidagi fikrlarini to‘liq ma’qullaydi
va tarjimani quyidagicha izoh etadi (fikrni to‘liq anglash
uchun iqtibos ayni tilda berildi — 1.Y.): “Hacenenue Anmu-
»KaHa TIOpKckoe. He BcreTHin HUKOTo B ropoje mim Ha 0a-
3ape, KTO He 3HaJl OM TIOPKCKOTO sI3UKa. Pa3rOBOpHUIN S3UK
TOT €, UTO U JIUTepaTypHUd. XapaKTepHO, YTO COUNHEHUS
Amnmepa HaBou HamucaHW Ha aHIMKAaHCKOM HapeduH,
xoTs oH ¥ ui B I'epare”. Exsa ;mm balyp 3nec uto-aulyn
npeysenmann” (Sky6osckuit A.J. Uepru o6mecTBeHHOI
U KyJABTYPHOU XKM3HHM 310Xy Anuiiepa Hasou // Amimep
Hagou. —M.,J1., Hayka, 1946. 15-16-betlar.).

O‘zbek  olimlaridan ~ V.Abdullayev,  F.Abdullayev,
X.Doniyorov,Q.Sodiqov,Z.Xolmonova kabilarhamBoburning
fikri haqida o‘z qarashlarini bayon qilishadi. X.Doniyorov
yozadi:  “V.A.Abdullayev “Alisher Samarqandda”
magqolasida “Bobir Alisher tilining andijonliklarning muomala
munosabatiga yaqinligini, Andijon tili bilan rost kelishini
avjida, xuddi shu yerda, Samarqandda zohir bo‘lgan” deb
yozadi. V.A.Abdullayev tomonidan ko‘rsatilgan bu sababni,
bizningcha, andijon shevasining Navoiy tiliga asos bo‘lishini
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izohlovchi wvajli dalillardan biri deb ko‘rsatish mumkin”
(Doniyorov X. Alisher Navoiy tilining dialektal asoslarini
o‘rganish masalasiga doir // Navoiy va adabiy ta’sir masalalari.
—Toshkent: Fan, 1968. 291-b.). Shuningdek, X.Doniyorov
V.Abdullayev fikrlariga suyanib, Navoiyning Samargandda
ikki yil emas, balki 4-5 yil bo‘lganligini, bu vaqt ichida Navoiy
Samarqgandning janub tomonlaridagina emas, balki uning sharq
tomonlarida, ya’ni Andijon tomonlarida ham bo‘lgan bo‘lishi
ehtimoli borligini, shuningdek, Navoiy andijon shevasi bilan
bolalik vaqtlarida o‘sha Hirotdayoq tanisha boshlagan bo‘lishi
mumkinligini, buning sababi Hirotga Andijon tomondan juda
ko‘plab ustalar, askarlar, askarboshilar, kosiblar, aynigsa,
andijonlik shoir va mashshoqlarning borganligini va ularning
yaxshi obro‘ga ega bo‘lganligini ko‘rsatib o‘tadi (Doniyorov
X. Ko‘rsatilgan asar, 291-b.). Z.Xolmonova Bobur fikrining
Q.Sodiqov talginidagi shaklini ma’qul ko‘radi: “Eli turkdir.
Shahri va bozorlarida turkiy bilmas kishi yo‘qdir. Elining lafzi
galam bilan (yozma adabiy til bilan) mosdir. Ne uchunkim
(ajablanarlisi), Mir Alisher Navoiyning tasniflari (asarlari),
(uning o°zi) Hiriyda o‘sib ulg‘ayganiga qaramay — ushbu tilda
(Farg‘ona va Hirot adabiy muhitlari uchun yagona bo‘lgan
adabiy tilda)dir” (Xolmonova Z. “Boburnoma” leksikasi. —
Toshkent: Fan, 2007. 46-b.).

Albatta, Boburning Alisher Navoiy asarlari tili haqidagi
bebaho fikrlari uning Navoiy asarlarini juda yaxshi
bilganidan va unga nisbatan bee’tibor bo‘lmaganidan
dalolat beradi. Aytish mumkinki, Boburning Navoiy tilining
Andijon lahjasiga aynan mos kelishini bo‘rttirib ko rsatishga
unda hech ganday ehtiyoj yoki majburiylik yo‘q edi. Bu
uning tarix haqidagi haqqoniy va xolisona fikri edi.

Boburning ustoz Navoiyga bo‘lgan chuqur hurmatini
hind adabiyotshunos olimi Qamar Rais yuqori baholaydi. U
Toshkentdagi uchrashuvlardan birida quyidagilarni bayon
qiladi: “O‘zbek va hindlarning ulug® shoiri, lashkarboshi
Zahiriddin Muhammad Bobur Hindistonga boraturib,
Hirotdagi eski kulbada bir necha kun tunab qoladi. Bu
ko‘plarni taajjublantirdi, albatta.

- Shohim, Siz uchun ajratilgan maxsus qasr qolib,
xarob kulbada tunashingiz sababi nimada? — deb so‘rab
goldi mulozimlardan biri. Shunda Bobur: — Bu kulbada
bir necha yil muqaddam Mir Alisher Navoiy istiqomat
qilganlar, bu yer men uchun har qanday shohona qasrdan
ham mugqaddasdir. Shu sababli bir necha kunlik vaqtimni
shu joyda o‘tkazishga qaror qildim, toki hazrat ruhlari
menga madadkor bo‘lsin” (Nazarova H. Bobir va o‘zbek
adabiy tili. —Toshkent: Fan, 1983. 13-b.).

Albatta, Bobur uchun ustozi Alisher Navoiy bilan shaxsan
suhbatdosh bo‘lmagani katta armon bo‘ladi. U 1506 yilda
Hirotga kelganida Navoiy vafot etgan edi. U Alisher Navoiy
yashagan uyni, u qurdirgan imoratlarni va albatta, uning
magbarasini ziyorat qiladi. Bobur Husayn Boyqaroning
o‘g‘illari Badiuzzamon mirzo hamda Muzaffar Mirzolar
tomonidan hurmat ramzi sifatida o‘ziga ko‘rsatilgan shohona
joyda istigomat qilmasdan, Hirotdan ketgunga qadar Navoiy
yashab ijod qilgan uyda turadi. Bu haqda quyidagilarni
yozadi: “Hiridin chigquncha Alisherbekning uylarida edim.
Har ikki-uch kunda borib, Bog‘i Jahonoroda Badiuzzamon
Mirzog‘a ko‘runush qilur edim” (“Boburnoma”, 144-b.).

Ushbu tarixiy dalillar Boburning o‘z ustozi Alisher Navoiyni
ganchalik hurmat qilgani, unga cheksiz ehtirom va e’tirofining
ramzidir. Ustoz va shogird o‘rtasidagi bunday o‘zaro hurmat,
e’tirof va e’zoz munosabati bugun ham bizga o‘rnakdir.
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V3BEKCKHM TEATP 10-30 T'OJIOB XX BEKA

AHHOTaUusl. B dannou cmamove paccmampugaemcs 00Ul U3 HA4aibHbIX NePUo008 pazeumius y30eKcKkozo meampa
€B8pOnelicko20 mund, 0CoOOeHHOCIU U c80eobpasue nymeti CMaHoGIeHUs U HOPMUPOSAHUA HAYUOHAILHO20 Meampd 6
nauane XX eexa. Ilpocnedcusaiomecsa ocHogHblie HANPAGICHUA U MEeHOeHYUU PA36UMUS CYEHUUECKO20 UCKYCCMBA 6 KO-
meKcme UCmopu4ecKo2o epemenu. AHAnU3upyemcs meopueckds 0esmeibHOCmb OPaAMamyp2o8, AKmepos, PelcUccepos 6

nouckax peaﬂucmuquKoﬁ 06pa3Hocmu.

KuroueBble cji0Ba: meamp, ucmopuyeckuil nepuoo, 3mansl pazeumusi, ClyeHuieckoe UCKyccmao, 0x4#caouobl, opama-

mypaus, akmep, pexcuccep.

Muhabbat TULYAHODJAEVA,
O‘zDSMI san’atshunoslik fanlari doktori, professor

O‘ZBEK TEATRI XX ASRNING 10-30 YILLARI

Annotatsiya. Ushbu magolada Evropa tipidagi o‘zbek teatri rivojlanishining dastlabki davrlaridan biri, XX asr
boshlarida milliy teatrning shakllanishi va rivojlanish yo‘llarining o‘ziga xos xususiyatlari ko‘rib chigilgan. Tarixiy
vaqt sharoitida sahna san’ati rivojlanishining asosiy yo‘nalishlari va tendentsiyalari kuzatildi. Dramaturglar, aktyorlar,
rejissyorlarning realistik obrazlarni izlashdagi ijodiy faoliyati tahlil gilindi.

Tayanch so‘zlar: teatr, tarixiy davr, rivojlanish bosqichlari, sahna san’ati, jadidlar, dramaturgiya, aktyor, rejissyor.

Muhabbat TULYAHODZHAEVA,
doctor of Arts, Professor UzSIAC

UZBEK THEATER 10-30 YEARS OF THE XX CENTURY

Abstract. this article examines one of The initial periods of development of the Uzbek theater of the European type,
the features and originality of the formation and formation of the national theater in the early twentieth century. The
author traces the main trends and trends in the development of stage art in the context of historical time. The article
analyzes the creative activity of playwrights, actors, and Directors in search of realistic imagery.

Keywords: theater, historical period, stages of development, stage art, jadids, drama, actor, Director.

PazBuTne y30ekckoro npodeccrnoHaNBbHOrO TeaTpa —
MPOIIECC CIIOKHBIA W TPOTUBOPEUYHMBBINA, 00YCIOBICHHBIH
MHOTMMH COLIMAJIBHBIMHU, OOILIECTBEHHO-TIOJUTHYECKUMU
(akTopamu. Bricokopas3BuTas My3bIKaJbHAS, XOpeorpa-
(udeckas KyJIpTypa, KyKOJIBHBIH TeaTp, TeaTp Macxapado-
30B U KM3UKYHU CITYKUIA OOBEKTHBHBIMH MPEIMOCHUTKAMHI
JUISl BOSHUKHOBEHUSI M Pa3BUTHS PO ECCHOHATIBHOTO Clie-
HHUYECKOTO MCKYCCTBa €BPOIEICKOTr0O THIIA B IIEPBOE JeCs-
tunerne XX Beka. JTO MOJpa3yMeBalio B IEPBYIO OdYe-
pelb HaJIM4YMUe JIUTEPATYPHOU JIpaMbl, MOCTOSHHO JIEUCT-
BYIOIIEN aKTepCKOM TPYIIIbI, HAKOHELl, 3JaHHs, Pa3/eIeH-
HOTO Ha JIBE€ YaCTH — 3pUTENBHBIN 3aJ1 U CLeHY, Ha KOTO-
pO¥i IpeANoNaragoch CTaBUTh JpaMaTHUECKUE IPOU3BEC-
HUs B (popMax eBpOMNEHCKOro TeaTpalibHOTO IMpe/cTaBlie-
HUS — CTICKTaKJIS.

3a KOPOTKHUil CPOK OBLT CAETIaH KOJIOCCATBHBIN CKaYOK.
[Ipousomnuto craHoBieHHEe M (OPMHUPOBAHHE EBPOIICH-
CKOWM MOJIeNIM TeaTpa, BHEApPEeHUEe €€ B KyJIbTYpHOE IpO-
CTpaHCTBO cTpaHbl. [Iponecc MPOUCXOIUIT JOCTATOYHO
YCIICIIHO, TaK KaK OH CMBIKAJICS, C OJJTHOH CTOPOHBI, C TPO-
[eccaMu KyJIbTYPHOH HHTETPAINH, C JPYTOi, C O0bEKTUB-
HBIMH IpoHeccaMu, KOTOPBIC Pa3BECPTHIBAIIUCH B TOT UCTO-
pUYECKHN TIEPHOJ, YTO ONMPEACISUIO HE TOJBKO JalbHEH-
IIee Pa3BUTHE CLICHUYECKOTO HCKYCCTBA, CHHTE3UPYIOIIIee B
ce0e CII0BO, My3BIKY, TaHEIl, TAHTOMHIMY, HO H TaBaJIO MOIII-
HBIN UMITYJIBC JUTS (QOPMHUPOBAHHS HALIMOHATIBHOTO TeaTpa.

3a nepuox ¢ 1877 no 1915 rox B TypkecraHe BbICTY-
IUJIO C TacTpOJIsIMHU OoJiee cTa MPOBHUHIMAIBHBIX TPYIII
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1 My3BIKQIBHBIX KOJIeKTHBOB. [Ipnesn mepsoit npodec-
CHOHAJIBHOM PYCCKOM [Ipamarhyeckol Tpynnbl B Tami-
KeHT oTHocuTcs k 1877 rogy. Toraa ke mosiBisieTcs nep-
Basi [IOCTOSTHHAS TPO(ECCHOHAIbHAs aHTPENPU3a — TPYIIIIa
@. . Hannepa («TypkecTaHCKue BEIOMOCTH», | HOSIOps
1877r). M. PaxmMaHOB B cBOeli KHUTE «Y30EKCKUH TeaTp ¢
IpeBHeHIuX BpeMeH 10 1917 roga» mumeT, 9to «B 001eit
cnoxkHocTH B riepuoj ¢ 1877 mo 1917 roa, BeicTynast B pas-
JIMYHBIX TOPOJAX, PyCCKUE Tpymibl Janu B TypkecTaHe
Oonee nByx Thicsd cnekrtakiei» [1.c. 251]. C. AxmenoB
B CBOel KaHAMAAaTcKoil auccepranuu «lleuats um teaTp»
(Uctoku hopmupoBaHHS HOBOTO Y30€KCKOTO HAIMOHAIb-
Horo Tearpa 1917-1927 romoB)» yka3piBaeT Ha HaIHYUC
B TamkeHnTe 62 TeaTpalbHBIX KOJUIEKTHBOB, B 40 M3 HHUX
CHEKTaKJIM UTpaliich Ha y30ekckoM si3bike. L{udpsl Brie-
YaTJISIOT, HO 32 HUMH HEU30BIBHBIN 3PUTEIBCKUI HHTEpPEC
K CHEHMYECKUM IMPOU3BEACHUSM.

Briaromummcst COOBITHEM TOTO BPEMEHH SIBUJICS TIPUE3]T
B Hauase 1910 roma B.®. Komuccapxkesckoit. ['actpomn
JIPaMaTU4ECKON TPYyIIbl 3HAMEHUTOM PYCCKOM AaKTPUCHI
npoxonmwii B Tamkente m Camapkauae. 3pUTETH MOTIH
BUJICTh 3aMEUaTEIbHYI0 aKTPUCY, HCIIOMHSBIIYIO TJIaB-
HBIe poiH B crekrakmix «becnpumanaumay, «Jlnkapkay»
Octposckoro, «Kykonbnerii mom» I'. Mbcena, «Xo3siika
roctuHUIB K. Tompgorn. CHeKTakinm MpOXOIWIN TPU
MIEPENOTHEHHBIX 3aJ1aX, ¢ OypHBIMH OBAaIlMSIMHU, L[BETAMH,
BOCTOP)KCHHBIMH PCIICH3USMH B Ta3erax, IPU OTIMIHBIX
cbopax.
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3HaKOMCTBO C oOpaslamMu pyccKOW M 3apyOexHoU
JpamaTtyprud, (opMaMHu €BpPONENHCKOro Tearpa MOJo-
JKMJIO Ha4aJ0 MHTEHCHBHOMY Pa3BHUTHIO y30EKCKOTO clie-
HUYECKOT0 UCKyccTBa. IIponecc MHTErpanuu xapakrepu-
30BajiCs yCIEUIHBIM OCBOCHUEM XYJI0KECTBEHHOH CTPYyK-
TYpBI €BPOIIEHCKON CIIEHBI MHCATENIMH, aKTepaMH-TI00H-
TEJSIMH, HAPOTHBIMU MCIIOHUTEISIMH, Y4e00il y MacTepoB
PYCCKHUX, a3zepOaiKaHCKUX, TATAPCKUX, KPBIMCKO-TaTap-
CKHUX, EBPEHCKHUX, apMSHCKUX TeaTpaabHbIX TPYIIIL.

B cpene nepenoBoit MECTHOW HHTEITUTEHIUU POJIH-
JIOCh JIBMDKEHUE 32 CO3/aHUE MHCBMEHHOHN ApamaTypruu,
OpraHu3aIly HaIMOHAIBFHOrO TeaTrpa. B aTom mporecce
BeJyllas poJib MPUHAJIEKATA IPOCBETUTENSAM, TaK Ha3bl-
BAaeMBIM JIKaIU/1aM, KOTOPbIE U CTAHOBSATCS MEPBBIMHU Jpa-
MaTypramu, epBbIMHU aKT€paMH U TOCTaHOBUIMKAMHU CHEK-
taknedd. Cpean Hux Maxmyaxomka bexOynu, MyHnaBBap
kopu AOnypammunxanos, Hycparymna Kynparynnaxomka,
Xomxa MyuH, A6xynna banpu, Abnynna Asnonu, ['ynsam
3adapn, Xamsza Xakumsane Huszu, A6nymna Kameipy,
Abnypayd Pwurpar. IlpocBeTntenu BUmenu B OpraHu3a-
UK TTPO(ECCHOHATBHOTO TeaTpa eBpOIIeHcKoro odpasma
00JIbIIINE BOBMOYKHOCTH JJIsi OOHOBJICHHS HAI[OHAJIBHOTO
CLIEHMYECKOI0 HCKycCTBa. BbIpaxas cTpeMmieHue mpo-
TPECCUBHOI 4acTH MyCyJIbMaHCKOTO HaceieHus Typkec-
TaHa B CO3/1aHUH NPO(ECCHOHAIBHOTO TeaTpa, OHH Pery-
JIIPHO BBICTYTIAJTH CO CTaThSIMH B Ta3eTax M XKypHajax, I7ie
JIOKa3bIBAJIM MOJIE3HOCTH T€AaTpa Ul JalbHEHUIIEro pa3Bu-
THUS HALIMOHANBHOM KYJBTYPHI.

Tearp MBICIMICS UMH KaK «MECTO JYXOBHOI'O OYH-
MICHUS», KaK «3epKajo, OTpaKarollee MHUp», TaK MHCA
M. AGmypammaxaHoB B CBOCH cTaThe «BUpHHIN MUILTHI
TeaTp» B razere « TypKHCTOH BUJIOATHHMHT razeTw» oT 3
Mapta 1914 roga. TeaTp momKeH OBLT CHITPATh PEIIArOIIee
3HaYEHHE B JIeJie BOCIUTAHUs OOIIECTBEHHOTO CaMOCO3-
HaHMs U NOBBIIIEHNUs KyJIbTyphl Hapoja. B medatu moss-
JISIFOTCSL MaTepualibl 0 HEOOXOMMOCTH Cepbe3HON (hPUHaH-
COBOH MOJAEP>KKH CO CTOPOHBI BIACTEN O CTPOUTEILCTBE
CHeNHaNbHBIX TeaTPalIbHbIX 3aHUH.

Bcekope B riaBHBIX KyIbTYPHBIX LEHTpax TypkecTaH-
CKOT'O Kpasi BO3HHKAeT MHOXECTBO JIIOOMTEIILCKHUX TIOJTY-
PO eCCHOHANBHBIX TPYII, CPEIN KOTOPHIX BBIACISUIICH
Maxmynxomku bexOyaun B Tamkente, Xam3pl XakuM-
3ane Hussu B @eprane. B 1914 rogy M. bexOynu B cBoeit
TpyIIe OCYIIECTBISIET MOCTAHOBKY COOCTBEHHOM IbEChI
«OTtneyOwuiitia», ¢ KOTOpOH HavaIach HCTOPHS HAIMOHAIb-
Horo Teatpa. OrpOMHBI 3aCIyTH B JIeJIe CO3[JaHNs HOBOTO
y30€KCKOTro Tearpa eBPOINEHCKOTro THIa M M03Ta-IpOCBe-
TUTens, apamatypra A.ABioHu. Tpymma, opraHH30BaH-
Hasi MM, COCTOsIa MIPEUMYIIECTBEHHO M3 JEMOKpAaTH4eC-
Ko Mononexu. E€ penepryap cocrosii U3 OpUTrHMHAIb-
HBIX Tbec: «OTpaBneHHass XWu3Hb» Xam3sbl, «Hecuacrt-
HbIH xeHnx» A. Kamgwipu, «Jlerko nu ObITh azBokatoM?»
A.ABnorn, «MepTBenpD azepOailkaHCKOTO apaMaTypra
HO.Mawmena, «Jleitnu u Memkuyn» Y. amkudexoa.

ITocTaHOBKM racTpOIUPYIOMUX MY3bIKAIBHO-ApaMAaTH-
YEeCKUX TPYII CTUMYJHPOBAIU CO3/aHHE M MY3bIKAJIBHBIX
crnekrakieid. OJHAM U3 BUIHBIX IPEACTaBUTENECH 3apoiK/Ia-
rorierocs sxanpa 0w01 [, 3adapu. B ero TBopuecTBe MOKHO

BBIJIC/IUTH TPYIITYy OJHOAKTHBIX IbEC, B AEUCTBHE KOTOPBIX
BKJIIOUYAJIMCh HanOoliee MOMyJIsIPHbIE HApOJHbIE JTHPHUUEC-
KM€ MEJOJAMU, NECHU U TaHIbI, UCIOJIb30BATNCh MOTHUBBI
y30eKcKOoro (hoIbKIIOPa, HAPOAHBIX PUTYATBHBIX 00PSIOB.

EctecTBeHHO, mepBble CHEKTAKIU PELIAIUCh JOCTa-
TOYHO MPUMHUTHBHO, MO0 cama JipaMaTyprusi HpeuMyIIecT-
BEHHO arUTallMOHHOIO XapakTepa JUKTOBala M CPeiCcTBa
BBIPA3UTENILHOCTH — CKYyIIbIE, HE3aMBICIOBATHIE, IUIAKAT-
Hble. CIIeKTaKIIM Npeciie0BalH Liedb IpOonaral sl aBTopc-
KOW HWJeu, YTO OTBeuYajo BeJieHHI0 BpemeHu. Kaxabii
aKTep UMeJ CBOIO (PYHKIIMIO — JOHECTH KaK MO>KHO TOUHEe
TEKCT POJIM, KOTOPBII HE 3ay4UBAJICS, a IOBTOPSJICS BCIE]
3a cydurepoM. Pexuccepsl yacTo npephIBaiy peneTHIny 1
caMHM BBIXOJMJIM Ha CLIEHY, BKJIIOUYAINCh B UIPYy U Tpebo-
BaJM OT aKTEPOB IMOBTOPA MOKA3aHHOTO.

[ToCTaHOBIIMKM HUIM TO CYTH IIyTeM WHTYWUTHB-
HOTO OCBOEHHsSI OCHOB CIIEHMYECKOT0 HCKyccTBa. B mep-
BBIX CHEKTAKJIAX C HE3aMBICIOBATBHIM CIO)KETOM MU SICHO-
CTBIO TIOJIMTHYECKOW MBICIH, 0OIMYaBIICH CTapblii MUp 1
yTBEprKIaBIleil HOBOE MUPOIIOHUMAaHKE, Y30eKCKUI TeaTp
TIPOXOIMI CBOCOOPA3HYIO IIKOJTY, OBJIa/IeBal HAYaIbHBIMA
(hopMamu «HAMBHOTO» MOJPAKATEIBHOTO peajn3Ma.

Kaxxnpiii criektakiib, MOCTaBIICHHBIM Xam3ol, MaHo-
HOM YiirypoMm B TamkeHre, o cOOCTBEHHBIM IbecaM, Kak
«bait u Garpak», «OTpaBieHHast )KU3HBY, « TypKkecTaHCKHH
JIEKaph», CTAHOBHJIMCH CTYTIEHBIO, SIKCTIEPUMEHTOM B TIOMC-
Kax CBOEH TeaTpajabHOW 3CTETUKH, CKJIAABIBAIOLIEHCS mep-
BOHAYAJIbHO U3 YCBOCHMS TPAIAUIIMHA KyIbTYPHOTO HACIE U
CBOEr0 HapoJa U NIPAKTUKH eBponeiickoro tearpa. M.Yiiryp
BCIOMHHAJ, «YTO MEPBbIC HACTOSIIHE TIOHATHS O CLIECHUYEC-
KOM peain3Me, 00 aKTEepCKOM MACTEPCTBE M 33/1aU€ PEXKHC-
cepa oH nomyunn ot K.IopmTeliHa» 0JHOTO M3 BUAHBIX
MacTepoB pycckoro Tearpa B Tamkenre. [2.c.11]

Xam3a u Y#ryp ObITH OJHOBPEMEHHO U JIpaMaTyp-
raMH, U aKTepaMH, U MOCTAaHOBLIMKAaM cBoux meec. Kpu-
TEepPUU MTOCTAHOBOYHOW KYJIBTYpPhl ONMPEACTSUIUCH CTUIIHC-
THUKOH aruTallMOHHOIO Te€aTpa — OTKPBITON MOJUTHYECKON
TEHJICHIIMO3HOCThIO, OOHa)KEHHOCTHIO KJIACCOBOTO KOH-
¢umkTa, OOpalleHHeM K CpEICTBaM BBIPa3HTEILHOCTH
IIJ1aKaTa ¥ HAMBHOM WIIKOCTPALIUU.

B Havane nBaanaTheIX rooB B Ipolecce padoThl Hal
nocranoBkamMu «Xanmma» ['.3adapu (pex. M.Yiiryp),
«KoBapctBo n mo6oBb» ®.IImmrepa (pex. Kamans Ilep-
BBII) y30€KCKHii TeaTp Bce 00Jiee OTXOHUI OT HESICHOCTH
U HEBBIPA3UTENBHOCTU CLHEHUYECKOro si3bIKa. CIIEKTaKib
«XanuMay pacKpbIBal TPareauio *KEHIUHbI, B HEM BIIEp-
BbIE HAMETUIACH TEHJEHIIUS, KOTOpasl yKPEMUIach B Jallb-
HEHIeM — 3TO PacKphITHE HAIMOHAIBHOTO CBOEOOpasus
XapaKTepOB. A B UCTIOIHUTEILCKOM UCKYCCTBE ONPEIEIIn-
JIUCH BEAYIINE YePThI aKTEPCKOH HIKOJIBI, KK B3BOJIHOBAH-
HOCTb MBICIH, YMOLMOHAJIBHAS HACBIIEHHOCTh ¥ POMaH-
THYeCKas yCTpeMJICHHOCTh. [IpuHIMNMaIbHOE 3HAYCHUE
MMET 1 CTIeKTakIb «KoBapcTBO 1 JII000BB», KOTOPHIH MPo-
JIEMOHCTPHPOBAI MOTEHIUAIBHBIC TBOPUECKUE BO3MOKHOCTH
HCIIOJHUTENIBCKOTO COCTaBa.

B periennn XynosKecTBEHHBIX 3a/1a4 Y30€KCKUil Teatp
yxxe B Haugane 20-X romoB J00HMBAeTCs CYIIECTBEHHBIX
caABUroB. «PaKThl CBUCTENCTBYIOT, UTO B BOIpOCE COMHU-
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Teatr va kino

JKEHHS TeaTpa C )KU3HBIO, B IETEIHHOCTH aKTEPOB O0HAPY-
JKUBAJIOCH «YIIOPHOE CTPEMJICHHE K YCBOCHUIO TAKUX MPUH-
LUTIOB CIIEHHYECKOTO MCKYCCTBa €BPOIEHCKOro o0pasma,
KaK MpaBAUBOCTb U IpocToTa...» [3.c.97]. OqHako cTpem-
JICHWE MOCTAHOBIIMKOB K MPaBANBOCTH, MIPOCTOTE, BBIPA-
3UTENBHOCTH aKTEPCKOTO UCIOJHEHHS HaTaJKUBAJIOCh HA
OTCYTCTBHE TeaTpPalbHOTO OMBITa, MPO(PECCHOHATBHON
MOATOTOBJIEHHOCTH.

B cBs3u ¢ oM B 1924 roay mepBas rpymma crnocoo-
HBIX, TAJAHTIUBBIX Yy30EKCKHX aKTEPOB M PEKHUCCEPOB
oTIpaBisieTcs B MOCKBY B OPraHHM30BAHHYIO TaM TpPEX-
TOJMYHYI0 TEaTPalTbHYIO CTYIOHIO TpH y30ekckoMm Jlome
IpOCBENICHUA. A uepe3 roJ HOBas IpyIa HalpaBiseTCs
B CTYAUIO NPH BaKWHCKOM TeaTpaTbHOM TEXHHKYME UM.
M.AxyHnoBa.

B MockBe MoOJOABIC aKTEphl IO PYKOBOJCTBOM
Takux mpernonasarenet kak P.Cumonon, W.TomuyaHOB,
B.Kannens, JI.CeepumH, O.bacoB oTkpeiBamm mist cedst
3aKOHBI TeaTpalibHOro0 HCKyccTBa. Torma, dakruuecku
BIIEPBBIC, Ha CIHEKTaKIAX Mamoro, XyIoKeCTBEHHOTO,
BaxTtanroBckoro teatpos, Oynyiiue AesiTen y30€KCKOro
CIICHIYECKOTO MCKYCCTBA 3HAKOMSTCS C IOHSATHEM MIpPO-
(deccun akrtepa, pexxuccepa, COINIACHO KOTOPOMY CIEK-
TaKJIb, MPEXKIE BCETO, MOJDKEH BBIPAXKATh ONPEACICHHYIO
UJICI0, YTO BO3MOXKHO JIMIIb MPH TMOAYMHEHUH OTIEINb-
HBIX JICMCHTOB TEATPAIBHOW BBIPA3UTEIIEHOCTH TIaBHOM
MBICJIH APAMaTHYECKOTO IPON3BEACHHS.

B mporiecce o0ydeHus y CTYIHIALIEB Pa3BUBAIICS XyI0-
JKECTBEHHBIN BKYC, POXKJAIOCh CTPEMJICHHE K OBJIA/ICHHUIO
JOCTIDKEHISIMA MHPOBOH TeaTpalbHOW KyIbTYpHL. JleTom
1925, a 3atem B 1926 romy cTyIuHIBI BO3BpAIIAIMCh HA
POIUHY C OTPOMHEIM Oara)xoM oOpeTeHHBIX 3HaHui. [lep-
Bble MyOJUYHBIE BBICTYIIJICHUS CTYIUNIEB B CIIEKTAKIISIX
«PeBuzop» H.l'oromns, «I[lpunuecca Typanmor» K.I'ouum
MOKa3aJin, YTO Y30eKCKHH TeaTp MpUOOpeN TalaHTIMBBIX
1 00pa30BaHHBIX aKTEPOB, BIAJICIONINX IPOYHBIMU OCHO-
BaMH CLIEHUYECKOTO MacTepCTBa.

B konue 20-x roJoB HacTylmuJ TaKOW MOMEHT, KOrja
YPOBEHb Te€aTPaJIbHbBIX MMOCTAHOBOK, 3CTETHKA arHTaI[HOH-
HOTO TeaTpa YK€ He COOTBETCTBOBAJIa BO3POCIIEMY IIPO-
(eccnoHaTbHOMY YPOBHIO aKTEPOB M PEKHCCEPOB. ITO
0003HAYMIIO BO3MOKHBIC TEHACHITUH JATFHEHIIIETO Pa3BU-
THsl y30ekckoro tearpa. OJHa U3 HUX OTCTaMBaja OCBOE-
HHUE TIPUHIIAIIOB EBPOTICHCKON CIIEHBI BO B3aUMOJICHCTBUHI
C OIBITOM TeaTpa YCTHOW TpaJuluu, BTopas — oOparieHune
K METOJY CIIEHHYECKOTO peaji3Ma, B KOTOPOM JOMIHHPO-
BaJi (POPMBI CaMoii KU3HU. Tak KaKuM JIOJDKEH ObLI CTaTh
y30exckuii Teatp? OpHEHTHPOBATHCS HA TPAAUIIAN HAPOJI-
HOI'0 TeaTpa WM OCBauBaTh OIBIT EBPOIIEHCKON TeaTpalb-
HOW KyJNbTypHI?

C 1ocTaTo4yHOM SICHOCTBIO BCTaBalld BOIPOCHI O HEOO-
XOIAMMOCTH CBSI3aTh TEATPaIbHOE MCKYCCTBO PECITyOIMKH
C JICHCTBUTEIBHOCTBIO, BHIPA0OTATh CHEHUYECKUH SI3BIK,
KOTOPBIN OBLT OBI MOHATEH HOBOMY 3pHTEITIO0. Borpoc BrIpa-
CTall B OJIMH M3 CJIOXKHBIX B XY/JI0KECTBEHHOM NpaKkTHKe
y30€KCKOro TeaTpa, MO0 HampsMyto OBLI CBSI3aH C OTIpese-
JICHHEM XYJI0’KECTBEHHBIX OPHEHTHPOB HAa CIEHHYECKOe
HCKYCCTBO, PEKUCCEPCKOE U aKTEPCKOE TBOPUECTBO.
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Hemnp3st ckazaTe, 4TO CHEKTaKkIW, BXOJUBIIHE B TO
BpeMsi B perepTryap TeaTpoB, UMEBILIUE YCIEX Y 3pUTEIs,
OCYIIECTBISIIINCH «BCIEMYIO», 110 HAUTHIO». DTO MPOTHU-
Bopeumwsio Obl uctuHe. Co3nmaTersiM y30€KCKOro TeaTpa,
KOHEYHO, OBITH 3HAKOMBI OCHOBBI PEXHCCEPCKOTO TBOP-
YeCTBa M €r0 «CITy>)KEOHbIe» (PYHKIUH. be3ycloBHO, 4TO
B TO/bl y4eObl B MOCKBE OHHM HE MOIJIH OBITh Oe3ydacT-
HBIMH K CY>KJIEHHSIM O TeaTpajbHOU PeKUCCYpE, KOTOPHIE
BeicKaspiBauch K.CrtanumcnasckuM, EBr.BaxTaHrosbiM,
Bce.Meiiepxonbnom, A.TaupoBbIM M HE MOIVIM HE 3HATh
0 JIBYX IMPOTHBOMOJOXHBIX MO3UIHMAX, ABYX Pa3IHUHBIX
YCTaHOBKaX Ha MPUPOJY PEKHUCCEPCKOTO TBOPUECTBA.

Hns K.Cranucmackoro «B 10-30-e Tompl pexwc-
cep ObUT Tpekae BCEro CO3JaTeleM aKTePCKOro aHcaM-
O1s1», a uis Meitepxonbaa, TaupoBa «d3To TIaBHBIM 00pa-
30M MMOCTAHOBUIMK...» [4.c.187] ciekTakssi, MOCTaHOBIIMK
€ro MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX KOMITO3UITUH. DTH JBE
TEHICHITUH 00YCIIaBIMBAJIH IBIKCHUE PYCCKOM TeaTpab-
HOW pEeXHCCYpPHI, pa3HOOOpa3ne U MHOr00Opa3me Kpacok
e€ CIICHHYECKOTO SI3bIKa. Y30CKCKOMY TeaTpy MPEACTOSIIO
OTIPE/ICIUTHCS M Ha 3TOM HANPaBIICHUH.

Bor, uro nucan B.TuxoHoBu4, B TO BpeMs XyIOXKec-
TBEHHBIH PYKOBOJMTENh TeaTpa MMEHH Xam3bl (HbIHE
V36ekckuit  HammoHanbHBIE —~ AKaZeMHYeCKHd — Teatp
IpaMbl) B CTaThe «Y30EKCKUU Tearp»: «J[Be OCHOBHBIC
OTIACHOCTH BCTAIOT Ha ITyTH CTPOUTEIIECTBA TEATPOB HAPO-
noB Boctoka. OHa — eBpomnensanys Tearpa, nepeHeceHue
Ha CBOEOOpPa3HYI0 MOYBY WHOH KyJIBTYPHI M HHOTO OBITa,
¢dopm, BeikoBaHHBIX Ha 3anane EBponbl, Poccuu, nepene-
CeHHe MeXxaHn4eckoe. [[pyras — TeaTpanbHBIA TIOBUHU3M,
OTKa3 OT MCIOJIb30BaHUS POCCUICKUX M €BPONEUCKUX
JIOCTHKEHUW» [5].

B.TuxoHOBHY OTKa3bIBAJICS OT €BPOIMEU3AINH y30eKC-
KOTO Tearpa, OH Mpeularaj «HallynaTth HallHOHAIBHYIO
(dbopMy TeaTpalibHBIX MPECTaBICHUH, UCIIOIb30BaB ITHO-
rpadudeckoe HACIIEACTBO CBOCH CTpaHBI M XYIOXKECT-
BEHHOH KyJBTYPBI, COCEJICTBYIOUIMX Aa3MaTCKUX Hapo-
noB» [6.c.24]. Tak, paboTast HaJ TOCTAHOBKOW KOMEIUHU
K.I'onpnonu «Cinyra aByx rocnoa», B.TuxoHoBuu o6pa-
IIaeTcs K DIIEMEHTaM M3 BOCTOUHOMU JKu3HU. OIeBaeT aKTe-
POB B y30€KCKHE KOCTIOMBI, 3aCTaBJISIET UX METh y30eKCKue
TIECHH, B CIOXKCTHYIO KaHBY CIIEKTAKJIS BKIIOYAeT WHTEp-
MEIMH, BOCIIPOM3BOIUBIINX COOBITUSI MECTHOTO OBITA.

[MonckamMn HanmMOHATHHON (QOPMBI OBLT YBICUCH H
M.Viiryp. OgHako B 3TOM BOINPOCE PEXHUCCEP CTOSIT Ha
HMHBIX no3ulusax, yeM B.TuxonoBuu. He 3ambikasch B
Y3KOHAIIMOHAJIbHBIX BO33PEHUAX, Y UTyp Mpesiarajl 0CBoe-
HHUE JTOCTIDKEHHUH PyCCKOTO TeaTrpa B TECHOH CBS3H C Tpa-
JTUITUSIMU HApOJHBIX TeaTpaju30BaHHBIX MPEICTABICHHA.
DTy TOYKY 3peHHS YHTyp MOCIeIOBaTEIHLHO OTCTauBAI B
paboTe Hax mocTaHOBKOM mbechl B. Sna, Uynmnona «Xya-
YKYM», OTHOM U3 JTAITHBIX CBOUX CIICKTaKJICH, TJI¢ HAJIHIIO
BIIMSIHUE TeaTpajbHbIX IPUHLUINIOB Meliepxoibaa ¢ mpue-
MaMH IDIOMIATHOTO Y30EKCKOTOo TeaTpa.

Viiryp oOpaman Oojplioe BHUMaHWE Ha IOCTpOeE-
HHUE CIIEKTaKJIs B IEJIOM, Ha Pa3pabdOTKy MAcCOBBIX CIICH,
LIMPOKO HCIOB30BaJl BO3MOXKHOCTH CLIEHHYECKOW pPUT-
MuKd. B pesymbrare, Omaromaps pUTMOILIACTUYECKON U
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MY3BIKQJIBHO-CIIOBECHON TOMM(OHUM IOCTPOCHUS Mac-
COBBIX CLEH B CIEKTakie «XymKymM» BO3HHKan 000-
OIIEeHHBIN 00pa3, BBIPAXKABIINK MPOTECT MPOTHUB CTAPOTO
YKJIa/1a )KU3HH.

B ocBoennn ocHOB mpodecCHOHATBHON PEXHUCCYPHI
3HAYUTENIBHYIO POJIb CBHITpAJI0O OOpalleHne K PyCCKOU
JpaMaTyprud, a Takke IbecaM MOJOIBIX Y30EKCKHX
aBTOPOB. YKpenuBmIasicst HAa Y30€KCKOH CIieHe eBpomei-
CKasi MOJieNlb TeaTpa, o0ycIaBinBajga akKTUBHOE yyacTHe
pexuccepa B Ipolecce MOJTOTOBKHM CHEKTaKJs, KOTO-
poe MPOSBISAIOCH TEHEph HE B HCIOMHEHUU (YHKIUH
pacropsiiuTeNs, a TBOPUYECKOro opranmsaropa. Pexwuc-
cep ompenensa UAeHHYI0 3HAYMMOCTh JpaMaTHUYeCKOTro
MIPOM3BEJICHHUSI U BMECTE C TEM CTAaHOBWJICS HCTOJKOBa-
TeJeM KaXIOW poJid, MOMOTal akTepamM B MOHUMaHUHU
CyIlecTBa TOT'O WJIM MHOTO 00pasa, BBICTPanBaj KOMIIO-
3ULMOHHYIO CTPYKTYpY ClieKkTakiisl. Pacimupenue rpaHuil
TBOPYECKHUX 3a/a4 U JIOCTHKCHUH PEXKUCCYPBI CIIOCO0-
CTBOBAJIO MPOLECCY HAKOIUICHUsI MPO(EeCcCHOHATBHBIX
HaBBIKOB. BMecTe ¢ TeM M3MEHSJICS U caM CTaTyC PexHc-
cepa B Tearpe. Cyap0a He TOJIBKO CIEKTaKJs, HO U BCE
TPYHIBI TENEPb OKa3blBajdach B 3aBUCHMOCTH OT JIMYHO-
CTH, TBOPUYECKUX MCKAaHWUM, HIECHHO-XYII0KECTBEHHBIX
yCTpEeMIICHUH pexnccepa.

MHBIMH CTAaHOBMINCH M B3aMMOOTHOIIIECHUS T€aTrpa C
Japamaryprueid. TeaTp craHOBHIICS CBOeoOpasHOH s1abo-
paropuel, T1e MOJIOJIble aBTOPbl MPOOOBAIN CBOW CHJIBI.
[epBbIe cepre3HbIe MAark pexxuccypa aesaia, Onupasich Ha
IIPOU3BENICHUS] HALIMOHAJIBHON JpaMaTypruu, OIbIT pyc-
CKOH TeaTpasibHOM KyJIbTYpPbl, CAMOOBITHBIE YE€PThI HAPOJI-
HOTO TeaTpa. ITo yOenauTeNnbHO ObLIO JoKazaHo Ha OnnuM-
mazie B Mockse B 1930 roxy. XXropu ormMedano, 4to y30ex-
CKH TeaTp MpeJCcTaBisieT co00W «upe3BbIYaiiHO PajoCT-
HOE sIBJIGHHE, XapaKTepU3yIollee MOAbEM HAIMOHAIBHON
KYJbTYpPbD», UMECT «BCC NaHHBIC K PACIBETY TaJaHTIUBOM
HalMOHAJILHOM PEXUCCYpBl U akTepckux cu» [7,c.410].
Ha Onumnuane ObUIo MOKa3aHO YEThIPE CHEKTAKIs, TPU
n3 HuX: «XyIKym», «JlBa xommyHuncray, «®Papxan n
upun» O6bUH TIOCTaBICHBI M. YHTYpOM.

Ycnexn 6pun oueBuHBI. O1HAKO, HE BCE OBUIO SICHO B
BOIIpocCax METoda U CTUJIA, IO JIMHUN ONIPEACIICHUA TPUH-
LUITOB  CIICHUYECKON HWHTEPIpPETaluy ApaMaTHIECKUX
npousBeneHni. «Kn3HernomoOMe» WM «yCIOBHOCTHY?
3T0T cnop OyneT HEOMHOKPATHO BO3HUKATH HA MPOTSIKE-
HHUU BCeH HUCTOPUH TE€aTpa B 3aBUCUMOCTH OT OTHOLICHUA K
CaMOMY TOHSITHIO «yCIIOBHOCTBY.

B 1932 rony B Tamkente u B npyrux ropogax Cpen-
Hel A3nH B TEUEHUM 3-X MECSIEB racTPOIMPOBAI TEaTp
Bc. Meiiepxonpaa [8,c.60]. 3HaAKOMCTBO C PEXUCCYPOH,
HCIIOJTHUTEJILCKIM MacTepPCTBOM aKTE€POB BEAYILETO MOC-
KOBCKOTO TeaTpa OIpEeeNCHHBIM 00pa3oM MOBJIHUAIO Ha
Jesarenei y30ekckoi cuensl. Ho yBieueHHOCTH TeaTpalib-
HBIMH TNpuHIMNAmMu Meifepxonpaa, mHopoH, obperana
(hopMy ITPOCTOTO MOAPAKAHUS €r0 CHEKTAKIIAM.

Tak pexuccep B.Burr, nepekpaumBas  mbecy
H.IToroguna «Mo# apyr» Ha cuieHe teaTpa Xam3bl B 1934
rogy peman e€ Kak My3blKaJbHOE 0003pEHHE, COCTOsI-
mee u3 134 My3bIKalbHBIX HOMEPOB U HM300peTan pHT-

MHUKO-MY3BIKAJIbHYIO JKM3Hb KaXXJOrO IEHCTBYIOLIETO
muua [9,c.138]. McnonHuTenu HameBHO [EKJIaMUPOBAIU
U JIOJKHBI OBIIM JBUTATHCS 10 YETKO Pa3rpPaHUYCHHBIM,
HA4epPTaHHBIM IO CLIEHE MEJIOM, KJIETOUKaM B OINpeJeNeH-
HOM pUTME. DTOT PUTM, KaK 3asiBIISUI PEXKUCCED, JOIKEH
ObL1, BO3/ICICTBYS Ha 3pUTEIs, TIepejaBaTh CMBICT 00pasa.
OTH TEH/ICHLIUH C TIONBITKOM BHECTU HEKOTOPBIE SIIEMEHTHI
BOCTOYHOTO OBITA B TKAHb CHIEKTAKJISL, IPOCIIEKNBAIUCH U B
noctaHoBke mbechl «PeBuzop» H. I'oronsa. Omgaako ctpem-
neHue toro xe B. Butra, HeogHOKpaTHO OOBHHSEMOTO B
TOM, YTO €r0 HEKOTOPbIE CIIEKTAKJIM IOJHBI «BYJIbrapHO-
(OpMaNNCTUYECKUX TPIOKOBY, COAEPKAIIO B cebe M MO3H-
THBHYIO CTOpoHy. [10]. BoT kak BcrmoMmuHana 3TH CHEeKTa-
Kiu 3aMmeuarenbHas aktpuca C. MmantypaeBa: «Henb3s
CKa3aTh, YTO TAKOTO POJa SKCIECPUMEHTHI NUIH JHIIL BO
Bpen Ham, akTepaM. Her, Omaromaps mpuemam, npeio-
JKEHHBIM BUTTOM, MBI OBJIQJ€BIM U AKTEPCKOW TEXHU-
KOH, CLIEHMUYECKUM JIBUKEHHUEM, YMEHHUEM JIETKO BIAIETh
cBonM Tesom» [11].

N B «Moem gpyre» H. Iloroguna u B «PeBusope»
H.I'orons rmaBHBIM OBUIO IUIACTHYECKOE OCBOCHHE Clie-
HUYECKOr0 MPOCTPAHCTBA, U3YUEHUE 3aKOHOB PUTMA, KOM-
MTO3UIINH, CTPEMJICHHE TTOCTUYH IEMEHTH OMOMEXaHUKH,
HAIpaBICHHOW Ha CO3JaHUE aKTepa BBICOKOH IIacTu-
YecKON KyJbTyphl. M XOTS CHEKTaKId BO MHOTOM JIMIIb
KOIMPOBAIM U LIUTUPOBAIN [TOCTAHOBOYHBIE HMPUHIIMIIBI
MeliepxoiipJia, BCe K€ B HHUX IIPOSIBWIIACH IIOIBITKA pac-
LIMPUTh TPAHULIBI CLEHUYECKUX BO3MOMKHOCTEHM Kak s
PEXUCCYPBI, TaK U IS HCTIOTHUTENEH.

OIHOBPEMEHHO € YKCHEPUMEHTANBHBIMU ITOMCKAMH,
peXuccypa MpofoDKala AadbHEHIIyI0 paboTy MO OBJIa-
JEHHIO pealucTU4ecKuMu npuHuunamu. OHON U3 UHTe-
PECHBIX M 3HAUUTENBHBIX ITOCTAHOBOK B 3TOM OTHOIIIE-
HUY, BBIPA3MBIIEH AYXOBHOE BEIWYHE OCBOOOXKIECHHOU
y30€KCKOW JKEHITNHBI, CTal CIEeKTaKJIb 110 Ibece MOJIO-
noro npamarypra K. fmena «UecTs u 11000BBY» peikKuUC-
cepa B. Burra. BepHoe caMoOuyBCTBUE, OPraHMYHOE
TOBeIeHNE JICHCTBYIOMIMX JIUI] B MpeAaraeMblx 00cTo-
SITEIBCTBAX BEJIHM K POXKICHUIO NMPABIUBBIX XapaKTEPOB.
MO0KHO MPEANOI0KUTE, YTO UMEHHO B 9TOM CIIEKTaKJe
BuTT nepeocMbICINBaET MPUEMBI CIIEHUYECKOTO MPOoYTe-
HUS COBPEMEHHOHN HallHOHANBHOMU Mbechl. Hu MpuMHUTHB-
Hast ObITOBast ATHOTpadusi, HU yBJICUCHHE BHEIIHUM TPO-
SIBICHHEM OPHEHTAIBHOTO CTHJIA, & OPraHUYHOE €IMH-
CTBO IPABJIUBOTO OTPAXCHHsSI COOBITUH JeHCTBUTEIb-
HOCTH C MHOTOOOPA3HBIM TPOSIBIIEHUEM HAIIMOHAIBLHOTO
XapaxkTepa, HaXOASIIErocst B IEHTPE COUMAIBHBIX MPO-
L[ECCOB.

Cepbe3HbIM  CTUMYJIOM Ui JadbHeHIero pas-
BUTHSL y30€KCKOTO Tearpa IIOCIYKHJIO OOpalieHue K
MupoBoi knaccuke. Cnextaknu «lammner», «OTemno»
B.Illexcrmpa, «KoBapcTBo u mro6oBb» @. Ilmmiepa cra-
BUJIM P HOBBIX TBOPUECKMX 3aJay, pEIIeHHe KOTo-
PBIX COAEHMCTBOBAJIO COBEPIICHCTBOBAHUIO MAacTEpPCTBa
peXHCCypHI U aKTEPCKOTO UCIIONHEeHUs. B mporiecce moa-
TOTOBKH CIIEKTAKJIEH MPOSBIAIOCH BHUIMAHKUE K BOIIPOCaM
CLICHMYECKON HWHTEpIpeTalii MHUPOBOW KJIACCUYECKOU
JpaMaTypruy, BOIIPOCaM CTHIIS, JIEMEHTAM TeaTPaJIbHOTO
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odopmIIeHNs, TPUHIIUIIAM CO3JaHHs €AUHOTO XYIOKECT-
BEHHOI'0 aHCaMOJIsl.

Bo BtOpoit momouue 30-x rofoB y30eKCKHU TeaTp
BCTyHaeT B IEPHOJI TBOPUYECKOH 3pPENIOCTH, O YEM CBHJIE-
TeIbCTBYIOT MocTaHoBKHM «Otemo» B.Illekcimpa u «baii
u OaTpak» XaM3bl.

CrpeMyeHHE K CO3JAaHHIO T€POMKO-POMAHTHYECKOTO
CHEKTAKII TIONy4aeT CBOC BEIPAKCHHE B ITOCTAHOBKE
«Otemno» pexuccepamu M.Vifrypom u H.JlagsiruabiM,
xynoxkHukoM C.MunenunbiM. B cnekrakie uyeTko mpo-
yepuMBajach Cyap0a derIoBeKa, OKa3aBIIEToCs MO BOJE
OOCTOSITEITECTB B 3aMKHYTOM KOJIbIIC 0OMaHa, KOBapCTBa,
JDKU. DTO TIO3BOJISUIO PACKPBITHIO BHYTPEHHEr0 MHpa
reposi, €ro IYIICBHBIX, HPABCTBCHHBIX MPOTHBOpEUHii. B
urpe€ 3HaMCHUTOI'O A. XI/UIOHTOBS., HCIOJIHABIIETO POJIb
OTemio, coUeTaTuCh MaCIITAOHOCTh U BBICOKAs TTATCTHKA,
repouyeckas yCTPEeMJICHHOCTh U POMaHTHKA.

B pabore nan mbecoit Xamsbl «baii u Gatpak» B 1939
roay HCIOJb30BAJIMCh MPHUHIUIIBI KOHKPETHO-UCTOpUYC-
CKOTO TIIOJIXO/a, TICHXOJIOTHYECKOW O0OOCHOBAHHOCTH
xapakTepoB. Pexuccep S1. babampkaHoB mocnenoBaTeabHO
HATIPABIISUT CBOU YCIJIUS HA PEaH3allUI0 CI0XKHOW 00pas-
HOM CHCTEMBI — JKaHpa COHHaHLHO-HCHXOHOFPI‘IeCKOﬁ Tpa-
renqur. B CTIJIMCTHKE CIEKTAaKIs MPOMCXOIWIO CIHSHUAC
COLMATIBHO-OBITOBOTO  (pOHA, TICHXOJOTMYCCKON JIOCTO-
BEPHOCTH M POMAHTHYECKOH HAIpaBICHHOCTH. B 1eH-
Tpe CIEKTakjs oOKasbiBajach Jl)KaMuiisi B UCIIOJHEHUU
C.MmanTypaesoil.

AKTpHCca CTpeMMIach IOKa3aTh TYXOBHYIO KpacoTy
CBOCH TEPOUHH, PACKPHITH CJIOXKHBIH MPOIece MepepoKIe-
HUsI 0E3pPONOTHOI0, POOKOTO CyIIECTBa B OYHTAPKY, MPO-
CIIEZINTh BCE ATaIbl e AYXOBHOTO (QopMupoBaHUs. BHa-
yasne J[>xaMuis erie coBceM IoHast, XpyIKasi, TporaTesibHas
" Muiasi skeHa Oarpaka ["adypa. Hukto u HU4TO, Ka3a1och
6])1, HE MOXET NoMeliaTb TUXOMY CKPOMHOMY CYAaCTBIO

MoJIoAoH cynpyxkeckol napsl. Ho nepectynus mnopor
noma 0Oast, Juid Heé HauMHaeTcs MHas >Ku3Hb. Her mmpa
B 9TOM JIOME, €€ OKPYXAaroT JIIOAH, JHIICHHbBIE TOOPOTHI,
YeJIOBEYHOCTH, JIIOJH, KOTOPbIE HE OCTAHABIMBAIOTCS HU
mepes yem, JaKe Imepesl MPeCTyIUICHHEM.

B ogHOM M3 y370BBIX 3MN30/]10B CrIeKTakis, riue [Ixa-
MUJISI CTAHOBWJIACH HEBOJIBHOW CBHUACTEIBHUIICH YOMii-
cTBa pebOeHka M OecnomiaaHol pacrpaBbl Oas HaJl HHU B
YeM HEMOBHHHON MaTepblo, aKTpHUca pacKphIBajia CIIOXK-
HBIC, IPOTHBOPEUYNBHIC YYBCTBA U MEPEKUBAHUS TEPOUHH.
Mmenno sroT OIU30/] CTAHOBUJICA KIIOYEBBIM B PACKPBI-
T 00pasa. Pe3kue ynapsl KHyTa, IPOKISATHS Oast, CTOHBI,
n30uBaeMon KCHIIWHBI, 3aCTABJISJIN JI)KaMI/IJ'[IO OLICIICHETH
oT ykaca npoucxozsiero. Ho mpesosmorast crpax, codert-
BEHHYIO 6€CITOMOIITHOCTh, OHA Opocanach K 6ar0 ¢ KPUKOM,
IBITAsICh 3AIUTUTh HEBUHHYIO XKEHIINHY. B 5TOM mOpBIBE
YyBCTB aKTPHCa pacKpbiBajga HE3aypsAHyI0 JHYHOCTH
CBOCH TeponHH, €€ BOJIO M MYXKECTBO, CMEIOE INPOTH-
BOCTOSIHME Hacuinio. EE repouHst OeccTpanrHo mepec-
Tylaja MHOTOBEKOBOE paOCTBO, 3aluINasi ITOTPaHHOE
YeJI0BEYECKOe JOCTOMHCTBO M YeCTh. AKTpHCa MOCIe0-
BaTEJIBHO MPOYCPUYNBAIIA ITyTh CBOCH FEPOUHH OT 3aCTCH-
YUBOM, pOOKOMN, TOBEPUYMBOM KEHIIUHBI K CMENoH OyH-
Tapke, MOTHOIICH, HO HE TTOKOPHUBILEHCS HACHITUIO U IIPO-
H3BOTY.

CueHnueckoe HCKYCCTBO Y30€KHWCTaHa B MEPUONT
10-30-x romoB XX BeKa OTpakajO YHUKAIbHBIM OMBIT
aJanTalid  HOBBIX UL  TPAAWIHAOHHOW  KYJIBTYPHI
eBporieiickux Gpopm U BUIIOB Tearpa. TeaTp HaXoqui coo-
CTBCHHBIC BO3MOXKHOCTH U CPENICTBA, B PE3yIbTaTe UETO
chopmupoBaiack caMoObITHas, CBOEOOpasHasi, CoJepKa-
TeJbHAs CICU(UKA, OMPEICIIINCh 3aKOHOMEPHOCTH WU
0COOEHHOCTH Pa3BUTHsI, B pabOTe HaJ| CIIEKTAKIISIMU TEATP
oOpeTan pealrCTUYECKYI0 HAIPABICHHOCTh PEKUCCEp-
CKOTO U aKTepCKOTO TBOPYECTBA.
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Sarvinoz QODIROVA,
0O‘zDSMI san’atshunoslik fanlari doktori, professor

O‘ZBEK QO‘G‘IRCHOQ TEATRI SAN’ATI:
AN’ANA VA ZAMONAVIY JARAYON

Annotsiya. Ushbu magolada teatr san’atining eng ta’sirchan, eng ommabop, katta-yu kichikka birdek xizmat
giladigan turlaridan biri — go‘g‘irchoq teatrining o‘ziga xosligi, an’ana va bugungi kundagi ijodiy jarayonlari,
muammolari hagida fikr yuritiladi. Bir zamonlar gadimiy san’at turi hisoblangan, o‘z uslubi, ya’ni qo‘g‘irchoglar
vositasida tomoshabinlarni gizigtirgan muammolarni sahnaga ko‘tarib chiggan teatrda hozirgi kunda milliy
xususiyatlar saglangan holda ganday rivojlanish jarayonlari ko‘zga tashlanayotganligi hagida fikrlashamiz.

Kalit so‘zlar: teatr, qo‘g‘irchoq, shirma, rejissyor, trosli qo‘g‘irchog, marionetka, rassom, qo‘g‘irchoq o‘ynatish,
planshetli go‘g‘irchog.

Capsuno3 KAJIBIPOBA,
JIOKTOP UCKyccTBOBeAeHMUS, podeccop TMUKY3

Y3BEKCKHUU TEATP KYKOJI:
TPAJIUIIUSA 1 COBPEMEHHBIN ITPOIIECC

AHHOTaUUsl. B dannotl cmamve peyus udem o c60eodPA3HOM UOe MeAmpalbHO20 UCKYCCMEA - Meampe KyKoJl, O
ee Ce0LCMBax, mpaouyusix u COBPEMEHHOM COCMOSIHIE, MEOPUECKUX U3bICKAHUAX U npobaemax. Bolio epemst ko2oa
OaHHbLIL Meamp AGICS CAMBIM OPEBHUM GUOOM MeampalbHO20 UCKYCCMEA, CLYICUT 83POCTbIM U OemsiM, ROOHU-
MA HACYWHBLE AHCUBHEHHbLE NPODIEMbL, UHmMepecyiowue NYOIUKy Yepes 0dcusilenus Kykivl. B cmamve 6onee yeny-
ONEHHO PACCMAMPUBAIOMCSL Ce200HUHEe CB0L0DPA3HOe passumue, NPooIeMbl U RePCREKMUEbl HAYUOHAIbHO20 med-
mpa KyKoJL.
KiioueBbie ciioBa: meamp, KyKid, WUPMa, PejCUCCED, MPOCmesas KyKid, MAPUOHEMKA, XYOOICHUK, KYKI0BOICOe-
Hue, NIAHULeMHAsL KYKId.
Sarvinoz KADYROVA,
doctor of Arts, Professor UzSIAC

UZBEK PUPPET THEATER:
TRADITION AND MODERN PROCESS

Annotation. This article is about a peculiar form of theatrical art - a puppet theater, about its properties, traditions
and current state, creative research and problems. There was a time when this theater was the most ancient type of
theatrical art, served adults and children, raised vital problems of interest to the public through the revival of the
doll. The article deals in more depth with today's peculiar development, problems and prospects of the national puppet

theater.

Keywords: theater, doll, screen, Director, cane doll, puppet, artist, puppetry, tablet doll.

2020-yilning 26-may sanasida O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti SH.Mirziyoyevning “O°zbekiston
Respublikasi madaniyat va san’at sohasining jamiyat
hayotidagi o°rni va ta’sirini yanada oshirish chora-tadbirlari
to‘g‘risidagi” farmoni hamda “O‘zbekiston Respublikasi
Madaniyat Vazirligi faoliyatini takomillashtirish chora-
tadbirlari to‘g‘risidagi” qarori qabul qilinishi alohida
e’tiborga molik hodisa bo‘ldi. Mazkur hujjatda Respublika
qo‘g‘irchoq teatriga O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq teatri
maqomining berilishi, yurtimizning Navoiy, Namangan,
Sirdaryo, Toshkent viloyatlarida davlat qo‘g‘irchoq
teatrlarini tashkil etish, Xorazm va Qashqadaryo davlat
qo‘g‘irchoq teatrlariga yangi, zamonaviy binolarni
qurib berish va jihozlash ko‘zda tutilgan. Buni qarangki,
pandemiya sharoitida yuzaga kelgan qiyinchiliklarga
qaramasdan,  yurtboshimiz  insonlarning  ruhiyati,
ma’naviy olamiga katta ta’sir kuchiga ega bo‘lgan san’at
va madaniyat sohasiga, xususan yosh avlod tarbiyasida
alohida o‘ringa ega bo‘lgan qo‘g‘irchoq teatriga bee’tibor
bo‘lmadi.

So‘z qo‘g‘irchoq teatri haqida borar ekan, bu teatr
turining boshqalaridan ajralib turadigan xususiyatlari
talaygina. Avvalambor, qo‘g‘irchoq teatrida dramaturg,
rejissyor, aktyor, rassom aytmoqchi bo‘lgan fikrlarini
qo‘g‘irchoq yordamida amalga oshiradi. Shu sabab
qo‘g‘irchoq teatrida kimning o‘rni birlamchi ahamiyatga
ega deganda, ko‘z oldimizga inson qo‘li bilan yasalgan va
jonlantirilgan jonsiz qo‘g‘irchoq tasviri keladi. “Boshqa
paytda oddiy bolalar o‘yinchog‘idan kam farq qiladigan
qo‘g‘irchoq san’atkorning qo‘lida jonlanadi, harakatga
keladi, rostmana odamlarday yashay boshlaydi, kuladi,
yig‘laydi, urishadi, o‘ynaydi, kuylaydi, nayrang ko‘rsatadi
va h. Mana shu mitti artistlar hayot, sevgi, do‘stlik, sadoqat,
muruvvat, rostgo‘ylik to‘g‘risida hikoya qiladi, xiyonat,
tekinxo‘rlik kabi illatlarni ayamay savalaydi” [1.B.4.].

So‘nggi yillarda davlatimiz yosh avlod tarbiyasiga
alohida ahamiyat qaratmoqda. San’at va madaniyat sohasi
haqida so‘z borganda esa deyarli har bir viloyatda bittadan
qo‘g‘irchoq teatrlari tashkil etildi. Albatta, bu o‘ziga
yarasha qiyinchiliklarni ham tug‘dirdi. O‘zbekiston davlat
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san’at va madaniyat instituti qo‘g‘irchoq teatri bo‘yicha
professional teatrlarda faoliyat olib bora oladigan rejissyor
va aktyor kadrlar yetishtirib bermoqda. Demak, mazkur
teatr turi hammaning diqqat markazida.

Bir zamonlar qadimiy san’at turi hisoblangan, katta-
yu kichikka birday xizmat gilgan qo‘g‘irchoq teatri
hozirda asosan bolalarga tomosha ko‘rsatadigan teatr
sifatida faoliyat yuritib kelmoqda. Biroq shuni ham
esdan chigarmaslik kerakki, bu teatr turi bemalol katta
tomoshabinlarga ham birday xizmat ko‘rsatishi, ular
e’tiborini jalb etishi mumkin. Faqat boshqa teatr turlaridan
farqli o‘laroq oz uslubi, ya’ni qo‘g‘irchoqlar vositasida
katta tomoshabinni qizigtirgan muammolarni ko‘tarib
chigadi va yechim topishga harakat qiladi. Mazkur teatrning
fidoiy san’atkori S.Obrazsovning mana bu so‘zlariga
¢’tiboringizni qarating: “inson”lar teatrida tashqi obrazning
tashuvchisi — bu inson, qo‘g‘irchoq teatrida esa tashqi
tasvirning tashuvchisi bu — qo‘g‘irchoq. Qolgan holatlarda
go‘g‘irchoq teatri ham boshqa teatrlar singari insoniylik
xususiyatiga ega” [2.B.38.]. Darhagqiqat, V.Shekspir, Ben-
Djonson, Gordon Kreg, Karlo Gotssi, A.Pushkin, Garsiya
Lorka, J.Anuy, Y.Gashek, M.Meterlink kabi mualliflarning
asarlari qo‘g‘irchoq teatri sahnalarida muvaffaqiyat bilan
go‘yilgan. Fagat birgina o‘ziga xoslik bilan, qo‘g‘irchoq
teatrining boshqa jiddiy, “katta” teatrlardan farqli tomoni,
u insonlar, ijtimoiy muammolar, hayotiy vaziyatlar hagida
go‘g‘irchoqlar vositasida so‘z yuritgan, xolos. N.Smirnova
keltirgan P.Ferinining (G.Kreg ta’sis etgan “Maska”
almanaxining adabiy xodimi) mana bu so‘zlariga ahamiyat
qaratsak: “Marionetkalar (qo‘g‘irchoglar ma’nosida — S.Q.)
dramatik shakldan yaratilganmi yoki aksincha, dramatik
shakl ulardanmi?.. Hal qilib bo‘lmaydigan jumboq! Bir
narsani ishonch bilan aytish mumkinki, ular bir vaqtning
o‘zida mavjud bo‘lgan, bir vaqtning o‘zida va hatto tez-tez bir
joyda, xuddi shu tomoshabinlar oldida, o‘sha marionetkalar
fojia, komediya va farslarni namoyish etishgan, ular bir xil
axloqiy, siyosiy yoki huquqiy, ijtimoiy muammolarni hal
qilishga intilgan, bir xil shaxslarni ulug‘lash yoki tanqid
qilish, haqiqiy aktyorlar singari dahshat, larzaga solish,
qahr-g‘azab, qahqaha va garsaklar uyg‘otgan” [3.B.79.].

XIX asrning so‘nggi choragida Turkistonning chor
hukumati tomonidan mustamlaka etilishi va bu ijtimoiy-
siyosiy silsilalar davrida qo‘g‘irchoq teatrining faoliyati
ham boshga tusda rivojlandi. Zero, bizning o‘lkada
qo‘g‘irchoq tomoshalari asosan an’anaviy shaklda
bo‘lgan. Agar avvalida o‘zbek qo‘g‘irchogbozlari mahalliy
boylar, amaldorlar, rais, sudxo‘r, bangi, o‘g‘rilar ustidan
kulgan bo‘lsa, endilikda chor amaldorlari, tilmochlar,
soxta doktorlar ustidan ham ayovsiz kula boshladi. Bu
harakatlari uchun jazo olgan qo‘g‘irchogbozlar ham
bo‘lgan. Qo‘g‘irchoq tomoshalari ham g‘arb ta’sirida
rivojlana boshlagan yangi o‘zbek teatr san’ati bilan
jjodiy raqobatga kirishish natijasida o‘zgarishlarga yuz
tutdi. Albatta, yozma dramaturgiya asosida bino ichida,
chodir-shirma ortida ish ko‘ruvchi yangi uslubdagi o‘zbek
qo‘g‘irchoq teatri zamonaviy teatr san’atining boshqa
turlariga qaraganda kechroq shakllandi.

Gap shundaki, mustamlaka davrida asosi og‘zaki
dramaturgiya bo‘lgan mazkur tomoshalarda ko‘tarilgan
mavzular, tanqidlar o‘zgarib borayotgan zamon talablariga
to‘la javob berolmay qoldi. Endilikda qo‘g‘irchogbozlar

@ O‘zDSMI xabarlari — 2021/1(17)

yozma dramaturgiyaga asoslangan, safildan foydalanmagan
holda tomosha ko‘rsatishlari kerak bo‘ldi. O‘zbek
qo‘g‘irchoq teatri an’anaviy shaklda asrlar davomida
rivojlangan qo‘lqopli, iplar vositasida boshqariladigan
qo‘g‘irchoq tomoshalarini saqlab qolib, yopiq binoda
sahna va tomoshabin alohida joylashgan faoliyatini
boshladi. Tomoshabinlarga chipta sotilgan va ular alohida
o‘rindiqlarda o‘tirishgan. Mana shunday tomoshalardan biri
hagida Qulibobo Novvotov eslaydi: “Dadam Novvot bobo,
— chipta bilan tomosha ko‘rsatishni tashkil qilgan edi. Bu
uchun kiraga olingan 20-30 kigiz yerga qazib o‘rnatilgan
xodalarga qoqilib, devor hosil gilinardi, taxtadan taxminan
ikki yuz kishi ketadigan o‘rindig-skameykalar yasalardi,
shamlar yoqilardi. Eshikda bir kishi turib, chipta tekshirib,
odam qo‘yardi” [4.B.143.].

Eski syujetlardan satirik bo‘yogqlar olib tashlanib,
tomoshaviylik xususiyatiga ko‘proq urg‘u berilganligi,
zamonaga moslashtirilgandan so‘ng, qo‘g‘irchoq tomosha-
larining mazmuni, mohiyati, ijtimoiy jarangdorligiga
salbiy ta’sir etdi. Bu jarayon XX asrning birinchi choragida
ham davom etdi. Bir qator yirik qo‘g‘irchogbozlar eski
an’anaviy syujet va obrazlardan foydalangan holda sovet
vogeligini bir daraja aks ettiradigan yangi repertuar,
yangi qahramonlar yaratishga kirishdilar. Asta-sekin
mazkur teatrning jamiyatdagi o‘rni va ahamiyati aniq
belgilangandan so‘ng, alohida repertuar, rejissyor, aktyor,
rassom-dekorator, qo‘g‘irchoq wustasi kabi malakali
kadrlar masalasi ustida bosh qotirila boshlandi. Birin-
ketin Toshkent, Andijon, Samarqand, Buxoro, Jizzax,
Farg‘onada qo‘g‘irchoq teatrlari tashkil etildi.

Hozirgi kunda mazkur teatr tomoshalarida milliy
xususiyatlarni belgilovchi bir gator an’analar saglangan
holda ganday rivojlanish jarayonlari ko‘zga tashlanmoqda.

Avvalambor, qo‘g‘irchoq teatri sahnasi har ganday
janriy ko‘rinishdagi pyesalarni hazm qila olmaydi. Bu
teatr turining o‘ziga xos repertuari bo‘ladi. Mazkur
teatr sahnasida musiqa, rags, yumor, balet, opera, satirik
ko‘rinishlar, publitsistika, ertak, mo‘jiza jiddiyat bilan
qorishib ketadi. Demak, qo‘g‘irchoq teatri oldida turgan
asosly masala bu to‘g‘ri repertuar tanlay bilish. Bu
muammo hozir emas, balki qo‘g‘irchoq teatri ijjodkorlarini
qiynab kelayotgan azaliy muammolardan biri. Shu
munosabat bilan S.Obrazsovning fikri e’tiborga molik.
U mazkur teatr uchun yozilgan pyesalarni tahlil etarkan,
ularda mavjud ikki bir-biriga o‘xshash xatolikni ta’kidlab
o‘tadi: “Birinchisi — qo‘g‘irchoq pyesasini yozayotgan
muallif, ko‘z oldiga qo‘g‘irchoglarni emas, balki tirik
insonlarni, ya’ni odatiy dramatik teatrda ijro etiladigan
holatni ko‘radi. Bu nafaqat gahramonlarning xatti-harakati
va jismoniy holatiga, balki ular harakat giladigan makonga
ham taallugli. Qo‘g‘irchoq teatri xususiyatlarini bilmagan
dramaturg yo‘l qo‘yadigan boshqa bir xatolik buning aksi
bo‘lib, go‘yoki tirik insonning jismoniy imkoniyatlari
chegaralangan oddiy teatrdan farqli o‘laroq, qo‘g‘irchoq
teatrining imkoniyatlarini cheksiz, deb bilishiga qurilgan”
[5.B.211-212]. Darhaqiqat, qo‘g‘irchoq teatri uchun
yozadigan dramaturg hech bo‘lmaganda mazkur teatrning
nima ekanligini tasavvur qilishi lozim. Bu teatr o‘ta
shartli, majoziy, badiiy umumlashma, harakatga moyil
va shuning bilan o‘ta ta’sirchan. Qo‘g‘irchogboz jonsiz
tanaga jon ato eta turib, bu ishidan o‘zi ham zavq oladi,
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tomoshabinlar bilan hayot haqida mulohaza yuritadi.
Albatta, bu jarayonda avval rassom qo‘g‘irchog-
personajning tasvirini chizadi, qo‘g‘irchoq ustasi unga
ifodaviy tashqi ko‘rinish bag‘ishlaydi, aktyor esa mana shu
ijod mahsulining jonlanishiga sababchi bo‘ladi. Ba’zida
mukammal ishlangan qo‘g‘irchoq aktyor qo‘lida yaxshi
o‘ynamaydi, chunki uning xarakteri, yuzidagi kayfiyati
haykalday qotib qolgan bo‘ladi. Yoinki aksincha, aktyorga
imkon bergan holda kompakt qog‘irchoq o‘ta harakatchan
bo‘ladi. Aktyor sahnada qo‘g‘irchoqlar vositasida
yaxshilik va yomonlik, to‘g‘rilik va yolg‘on, donolik
va nodonlik, odamiylik va yovuzlikning umumlashma
qiyofasini tasvirlaydi, ayni bir inson yoki jonivorning
nusxasini sahnada ko‘rsatish bilan chegaralanmaydi.
Bundan chiqdiki, qo‘g‘irchoq teatri dramaturgiyasining
asosini mavzu belgilaydi, agarda u yoshga qarab qiziqarli,
tushunarli tasvirlangan bo‘lsa, demak sahnalashtiruvchi
rejissyor ham uning mag‘zini topa oladi.

Bizda  qo‘g‘irchoq  teatri  uchun  avvallari
dramaturglardan Sami Abduqahhor, Latif Mahmudov,
Ne’mat Ro‘zimuhamedov, Raim Farhodiy, Leonard
Boboxonov, Anatoliy Kabulov, Anvar Obidjon, Muhsin
Xalil, Toshpo‘lat Tursunovlar yozishardi. Hozirda
qo‘g‘irchoq teatri uchun asosan Maryam Ashurova,
Isoqtoy Jumanov, Hayitmat Rasul, I.Sodiqov, Erkin
Xushvaqt, Gulchehrabonu va bir qator yosh qalamkashlar
— S.Rustamov, A.Qurbonov, SH.Do‘stmuhammad,
D.O‘roqova kabilar qalam tebratishmoqda. To‘g‘ri,
oldingi davrlarda katta teatrlar uchun yozilgan dramatik
asarlar avval qo‘g‘irchoq teatrlarida o‘ynalgan. Shuni
esdan chiqarmaslik kerakki, qo‘g‘irchoq teatrining
boshqa teatrlardan farqi uning bolalarga yoki kattalarga
bag‘ishlangan kichik hajmli pyesalarda emas, balki vositasi
qo‘g‘irchoq bilan yetkaziladigan uslubida.

O‘zbek an’anaviy qo‘g‘irchoq teatri repertuar asosini
afsonaviy-mifologik, xalq qahramonligini kuylovchi
syujetlar, ijtimoiy adolatsizliklar ustidan hajv yo°li bilan
tanqid qiluvchi hamda kundalik hayotda uchrab turadigan
nugsonlar ustidan do‘stona kulgi bilan yo‘g‘rilgan asarlar
tashkil etgan. Hozirgi kunda qo‘g‘irchoq teatrlarida
ertaklar asosida sahnalashtirilgan, insoniy fazilatlarni
ko‘tarib chiqqan spektakllar, olim, alloma, tarixda o‘tgan
ajdodlarimiz siymolari namoyon bo‘lgan spektakllar,
bir necha marotaba qayta-qayta sahnalashtirilgan
tarjima asarlar asosida sahnalashtirilgan spektakllar
tomoshabinlar e’tiboriga havola etilmoqda. Tarixiy
mavzudagi spektakllar qo‘g‘irchoq teatri ifoda vositalari
yordamida ko‘rsatilishi mumkin. Bu haqiqatni hech
kim inkor etmaydi. Bu spektakllar nafagat bolajonlarga,
balki katta yoshdagi tomoshabinlarga ham qiziq. Abu
Ali ibn Sino, Jaloliddin Manguberdi, To‘maris, Shiroq,
Alpomish, Mirzo Ulug‘bek, Bobur kabi tarixiy shaxslar va
afsonaviy qahramonlar haqida gapirib berganimiz boshqa,
ularni qo‘g‘irchoqlar vositasida sahnada jonlantirilgani
boshqgacha taassurot beradi. Hozirda tarixiy shaxslarga
bag‘ishlangan  ko‘pchilik  qo‘g‘irchoq  spektakllari
postanovkasi uchun olingan matn mazkur teatr spetsifik
xususiyatlarini e’tiborga olgan holda yozilmagan. Bu
esa 0‘z vaqtida rejissyorning katta matnni qay yo‘sinda
bo‘lmasin qo‘g‘irchoq teatriga moslashtirishga majbur
etgan, natijada spektakllarda so‘z birinchi o‘ringa chiqib,

qo‘g‘irchoq teatr spetsifikasi yoddan ko‘tarilgan. Bundan
tashqari, spektakllarda qo‘g‘irchoq va jonli aktyor
o‘rtasidagi mutanosiblik buzilgan. Ikkilamchi, spektakllar
asosan, bolalarga mo‘ljallanib tayyorlanar ekan, ularda
tarixiy shaxslarning bolalik davrlari o‘z aksini topgan.
Shu sabab ko‘p hollarda sahnalarda primitiv, sodda hamda
imkoniyati cheklangan qo‘g‘irchoqlar ishlatiladi.

Endi qo‘g‘irchoq teatrida rejissyor kadrlar masalasiga
to‘xtalsak. Hozirda davlat qo‘g‘irchoq teatrlari spektakllar
sahnalashtirishga asosan poytaxtdan mutaxassislarni
taklif qiladilar yoki o‘z imkoniyatlaridan kelib chiqgan
holda  sahnalashtiradilar.  Qo‘g‘irchoq  rejissyorlari
barmoq bilan sanarli ahvolda. Zero, qo‘g‘irchoq teatri
rejissyori o‘z auditoriyasini sezishi, uni tarbiyalay olishi
kerak. O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida
qo‘girchoq aktyorlik kurslariga har yili qabul bo‘lsa,
qo‘girchoq rejissyorligi yo‘nalishiga bir-ikki yil o‘tib
gabul amalga oshiriladi. Bu bir tarafdan to‘g‘ri siyosat.
Rejissyor bo‘laman degan talabgor ko‘proq o‘qigan,
hech bo‘lmaganda hayotiy tajribaga ega, tasavvuri boy
bo‘lishi darkor. Yana bir muammo professionalizm
masalasi. Qanday teatr turi bo‘lmasin, professional, oz
ishining ustasi, kasbini sevuvchi ijodkorgina teatrning
mahsuloti hisoblangan spektaklni maromiga yetkaza
oladi. Professional rejissyor, aktyor kadrlarning teatrlarda
muqim ishlamasligi, aniqrog‘i viloyatlarga bormasligi eng
katta muammo. Hozirda viloyat qo‘g‘irchoq teatrlarining
ko‘pida rejissyor vazifasini boshqa soha vakillari amalga
oshirmoqda. Bu ham noprofessionallikdir.

Endi barcha davlat qo‘g‘irchoq teatrlariga birday
tegishli aktyorlik mahorati masalasiga to‘xtalsak. Odatda,
bu teatr turini sevgan va yuragidan his etgan aktyor
o‘ynatayotgan qo‘g‘irchoq qahramoniga singib ketadi
va aytadigan so‘zi bilan harakati o‘rtasida mutanosiblik
yuzaga keladi. Gap shundaki, qo‘g‘irchoq aktyori o‘ta
harakatchan, so‘zdan ko‘ra ma’nodor xatti-harakatni
ko‘proq amalga oshirishi lozim. “Shirma, bir tomondan,
aktyorga ijodning butun sir-sinoatini tomoshabindan
yashirishga ko‘maklashadi. Boshqa tomondan esa,
aktyordan tomoshabinga his-tuyg‘ularni yetkazish uchun,
tomosha zaliga taqdim etish uchun qo‘shimcha harakatlar
talab etadi. Bu yerda aktyor hech gachon tomoshabin bilan
to‘g‘ridan-to‘g‘ri uchrashmaydi, tomoshabinning digqat
markazida qo‘g‘irchoq tanasiga aylangan aktyorning
bilaklari, barmoqlari bo‘ladi” [6.B.132]. Eng achinarlisi
shuki, aktyorlar, asosan, qo‘lga kiyib o‘ynatiladigan
qo‘lqopli, simli (trosli), planshetli qo‘g‘irchoglar bilan
ishlashadi. Qo‘g‘irchoq teatri aktyori teatrning spetsifik
xususiyatlaridan kelib chiqqan holda shirma ortida harakat
qiladi. Hozirgi kunda esa deyarli jonli planda harakatlanish
qo‘g‘irchoq teatri uchun odatiy hol bo‘lib qoldi. Agarda
spektakl ruhiyatidan kelib chiqqan holda qo‘g‘irchoqlar
bilan muloqot qilish, voqealarni sharhlash kabi vazifalar
jonli aktyor zimmasiga yuklatilsa, bu tomosha ruhiyatiga
ijobiy ta’sir etadi va tomoshabinni jalb etishga yaxshi
xizmat qiladi. Lekin bu holat me’yoridan oshmasligi kerak.
Shuni ham unutmaslik lozimki, qo‘g‘irchoq teatrining
asosily qahramoni — qo‘g‘irchoq, u voqealarni bog‘lashi,
xatti-harakatga sabab bo‘lishi kerak.

Hozirda eng katta muammolaridan biri — qo‘g‘irchoq
teatrida yosh, professional aktyorlarning yetishmovchiligi
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masalasidir. Shunisi qizigki, viloyat teatrlarida madaniy-
oqartuv texnikumida o‘qgiyotgan va bu sohada professional
tahsil olmagan yoshlar faoliyat olib boradilar. Lekin bu
yoshlarda mazkur teatrda ishlash ishtiyoqi bor. Biz teatr
jamoasining ustoz-shogird an’anasiga tayangan holda
to‘ldirilishiga qarshi emasmiz, biroq keyinchalik bu
havaskor yoshlar baribir malakasini oshirishlari lozim.
Balki bu muammo O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti qoshida qo‘g‘irchoq aktyori yo‘nalishida sirtqi
bo‘lim ochilishi munosabati bilan o0°z-o‘zidan ijobiy
tomonga hal etilsa ajab emas. Hozirda har bir sohada
ta’lim, ilm-fan va ishlab chiqarish yo‘nalishlari kelishib,
bir yoqadan faoliyat yuritmas ekan, hech ganaqga oldinga
siljish haqida gap bo‘lishi mumkin emas.

Avvalambor, ta’lim muassasalaridagi muammolarga
to‘xtalsak. Bugungi kunda O‘zbekiston Davlat san’at va
madaniyat instituti qoshida “Qo‘g‘irchoq teatri aktyori”
yo‘nalishida bakalavr (kunduzgi va sirtqi yo‘nalishda)
hamda magistraturada talabalar tahsil oladi. Endi o‘ylab
ko‘ring, haryili 6-10 nafardan iborat kurs aktyorlari o‘qishni
tugatsa-yu, biz teatrlarda malakali kadrlar yetishmovchiligi
haqida fikr bildirib o‘tirsak. So‘nggi yillarda Respublika
qo‘g‘irchoq teatri (hozirda O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq
teatri) jamoasi bir qator yoshlarni ishga gabul qildi.
Mazkur yosh aktyorlar teatr repertuaridagi barcha
spektakllarida band. Qarz ikki qo‘ldan chiqgadi. Ikkilamchi,
malakali kadrlar o‘z viloyatlariga qaytganlarida yosh
mutaxassis bilan ishlashning hech kimga qizig‘i yo‘q. Yoki
teatrga intilayotgan yoshlarimiz shtat jadvali to‘lganligi
munosabati bilan ishsiz yuribdi. Kadrlar o‘z viloyatlariga
gaytganlarida ular na turar joy, na tuzukroq maosh bilan
ta’minlanadi, na ijod qilish uchun imkoniyatlari bor.
Agarda professional teatrlarga malakali kadrlarning keragi
bo‘lmasa, u holda ularni tayyorlashning nima hojati bor.
Bizning nazarimizda mazkur kadrlarga ehtiyoj bor, biroq
bo‘lajak kadrlarni to‘g‘ri taqsimlash masalasiga diqqat
e’tiborimizni qaratishimiz lozim. “Teatr truppalari, asosan,
o‘rta-maxsus bilim olgan yoshlar hisobiga to‘latilyapti, -
deb yozadi SH.Rizayev. Ularning kasbiy malakasi haqida
jiddiy o‘ylanmayapti. Teatr jamoalari mintaqaviy gastrollar,
poytaxt ko‘riklari, ijodiy sinov jarayonlariga muntazam
jalb etilishlari juda zarur. Aks holda “ko‘lmakni dengiz
deb bilgan tilla baliqcha” ahvoliga tushib qolamiz. Xalqaro
va Respublika miqyosidagi turli tanlov va festivallar bizni
ana shu masalalarga ko‘zlarimizni kattaroq ochib qarash
uchun imkoniyat, albatta. Ana shu imkoniyatdan bundan
keyin yanada unumliroq foydalanish zarur”. [7.]

Sobiq ittifoq davrida poytaxtda yashaydiganlar
ham, viloyatdan kelgan talabalar ham majburiy uch yil
davomida respublikamizning kadrga chtiyoji bor viloyat
teatrlariga ishga jo‘natilardi. Bu tajribani tiklash vaqti
keldi, chamamda. Hech bo‘lmaganda, viloyatdan kelgan
talabani bitirgandan so‘ng o°‘z tug‘ilib o‘sgan joyiga
ishlashga jo‘natish lozim. Mana shu o‘rinda o‘qish
davomida talabalarni amaliyotga yuborish masalasi o‘rtaga
tashlanadi. Hozirda aktyorlar, asosan, o‘zlari tug‘ilib
o‘sgan joylaridagi teatr jamoalariga yuborilishi tajribadan
o‘tdi. Demak, mana shu jarayonda talaba teatr bilan til
topa olishi va bunda amaliyot rahbarlari mas’uliyatliroq
bo‘lishlari lozim.

Hozirda ham qo‘g‘irchoq teatrlarimiz repertuarida
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xalq og‘zaki ijodiyoti, an’anaviy qo‘g‘irchoq teatri ifoda
uslublariga e’tibor mavjud. Bu quvonarli jarayon. Sababi,
aynan bu holat milliy o‘zlikni ta’minlovchi omillardan biri.
Biroq buni qo‘g‘irchoq teatridagi ijodiy izlanishlarning bir
yo‘nalishi tarzida qabul qilishimiz mumkin.

Qo‘g‘irchoq teatrining eng asosiy quroli bo‘lgan
qo‘g‘irchoglar harakat qiladigan makonni jonlantiruvchi
rassom, ularga jon bag‘ishlovchi qo‘g‘irchoq ustalarining
o‘rni alohida ekanligi yaqqol ko‘zga tashlanadi. Zero,
hozirda qo‘g‘irchoglarning ko‘pi o‘z individual xarakteriga
ega emas, bolalar o‘yinchog‘idan farq qilmaydi.
Sababi, juda kam teatrlarda sahnalashtiruvchi rassom
qo‘g‘irchoqglarning eskizini qilib beradi, aniqroq aytganda,
ularni yasovchi usta qo‘g‘irchoqlarning xarakteri, qiyofasi,
tuzilishini  belgilaydi. Qo‘g‘irchoglarning yasalishida
ham kamchiliklar mavjud. Ularning proporsiyalari,
funksionalligi, turlari, ganday materialdan yasalishi haqida
kelajakda oylab ko‘rish va choralar izlashga to‘g‘ri keladi.
Zero, bizning professional qo‘g‘irchoq teatrlarimizdagi
asosly ogsayotgan jihatlarimizdan biri — bu mukammal,
mexanik imkoniyatlari keng qo‘g‘irchoglar yo‘qligi
va bo‘lganda ham bu qo‘g‘irchoqlarni ishlata oladigan
aktyorlik mahoratiga ega professionallarning kamchilligida.

Endi muammolardan kelib chiggan holda bir-ikki
takliflar bersak. Birinchi navbatda, teatr rassomlari
aktyor va rejissyorlardan ayri tahsil oladilar. O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat instituti hamda K.Behzod
nomidagi milliy rassomlik va dizayn instituti orasida
hamkorlik amalda yo‘lga qo‘yilmagan. Masalan, Sankt-
Peterburgdagi Rossiya davlat san’at instituti (Rossiyskiy
Gosudarstvenniy institut ssenicheskix iskusstv) qoshida
qo‘g‘irchoq teatri fakulteti mavjud bo‘lib, u yerda
qo‘g‘irchoq teatri aktyori, rejissyorlarini tayyorlashdan
tashqari, ssenograf (postanovkachi rassom), spektaklni
bezovchi rassom-texnologlar tayyorlanarkan. Shuningdek,
bo‘lajak qo‘g‘irchoq teatri aktyorlari, rejissyorlari va
rassom-texnologlarining ijodiy faoliyat olib borishlari uchun
maxsus ustaxonalar mavjud bo‘lib, malakali pedagoglar
tomonidan boshgarilarkan. Aynan mana shu jihatlar bizda
ogsamoqda.

Hozirgi kunda pyesalarning kamchilligi tufayli
teatrlar tajribali aktyorlar yohud teatr adabiy emakdoshi
ko‘magida ertaklarni inssenirovka qilib sharoitdan
chiqishga harakat gilmoqda. Bu asarlarning ko‘pi bolalar
uchun mo‘ljallangan. Agarda, Madaniyat Vazirligining
teatr boshqarmasi qoshidagi dramaturgiya bo‘linmasi
Yozuvchilar uyushmasining dramaturgiya seksiyasi
bilan hamkorlikda qo‘g‘irchoq teatri dramaturgiyasini
rivojlantirish maqsadida tanlov ¢’lon qilsa magsadga
muvofiq bo‘larmidi? Zero, tanlov ma’lum bir pul miqdori
bilan belgilanadi va g‘olib dramaturgning asari poytaxt va
viloyat teatrlarida namoyish etilishi ko‘zda tutiladi.

Yohud O°‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti “Dramaturgiya” yo‘nalishi talabalariga bitiruv
diplom ishlariga bolalar dramaturgiyasi yo‘nalishida asar
yozish tavsiya etilsa qanday bo‘ladi. “Teatrshunoslik”
yo‘nalishida o‘qiydigan talabalarga qo‘g‘irchoq teatri
san’ati muammolariga bag‘ishlangan malakaviy bitiruv
ishlari, magistrlik dissertatsiyalarini tadqiq etish maqsadga
muvofiq bo‘ladi. Albatta, bu sohada bir-ikki tajribalar
amalga oshirilgan.
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Hozirgi kunga gqadar viloyat qo‘g‘irchoq teatrlari
xususida birorta umumlashma tadqiqotlar yo‘q. Bir gator
qo‘g‘irchoq teatrlari o‘z yog‘iga o‘zi qovurilib yotibdi,
har yili vazirlikka topshiriladigan hisobotdan bo‘lak
arxivida hech narsa saqlanib qolmagan (na spektakllarning
videotasmalari, na rassom eskizlari, na sahna bezaklari,
na qo‘g‘irchoqlar, na fotosuratlar va h.). Teatr qoshida
kichkintoylar spektakldan oldin ko‘zlari quvonib tomosha
giladigan qo‘g‘irchoglar saqlanadigan kichkinagina
muzey to‘g‘risida gapirmasa ham bo‘ladi. Shuni e’tiborga
olgan holda, “Qo‘g‘irchoq teatri san’ati” kafedrasi
“San’atshunoslik va madaniyatshunoslik” kafedrasi bilan
hamkorlikda bu yo‘nalishda ilmiy ishlarga bosh qo‘shdi.
Hozirda Respublika qo‘g‘irchoq teatri (O‘zbek Milliy
qo‘g‘irchoq teatri), Xorazm, Buxoro qo‘g‘irchoq teatrlari
xususida ilmiy ishlar mavjud. Samarqand, Qashgadaryo

Surxondaryo davlat go‘g‘irchoq teatrining
“Alpomishning bolaligi” spektakli (I.Sodigov asari).

viloyat qo‘g‘irchoq teatrlari haqida tadqgiqotlar olib borildi.
Zero, ilmiy izlanishlar bakalavr ta’limidagi teatrshunoslar,
san’atshunos-jurnalistlar hamda  qo‘g‘irchoq teatri
aktyorligi yo‘nalishidagi magistrlar tomonidan bajarilgan.
Bu tadgiqotlar tugallangan, mukammal deya olmaymiz.
Bu albatta, birinchi qadamlar. Ilmiy izlanishlarni davom
ettirish kerak.

E’tibor bering, yuqori tashkilotlardan tortib quyi
idoralargacha mazkur san’at turiga bee’tibor emas. Sababi,
birinchidan mazkur san’at barkamol, jamiyatimizning
kelajagi bo‘lmish bolalarimizni kamolga yetkazishdagi
o‘rnini hech kim inkor eta olmaydi. Buning orqasida
biz kelajakda malakali tomoshabinimizga ega bo‘lamiz.
Binobarin, bizning vazifamiz bu teatr turini to‘g‘ri
rivojlantirish hamda jamiyat taraqqiyoti uchun xizmat
qiladigan yetuk mutaxassis kadrlarni yetishtirib berishda.

Andijon davlat qo‘g‘irchoq teatrining
“Turna pati” spektakli (1.Sodiqov inss., rej. F.Xo'jayev)

Qoraqalpoq davlat qo‘g‘irchoq teatrining “Qirq giz”
spektakli (inss. muallifi va rej. M.Begimov)
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OB OIIEPE ABEPBAWMIKAHCKOI'O KOMIIO3UTOPA
V3EWPA TAJI’KUBEKOBA «JIEHJIN U MEJI)KHYH»

AHHOTanMsl. B dannoii cmamve peusb udem o JCU3HU U MEOPYECKOM RYMU BbLOAIOWE20CS A3ePOATUONCANCKO0
Komnozumopa Yseupa I'addcubexosa u eco cmasuieti nepeoil 8 UCIAMCKoM mupe onepe «Jlevnu u Meooicnyn, cozoan-

HOU Ha ocHose noamul Myxammaoa Cynetimana Qusynu.

KiarueBblie ciioBa: azepoatiocanckas onepa, iubpemmo, nosma Quzyau, cmuns, Jleinu, Medocnyn, myeamuol,
UHCIPYMEHMATbHASL MY3bIKA, 60CHOYHBLIL KOJIOPUM, KOMNO3UMOP, AHCAMOIb, Oeticmsue, 00pas, Xapakmep, G0Kdib-

Hast napmus, OpKecmposas Napmus.
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OZARBAYJON BASTAKORI OPERASI HAQIDA
UZEIRA GADZHIBEKOVA "LEILI VA MEJNUN"

Annotasiya. Ushbu magola Muhammad Sulaymon Fuzuliy she'ri asosida taniqli ozarbayjon bastakori Uzeyir
Hojibekov va uning Islom dunyosida birinchi bo'lgan "Leyli va Majnun" operasi hagida.

Kalit so'zlar: Ozarbayjon operasi, libretto, Fuzuliyning she'ri, uslubi, Layli, Majnun, mug'omlar, cholg'u musigasi,
sharqona lazzat, bastakor, ansambl, aksiya, obraz, personaj, vokal gismi, orkestr gismi.

Marfua KHAMIDOVA,

Doctor of Art History, Professor of the State Institution of Arts.

Charos Madumarova,
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ABOUT THE OPERA OF THE AZERBAIJANI COMPOSER
UZEIRA GADZHIBEKOVA "LEILI AND MEJNUN"

Annotation. This article deals with the life and creative path of the outstanding Azerbaijani composer Uzeyir
Hajibeyov and his opera Leyli and Majnun, which became the first in the Islamic world, based on the poem by

Muhammad Suleiman Fizuli.

Keywords: Azerbaijani opera, libretto, poem by Fuzuli, style, Layli, Majnun, mughams, instrumental music,
oriental color, composer, ensemble, action, image, character, vocal part, orchestral part.

V3enp A6ayn ['yceitn orner ['amxnbexoB ponmncs 17
ceHTsiOpss 1885 roga B cene Armxabens, LlymmHaCKOTO
ye3ma. Pa3sHocTopoHHE omapeHHBIH, oOmagaromuii 3ame-
YaTeIbHBIM TOJIOCOM, MY3BIKAJIBHBIM CIYXOM H UyBCT-
BOM pHUTMa, OH C pPaHHEro [eTCTBAa MpOSBIACT HHTE-
pec K MHCTPYMEHTAIBHOH M BOKaJIbHOW My3bike. FOHBII
V3eup HACTOIBKO MCKYCHO HCIIONHSUT azepOalHKaHCKUe
MyTaMbl, YTO CllaBa O TAJTAHTINBOM MY3BIKAHTE OBICTPO
pas3onuiack B OKpyre M €ro rojoc ObUI BCKOpE 3amicaH
Ha QoHorpad.

[Topakama Taxke WUrpa MajbyhKa Ha Tape, 4YeM OH
pazoBai HE TOJbKO MECTHBIX JKUTEJIEH, HO W IIUPOKUU
KpPYT MpoeCCHOHATBHBIX HHCTPYMEHTAINUCTOB, IpeBe-
MIABIIMX eMy 00JbIIoe Oyayiiee Ha OMPHUIIe HCKYCCTBA.

B 1899 rony VY3eup nocrymaer B [opuiickyto cemu-
HapUIO, TJIe OH OJIIKe 3HAKOMHTCS C PYCCKOH KyIbTYPOH,
OTKPBIBAET JJIsI ce0s eBPOMEHCKYIO KITACCUKY, KPOME TOTO
MpUOOpeTaeT HABBIKM XOPOBOTO TICHHSI M aHCaMOJIEBOTO
HCIOJHUTEIIBCTBA, YYUTCA HUI'PAaTbhb Ha CKPHUIIKEC, a TAKXKE
HOTHPOBATh HAPOJHBIE MEJIOUH, TIECHH, OJaroaaps yemy
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COXPaHWJIOCh MHOKECTBO 3aMeyaTeIbHBIX 00pa3IoB a3ep-
0aiHKaHCKOH MY3BIKH.

[To 3aBepiieHNM ceMUHapUs, Y3eup paboTaeT y4HTe-
meMm B cene ['agpyT, mMUIIeT CTaTbu Ui MECTHBIX raserT,
KOTOpPBIE MPUBICKIM BHUMAHNE YUTAIONIEH, TPOCBEIICH-
Hoi myOmukn. CoueTanne B TAJIAHTIUBOM MOJIOJIOM YeJIo-
BEKE€ pA3HOCTOPOHHUX [apOBAaHWN WHCTPYMEHTAIUCTA,
MeBIla, KypHAJINCTA, 3HATOKA HAllMOHAJILHON U eBpoIeii-
CKOM KJIACCHYECKOM MY3bIKH, MPHUBEJIO €ro K MbICIU O
HaIllMCaHUM HALIMOHAJIBHOM Ollepbl, OCHOBAHHOW Ha MECT-
HOM JINTEPAaTYPHOM M MY3BIKaJIFHOM MaTepHale.

Tak 1 nosiBUjach CTaBllas MePBOM Ha MyCYJIbMaHCKOM
Bocroke omepa «Jletinm u Memxuyn» (1909) azepbaiin-
YKAHCKOTO KOMITO3uTOpa Y3eupa ['ajpkubekoBa, 1Mo mosme
KJIacCUKa aszepOaiKaHCKOW JuTepaTypel MyxamMMmasa
Cyneitmana ©usynu (1556-1562).

YpoxeHHbIH upakckoro ropoaa Kepbena, Bmagenmmit
TIOPKCKUM, TIEPCHIACKUM, apaOCKuM s3blkamMu U3y,
HUKOT'JIa HE TEPsJI CBA3HU C pOAHBIMU KOPHAMHU, OCTABasACh
OAHUM U3 BbIOAKOIIUXCA HpeHCTaBHTeHeﬁ JINTEPATYPhI



Mapgya XAMHUJJOBA, Yapoc MAJYMAPOBA, O6 onepe Asepbatioxcarckoeo komnosumopa Yseupa I'adxcudexosa «Jletinu u MedxcHyn»

TIOPKOSI3BIYHBIX HapoZoB.  J{OCTOWHBIM MHpOIOIKATENh
JIUTEPATYPHO-TIO3THYECKHUX Tpaauimii Huzamu "anmkesn
(1141 — 1203), Amumepa Hasom (1483-1501), compuka-
CaBIIIMXCS B CBOEM IO3THYECKOM TBOPYECTBE C IIMPOKO
pacupoctpaHeHHOM Ha Boctoke nerenpoit o «Jleinmum u
MemkHYHE», KOTOpasi COCTABIIsUIa OAHY M3 IISITH YacTed
«Xamcoy («Ilarepuibny), @U3yau ToKe OOPATHIICS K ITOH
JIETeH/Ie, BOCIIEB €€ B CBOMX CTHXaX.

JInOpeTTo, BBI3BIBAOIIEE MOPE COCTPAIAHHS TePOSIM TIPO-
W3BENICHNS; My3bIKa, BOJHYIOIAsl 0 TTyOWHBI JIyIIH Tiepe-
JIMBYATOCTBIO KPACcOK; 3aBOPayKMBAIOIIAsl CHJIa apuid, repe/a-
OIINX SMOLMOHAIBHBIN, JIyXOBHO BO3BBIIICHHBIH MHp IICH-
TpaJbHBIX TEPCOHAXKEH; OPKECTPOBBIE CTPAHMIBI, Ha (OHE
KOTOPBIX Pa3BOPAYMBACTCSI TPATUUIECKas Cy/10a FOHBIX CepIeIl
... BC€ 3TO HE MOTJIO HE BBI3BAaTh OTKIIMKA B JIyIIIaX 3pUTEICH.

ITapTuto Jleitin B nepBbIX MOCTAHOBKAX onepbl «JIednu
1 MemxkHyH» ucnoiHmin Axmen ArjaMcKui; Aa Tak, 4To
CBOMM MSITKHM, BBICOKUM M CBOOOJHO JIBIOIIMMCS TOJIO-
coM, 0oraThIM TEMOPOBBIMU KPACKaMH 1 BBIPa3UTEIbHBIMA
obopoTamy, TOKOpHI MyOJHMKYy, HECMOTpPS Ha TO, 4TO,
Oyzydn MY>XKYMHOH, BBIIIET HA CHEHY B JKEHCKOW POJIH.
A maptust MemxHyHa OblTa I0BEpEeHa OTHOMY W3 JIyUIINX
meBIoB Toi smoxu ['ycerinkymu CapaOckomy, COCTaBUB-
IeMy BMECTE C MAPTHEPOM NTPEKPACHBIN aHCaMOIIb.

HeiictBre npoucxomut B CaymoBckoii Apasun. Boxmp ote-
MeHH AMHp - W3BECTHBIA CBOCH JOOPOTOM, OIaropoICTBOM,
CIIPAaBEUIMBOCTBIO, HCTIBITHIBACT yIIEBHBIE MYKH M3-32 OTCYC-
TBUSI ChIHA-HACJIEAHNKA — IPOOIDKATENS YBSIAIOIIETO POJia.

Ho Bckope, no Bone BceeBblliHero, y AMupa poxia-
ercst npekpacHbll Manbuuk. Hapexiu ero Kaiicom, uro
O3HavaeT «Mepuiio TananTtay. JlercrBurenbHo Kaiic oka-
3ajcs IapOBHUT BO BCEM: B OOEBBIX MCKYCCTBaX, My3bIKE,
033U, kuBonucH. OTel HeCKa3aHHO CUaCTINB M Onaro-
JIApUT HEOECHbIE CHJIBI 38 CTOJIb BEIMKYIO MUJIOCTb.

Hacrynaer nenp 3nakomctBa Kaiica c Jleinu, xorto-
past IPUBJIEKIa €T0 BHUMAaHHWE KaK CBOMMH CTapaHUSIMH
B yuebe, CKPOMHOCTBIO, YMOM, TaK U 00’KECTBEHHOU Kpa-
coToi. Mexay MOJIOIBIMH JIFOJbMU BO3HUKAET HE3PHUMOE
MIPUTSDKEHNE, KOTOPOE MepepacTacT B HACTOSIIYIO, IUIa-
MEHHYIO JIFOOOBb.

Kaiic:
Veuoee meoit nebecnviil ik, s cun IUWUICS 8 MOM Hce Mu2.
C mex nop Hemano neyoau, Hemaio eopecmel HOCMue.
Huxmo nokoul ne mozc mme oamv, s 00JdCeH Obll, KAK
meHb, O1yoHcOamo.

Ho, cnasa boey! Tei npuwina, u mue He nado 6oibuue
arcoamo.

Jleian:
Bcex ne63e00 moux cymo — oH 3Haem, 5 3Ha10.
Ymo eonnyem mme epyob — OH 3HAEM, 51 3HAIO.

Hem npuuun o6vacuams éce neuanu mMou:

Jlyuwe, yem kmo-1ub60, — o 3HAem, 5 3HAIO.

Ax, 2 Ha cman cmompro ¢ 1106086b10.

Bcex cmpotinee on.

Ax, 0 mebe s niauy kpogwio,

Bewmnuii mout 6ymon.....

O He3eMHOI JIIOOBH IOHBIX T'e€POEB 3arOBOPUI HApOJI,
Ha3zBaB Kaiica MemkHyHOM «Oe3ymiiemM», 100 OH HEe MOT
JBIIATh ¥ KUTh 0e3 Jlelnu. PogmHple neBymiku obecrio-
KOEHBI CTOJh HEOXKMJAHHBIM M HEKEITaHHBIM I HHUX
MTOBOPOTOM COOBITUH W HAYWHAIOT OTPAXKIATh BIIIOOJICH-
HBIX APYT OT Apyra, Iepka AeBYIIKY B3amepTu. OT rops
u Tocku Kaiic Bc€ Oomblie TepsieT pacCyoK U yOeraer B
IMYCTBIHHYIO JaJIb.

AMHp, TOHMUMasi CTpaJIlaHHsl CBOETO ChIHA, IOCHUIAET
CBaTOB B pOAUTENLCKUH oM Jlehnu. OqHaKo OH Mmoxydaet
0TKa3 [0 IPUYHHE CKOPOTO 3aMYKECTBa JIEBYIIKH 3a YeJ0-
BeKa OaropoHbIX kposei mo nmenn Mou-Canam.

Ot Takux uzBectuii Kaiic oOkoHYaTeTLHO TEPSIET paccy-
nok. Teneps ero HeBO3MOXHO y3HaTh! [lonctune «6e3ym-
HBII», OH OTPEKAETCsl, HECMOTPS Ha YTOBOPHI, IPOCHOHI,
cTapaHus, clI€3bl OTIA, OT BCEX 3€MHBIX OJIar, CKUTAsICh B
OJIMHOYECTBE 10 0e30pEHKHOM MyCThIHE, XOTSI THICSUU Kpa-
CaBHII )KAXKIYT €O BHUMAHUS.

[Tocne monrux M HAaNpacHBIX yCUIHN BepHYTH Kaiica B
00BATHS POTHOM CeMbH, AMHP TSIKEI0 3a00J1eBaeT 1 IMOKHU-
naet 3ToT Mup. OH HE CMOT TEPEXHUTh TO, KaK ero eIuH-
CTBEHHBIN U JOJTOXKIAHHBIN CbIH — PaloCTh U HAAEXKa
BCEil ero M3HH, YBIJAET OT JIIOOOBHOMH TOCKH.

YcnplaB 0 cMepTH O0THA, MEIKHYH TOHET B MOpe
OT4HasAHUA.

Jletinu Bemaror 3amyx 3a MO6H-Camama, KOTOPBIA
YBO3HUT €€ JMajeKko OT POAHBIX 3eMenb. CTpajmaromiast oT
ropsi W pas3iyKd, OHA HE MEPecTaeT OIUIAKUBATh CBOIO
HecYacTHyI0 Joit0. HoBoucreueHHOMY My»Xy HUYEro He
ocTaércs, Kak JI000BAThCA KPACOTOM JKEHBI Ha paccTos-
HUH, TIOCKOJIbKY OHA, yrpokasi caMoyOuiiCTBOM, HE MOJI-
IycKaeT ero OJM3Ko.

Kaiic, omuHOKO Omy’KAas MO MyCThIHE, TOPFKO BUHHT
cebst B cMeptu otha. OHAKO Cepale KaKAET TOJIbKO
Jlelinu. ['OHell MPUHOCUT BECTb O TOM, YTO €r0 XOYeT
NMOBUJATh MaTylIKa. Oun BCTPEYAIOTCA. Ho nomnbwiTkn
MaTepu yTCIIUTD, 00JIETYHUTE CTpaZlaHus CbIHA, YIPOCHUTH
€ro HaBcer/ia OCTaBUTh ITOT MpauHbIii, OC3JTFOTHBII Kpai -
Takke 0e3yCIeIIHBI.

Kaiic HeymMOnauM H, 3HAYUT, MOTEpsH HaBceraa ... Ilo
BO3BpalleHUU JOMOM, MaTh TO)KE YMUPAET.

Bce atu ropectbsle BectH noxoaaT U Ao Jleinn. OHa
cberaer u3 go0Ma K JIIOOMMOMY, Pa3leNUTh C HHUM €ro
cyns0y. YBuaeB MemxknyHa, Jleinn xoueT OpOCHTHCS B
ero oOBSTHS, HO € OCTaHaBJIMBAaeT JaHHas nepen borom
KJIATBA B BepHOCTU MyXKy. ITpomascs ¢ TskensiM cepaueM
C rops140 U 0€3HA/Ie)KHO JIFOOUMBIM, OHA 3HAET, YTO HE YBU-
IUT €ro HUKOIraa.

HukTto He cumax momoub Jleiinu B ee otuasHuu. OHa
3a00JIeBaeT U BCKOPE YXOAUT B MUP MHOM.
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Teatr va kino

MekHyH:

Mens naxazvigaem pok, HO pasee s UHOBEH,

Ha myxu eeunvle o6pek, HO pazee s GUHOGEH?

O pox, He gviniakams MHe MYK, He 001e24ums C108AMU.

Vore, ecnu moi 60oxnyn mue 8 epyov HecacHywee niams,

Hanpase mens x Jleiinu, k ee nocieonemy nokoio,

Ymob Hao mo2unoio eé 1 cmai 2opems c8euolo.

Jluws mom noucmuire &1100NEeH, KINO JI0OUN, HCUSHU HE HCATES.

O cmpacmu nycms 3a6y0em mom, KoMy 0yuia ceos MiLiee.

Briwobnennvix myopocme makoga:. coboio dcepmeyi
0n5 1106UMO.

Kozeoa oic ons smozo mem cun, npusnaiics 8 ciabocmu
cmenee...

Kaiic — oxoHUYaTEIBbHO CIIOMIIEHHBIH, Y MOTHJIBI CBOEH
BO3JIIOOJICHHONH — TaKOW TEMHOMW, TTyOOKOH, XOJIOTHOM

. «Heyxenn »5Ta 11000BH CTOMJIA TaKWX HEBOCIIOIHU-
MBIX yTpaT u 6ea?»... «CTonna», — TUXO mpoiienTan 6e3-
yMHBIN, 00HsB Morwmny Jlednu. M HaBcerma 3akpblil CBOM
rasa ...

V3enp [Namxubexos mogomen k odopasy Jleinu ¢ Toit
xKe JTI000BBIO, Kak U DU3yIH: TPENeTHO, HEKHO, COUYB-
CTBEHHO. YMHasl, Jyue3apHas, OHa HEBEpPOSTHO KPacHBa,
HCKpEeHHa, MpejlaHHa cBoMM mjeanam. JIio0oBb 1is Hee —
9TO HE CJIOBA, HE POCKOIIb U OOraTcTBa, HE BBICOKOE MPO-
HUCXOXKIACHUEC, a AyXOBHasA CHJIa, MOpAJbHBIC IECHHOCTH,
Bepa.

IlapTusi TEpOMHH, pacCYMTAHHAsT Ha JHPHUUCCKOE
compaHo, HayuHaercsi ¢ andante, MoOCTeNneHHO MPUOOpe-

Tasi 0oJee KHUBYIO OKPACKy, YTO COOTBETCTBO-
BaJIO XapakTepy AEBYIIKH POOKOH, 3aCTEHYH-
BOM, HO C HEKMM O30PCTBOM, MPUCYIIUM BOC-
TOYHBIM KPACaBHLIAM.
Hyst Jleiinun w MemkHyHa: HadyWHAETCS
Ha piano ¥ MJET B YHHCOH. B 3TOM ecTh cBOs
JIOTHKa: 00a COBCEM €IlIE FOHBI, BIIEPBbIEC UCIIbI-
TBIBAIOT JpPYr K JpPyry B3auMHBIE CBETJBIC,
J1I00pBIe, BOCTOPKEHHBIE YyBCTBA!
«51 Ha craH CMOTpIO C JIO0OBBIO, BCEX
cTpoiiHee oH (OHa)».
B mHCTpyMeHTaNnbHOM MapTun ocoboe BHU-
MaH{e IPHUBICKAET TeMa W3 MIECTHAAIATHIX
HOT Ha (oHE piano u legato, 9YTO XapaKTePU3yeT
nyuieBHoe coctosiHue Jlelinm m MemkHyHa.
HecmoTps Ha CHHXpPOHHOE 3By4YaHHE TOJIOCOB
1 TIOBTOPSIEMOCTD COMPOBOXKAAIOIICH METIOTUH,
cilymarelns NpoHUKaeTcs B atMocepy ASHCTBHUS, YyBCTBA
U MePeKUBAHUS TEPOEB.
Hdyat Jleiiiim u Mon-Canama:
3necs Jleinu roBoput M6H-Canamy o TOM, YTO TBO-
puTCA B ee ay1ie:
«Pa3Be ThI caM HE BUJIMIIIb, KaK CJIOMMIIA MCHS Oena?y.
Crenyromuit nyat Jletinn u M6H-Canama packpbIBaeT
[IIyOMHY TEepeKUBAHUM, NyIICBHbIC METaHUS TEPOUHH B
ITOMCKE BBIXOJIA M3 CO3JABIIETOCS MOJOXKEHUS U B TO XKe
Bpemsi nonbiTky MoH-Canama octyanth cepaue Jlednn
K Memxuyny. Homep HaumHaercs ¢ OpKEeCTpOBOM TeMbl,
KOTOpasi IOMOTaeT MEeBIy TIIy0Xe OKYHYTbCSl B IICHXOJIO-
THYECKOe cOCTosiHuE cBoero nepcoHaxka. Tyt MoH-Canam
u Jleinu uCTBITHIBAIOT pa3Hble 4yBCTBA. C OHOW CTOPOHBI
— HEroZ0BaHHe, MPEe3peHue, a ¢ APyroil — HaaeKaa Ha
000Bb U TTOHUMaHue. To ecTh, B JAHHOM Cllydae MHOTO€
3aBHCEN0 OT UCMOIHUTENBCKOTO MACTEPCTBA MIEBIIOB.
Hy>T HaunHaeTcst B TeMiie moderato Ha mezzo forte.
Ecnu maccuBHBIE aKKOP/bL, MEPEXOJSIINE C KayKIbIM
pa3oM Ha 0oJiee BBICOKYIO CTYIE€Hb, BBIPAXKAIOT COCTOSIHUE
MIPOTECTa, TPEBOTH, TO BOKAJIbHASI JIMHUSI B HU3KOM pEru-
CTpE TOBOPHUT O OE3BICXOJHOCTH, IOJIABICHHOCTH Tepo-
WHH, KOTOpas TepsieT MoCIeHUEe CHIIbI B 0OphOe 3a CBOIO
mo00Bb. B nenom, maprust Jlelnu cioxHa ¢ TOYKH 3peHHs
npamarypruu odpasza. I[lodTuuHas, Xpymnkas, paHumas H
BUHHMBIIAs ce0s1 BO BceX Oellax, OHa MPOSIBIISICT HEBEPOSIT-
HYIO CHJIy JlyXa U C HE3allsITHAaHHOH JII000BBIO B Cep/lie
MOKHUAET MUP, CTABIIMHI JUIS HEE YYyIKHM.
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O‘ZBEK FOTOGRAFIYA SINING RIVOJLANISh YO‘LLARI

Annotatsiya. Magolada fotografiya san’ati rivoji, jumladan o‘zbek fotografiyasi va ushbu sohada faoliyat olib
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Foto san’ati — badiiy ijod turi. Badiiy madaniyatda
foto san’atining alohida o‘rin tutishi fan (fizika, kimyo,
optika) va texnikaning ma’lum yutuqlari zaminida
yuzaga kelishi mumkin bo‘lgan texnikaviy san’at
tarixida dastlabkisi bo‘lganligi bilan belgilanadi.
XX-asr o‘rtalarida texnikaviy san’at turlari guruhi
kinematografiya (kino san’ati), televideniye, radio
san’ati, dizayn va b. bilan boyigan. Foto san’ati ijjodning
keng sohasiga aylandi hamda uning tarkibida hujjatli foto
san’ati, badiiy fotografiya va amaliy foto san’ati (plakat,
kitob bezagi, reklama va boshqalar uchun) mustaqil
ko‘rinishlar sifatida shakllandi. Bu yangi texnika vositasi
— tasvirni muhrlash yuzaga kelgan kundanoq tasviriy
san’at namoyandalari unga murojaat qildi. Fotografiya
ixtirochisi Lui Jak Dagger asli rassom bo‘lib, uning
dastlabki suratlari rangtasvirning an’anaviy portret,
manzara va natyurmort janrlari yo‘lida yaratildi. Ilk
davr fotografiyasi ochiqdan-ochiq rangtasvir asarlariga
taqlid qildi. XIX-asr tasviriy san’atidagi fotografiyada
o‘zining ikkinchi nusxasiga ega edi. Badiiy fotografiya
nomini olgan bu yo‘nalish asoschilari foto san’ati yuksak
tasviriy madaniyatga erishishi, nafis san’atlar bilan
uzviy bog‘lanishi uchun qariyb 3 asr davomida taniqli
jjodkorlarning katta mehnati singgan.

Foto san’ati tarixida E.Maybrij (AQSH) tomonidan turli
ko‘rish nuqtalaridan bir necha kamerada suratga olingan
suratlar muhim voqea bo‘ldi. Bu yangilik tufayli XX-
asrning 1-choragida foto san’atida real borligni yangicha
talqin qilishga qiziqish ortdi.

2-jahon urushi davridagi reportajlar foto san’atining
yangi taraqqiyot bosqichi bo‘ldi. Urush fotoyilnomalarini
yaratishda turli mamlakatlar fotoreportyorlari katta
hissalarini qo‘shdilar. 1950-80-yillar hujjatli foto san’ati
jahonning eng yirik agentliklari tomonidan jo‘natilgan

reportyorlarning sayohatda yaratgan janrli fotografiyalari
rivoji bilan xarakterlanadi.

O‘zbekiston hududiga XIX-asr ning 2-yarmida
Yevropadan kelgan ko‘plab sayyoh-savdogarlar va
boshqga kasb egalari yurtimizni bebaho madaniy merosi,
aynigsa, ularni hayratga solgan mirobchilik (irrigatsiya)
san’ati, h.k., nafis hunarmandchilik san’ati va odamlarning
yashash tarzi madaniyatini aks ettirgan va bu tasvirlarni
tarqatganlar.

Birinchi o‘zbek fotografi va kinooperatori, xivalik
Xudoybergan Devonov 1900-1901 yillarda nemis fotografi
Vilgelm Penner (madalliy xalq uni Fanor ota deb izzat-
hurmat ko‘rsatgan) bilan tanishib, undan fotoapparat
vositasida surat olish hunarini o‘rgana boshlagan. X.Devonov
keyinchalik rus, nemis, fransuz tillarini o‘rgangan.
1907-1908-yillarda Moskva va Peterburgga borgan. U
yerlardan o‘sha zamonning ilm-fan mo‘jizalari hisoblanmish
— teleskop, grammafon, foto hamda kinoapparat singari
texnika vositalarini olib kelgan. Xorazmda u tashkil etgan
fotolaboratoriya fotostudiya vazifasini ham o‘taydi. [1]

O‘zbekistonda chinakam foto san’atining asoschilaridan
biri M.Z.Penson hisoblanadi. U XX-asrning 20-yillaridan
to 50-yillarigacha O°‘zbekistonning fotoyilnomasini
yaratishga hissa qo‘shdi. Uning “O‘zbek madonnasi”,
“O‘gil savod chiqardi” va boshqa suratlari mashhurdir.
1940-yillarlarda O‘zbekiston foto san’ati ijodiy uslublari
ko‘paydi, janriy shakllar ortdi, fotograflar turli sohalar
bo‘yicha ixtisoslasha bordi (masalan, YE.Yuditskiy —
me’morchilik, K.Romeyev — teatr, A.Palexov — portret,
R.Albekov — bolalar hayoti, R.Shamsiddinov, S.Beznosov
— maishiy janr, S.Mahkamov — madaniyat bo‘yicha
ixtisoslashdi).  O‘zbekiston  jurnalistlar  uyushmasi
fotoseksiyasi, yirik korxonalarda tashkil topgan fotoklublar
respublika foto san’ati rivojida muhim rol o‘ynadi.
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Teatr va kino

Milliy istiglol tufayli o‘zbek fotografiyasi tamomila
yangicha rivojlanish yo‘liga ega bo‘ldi. Jahon foto
san’atining o‘ta muhim o‘rni, ahamiyatini nazarda tutgan
holda 2002 yilda Oc‘zbekiston Badiiy Akademiyasi
tarkibida “Toshkent fotosuratlar uyi” tashkil etildi.

F.Qurbonboyev, R.Shagayev, N.Muhammadjonov,
K.Minaychenko, M. va D.Penson, T.Zelma, V.Vyatkin,
Tursun Ali, SH.Usmon, V.An, V.Sokolov, R.Yarullin kabi
fotoustalar O‘zbekiston foto san’atida samarali faoliyat
ko‘rsatmoqdalar. Xalgaro Toshkent foto biyennalesi,
“Mo‘tabar qariyalarimiz”, “Mahalla — men yashayotgan
olam”, “Suv — bu hayot demakdir” (2003 yilar BMT
bilan hamkorlikda), shuningdek, 2003-2004 yillarda
“O‘zbekiston: sevgi izhori” ochiq respublika havaskor
fotorassomlari uchun an’anaviy tarzda xalqchil fototanlovi
o‘tkazildi.

O‘zbekiston foto wustalari nufuzli Xalqaro foto
tanlovlarda yuksak o‘rinlarga sazovor bo‘la boshladi
(masalan, 1999 yilda YUNESKO fototanlovi); Bryussel,
Gaaga, Antverpen kabi shaharlarda “O‘zbek mahallasi:
odamlar, urf-odatlar, an’analar” foto ko‘rgazmasi
Yevropa bo‘ylab namoyish etildi. 2003 yilda O‘zbekiston
Butunjahon badiiy fotografiya federatsiyasi (Bosh
qarorgohi Lyuksemburgda)ga haqiqiy a’zo qilib gabul
qilindi.

O‘zbekiston — dunyoga moddiy va ma’naviy
madaniyatning nodir namunalarini hadya etgan qadimiy
tamaddun manzili. Buyuk allomalar, usta-hunarmandlar,
betakror musavvirlar kindik qoni to‘kilgan tabarruk
yurt. Bugungi kunda zamonaviy o‘zbek san’ati hamda
madaniyatining turli yo‘nalishlarida faoliyat ko‘rsatayotgan
me’morlar, rassomlar, xalq ustalari ijodida kuzatilayotgan
yangicha ruh va talginlar ana shu qadim hamda boy
ma’naviy merosimiz, o‘lmas qadriyatlarimiz, eng asosiysi,
Istiglol deb atalmish ulug‘ ne’matdan quvvat olmoqda.

Vogelikni tarix sahifalariga muhrlashda foto san’atning
o‘rni beqiyos. Bugun ushbu yo‘nalishda ijod qilayotgan
yigit-qizlarimizning harakatlarini kuzatib, ularning mazkur
kasbni nechog‘li puxta egallashganiga amin bo‘lasan,
kishi. Kelajagimiz vorislari turli ko‘rgazmalardagi faol
ishtiroki bilan O‘zbekistonning zamonaviy foto san’ati
galereyasini  boyitishga munosib hissa qo‘shmoqda.
Yosh iste’dod egalari say-harakati bois jozibali rakurs
va kompozitsiyalar orqali badiiy-estetik jihatdan yuksak
asarlar yaratilayapti. Ayni paytda fotorassomlar Nabi
O‘tarbekov, Sultonboy Dehqonov hamda Rustam
Sharipovning dunyoga mashhur tarixiy shaharlarimiz, osori
atigalarimiz aks etgan fotosuratlari chet ellik sayyohlar
e’tiborini  qozonib kelmoqda. Ayrim fotorassomlar
jjodida esa zamondoshlarimiz portreti, atrof-muhitning
rang-barang manzaralari ko‘zga tashlanadi. Ularda
mamlakatimizda amalga oshirilayotgan keng ko‘lamli
islohotlar, bunyodkorlik ishlari, yurtdoshlarimiz qalbidagi
shukronalik, Vatanga muhabbat, istiglol g‘oyalariga
sadoqat ruhi o‘z ifodasini topgan.

Mustaqillik yillariga qadar fotorassomlar ijodiga
nazar tashlasangiz, asosan, mehnatdan horigan qiyofadagi

paxtakor-u  chorvadorlarning suratlariga ko‘zingiz
tushadi.
Istiglol yillarida yaratilgan fotojamlamalar esa

ulardan mutlaqo farq qiladi. Madaniyatimiz, urf-odat
va an’analarimiz, milliy bayramlarimiz, bunyodkorlik
ishlari, baxtdan masrur yurtdoshlarimiz chehralari har
ganday tomoshabinni e’tiborsiz qoldirmaydi. Bugunning
fotorassomi davrga mos tarzda ijodiy izlanmoqda.
Yurtimizda kechayotgan bunyodkorlik ishlari, odamlar
kayfiyatidagi ko‘tarinkilik, shukronalik, ertangi kunga
bo‘lgan ishonch go‘yoki tasvirlarga ko‘chgandek.
Fotorassom Abdug‘ani Jumayevning O°‘zbekistonning
bunyodkorlik salohiyati aks ettirilgan ko‘rgazmasida
poytaxtimiz hamda viloyatlarda qad rostlagan muhtasham
binolar, muazzam ko‘priklarning qurilishi jarayonlari,
go‘zal inshootlarning nafis jihatlari o‘z ifodasini topgan.
Fotorassomlar ijodida Mustaqillik bergan imkoniyatlar,
tinchlik-osoyishtalik tarannum etiladi. [2]

Qo‘ziyev  Tursunali  Karimovich  (1954.18.11,
Surxondaryo viloyati Surxon qishlog‘i) — grafik rassom,
foto san’ati ustasi. Qo‘ziyev ish faoliyatini Jarqo‘rg‘on sh.
bosh rassomi sifatida boshlagan. 1997-yildan O‘zbekiston
Badiiy Akademiyasi raisi, ayni bir vaqtda O‘zbekiston
badiiy ijodkorlar uyushmasi raisi, 1998-yildan Kamoliddin
Behzod nomidagi Milliy rassomlik va dizayn instituti
professori. “Jarqo‘rg‘onlik bog‘bon”, “Ona yurtim”,
“Olimlar”, “Nagshbandiyga bag‘ishlov” uchligi (tritpixi),
“To‘li-noy”, “Qiz portreti”, “Munojot”, “Shoira portreti”
kabi rangtasvir asarlarini yaratgan. Grafik rassom sifatida
Mirtemir asarlariga hamda o‘zbek, rus, gruzin ertaklariga
bezaklar, “Yoshlik qo‘shigi” devoriy rasm (1979,
hamkorlikda, Jarqo‘rg‘on shahrida), “Turnalar” yodgorligi
(1982, Sherobod tumanida) kabi mahobatli asarlar
ishlagan. Badiiy foto asarlari mavzu jihatidan rang-barang,
ularda ona yurt madhi, jahon madaniy merosi, o‘ziga xos
tabiati, tarixiy obidalari, xalqning milliy urf-odati poetik
talqini o‘z aksini topgan. “O‘zbek fotografiyasi. 125
yil” antologiyasi, “Langar”, “Ijodimiz haqida gapirsak”
albomlari muallifi.

Umuman olib qaraydigan bo‘lsak, dagiqaning mingdan
bir ulushi oralig‘dagi vogelikni kelajak avlodga yetkazishda
fotografiyaning ahamiyati katta. Bunday voqealar
hayotimizning har daqiqasida son-sanoqsiz bo‘lishi
mumkin. Fotografiya esa ularning ma’lum bir qisminigina
aks ettirib qoldiradi. Shuning uchun ham fotografiyani
davrning inkor etib bo‘lmaydigan hujjati deyish mumkin.
O‘tgan vaqt mobaynida fotografiyaga bo‘lgan qiziqish
yanada oshdi. Olimlarning tinimsiz izlanishlari tufayli
o‘zbek fotorassomlari davridagi obeskura kamerasi
ko‘rinishidan hozirgi paytdagi kosmosda hamda suv ostida
bemalol suratga tushira oladigan zamonaviy fotoapparatlar
yaratildi. Endilikda biror soha yo‘gki, fotografiyadan
foydalanilmayotgan bo‘lsa.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ishoqov A. Kinemotografiya tarixi. — Toshkent.: Zilol buloq nashriyoti, 2019. 61-62 betlar.

2. Akmal Nur. “Tasviriy san’atda Vatan tarannumi”. //“Xalq so‘zi’

References:

>, — Toshkent: 22 iyun 2016.

1. Iskhakov A. “History of Cinematography”. — T.: Zilol Bulak Publishing House. 2019 y. Pages 61-62.
2. Akmal Nur. “Vatan tarannumi in fine arts”. //“People’s speech”, — Toshkent: 22 June 2016.

e 0“zDSMI xabarlari — 2021/1(17)



Hx6oa MEJIUKY3UEB,
3aBenyromuii kKadenpoi 3ByKOPEKUCCYPBI M ONIEpaTOPCKOro MacTepCTBa,
n.0. mpodeccopa [MUKY3

TBOPYECTBO MOJOAbIX PEXKNCCEPOB B UCKYCCTBE
Y3BEKCKOI'O KMHO, BOITPOCBI MACTEPCTBA

AHHOTANUS. B 0annoil cmambe npoanaiuzupo8anvl Quibmvl, CO30anHble MEOPUECKOU MOI00eNCHIO, pabomarouell
6 Hacmosiujee 8pemsl 8 Y30eKCKOM Xy00AHCECMBEHHOM KUuHeMamozpage, uzyuenvl ee docmudicenusi u npodiemvl. B mo dice
6peMsL Ha npumepe GuIbMOo8 MOTOObIX PENCUCCEPO8, PAOOMAIOWUX 8 HACTOosuee 8peMsl 8 Y30eKCKoM KuHemamozpaghe,
paccmampueaemcs paboma 6e0ywux aKkmepos u onepamopos. Ouib Mol MOLOObIX PEHCUCCEPOS, PAOOMAIOUUX 8 20C)-
0apCMEEeHHbIX U YACTHBIX KUHOCIYOUSIX, AHATUZUPOBAIUCH C MOYKU 3DEHUsL NPOYECCUOHATUZMA, BISBTSIICS UX CReYyl-
uueckuil meopueckuii nymo. Buecme C 0030pom cO8peMeEnH020 COCMOSIHUS MOIOOEHCHO20 MBOPHECMEA 8 Y30eKCKOM
Xy002icecmeeHHOM KuHemamozpaghe, GblCKA3ambl NPEONONCEHUS U 3aMeUanUs N0 YCMPAHEHUIO CYWEeCMBYIOuUX npooieM.

KiioueBble ci10Ba: uckyccmeo, KUHO, pedcuccypa, Xy0oicecmeeHHoCmb, 00pasHoCib
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0°zDSMI “Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati”
kafedrasi v.b.professori

YOSH AVLOD REJISSYORLARINING KINO SAN’ATIDAGI
IJODI VA MAHORAT MASALALARI

Annotatiya. Mazkur ilmiy magolada bugungi kun o‘zbek badiiy kinosida ijod gilayotgan yoshlar filmlarini tahlil
qgilish jarayonidagi ularning yutug va muammolari o‘rganilgan, zarur taklif-mulohazalar bildirilgan. Shu bilan birga
hozirda o‘zbek kinosida ijod gilayotgan yosh rejissyorlar filmlari misolida igtidorli aktyorlar va operatorlar ijodi ko‘rib
chigiladi. Davlat va xususiy kinostudiyalarda faoliyat olib borayotgan yosh rejissyorlar tomonidan yaratilgan badiiy va
hujjatli filmlar professionalizm nugtai nazaridan tahlil etiladi. Ularning o‘ziga xos ijod yo‘li aniglanadi. O‘zbek badiiy
kinosida yoshlar ijodining bugungi kundagi holatiga nazar tashlash asnosida, mavjud muammolarni bartaraf etishga oid
taklif va mulohazalar bildiriladi.

Kalit so‘zlar: san’at, kino, rejissura, badiiylik, obrazlilik
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CREATIVITY OF YOUNG PRODUCERS IN THE UZBEK
CINEMATOGRAPHY, SKILL ISSUES

Abstract. Films created by young creative people currently working in the Uzbek art cinema were analyzed, their
achievements and problems were studied, and the necessary suggestions and comments were made in this article,.
At the same time, the work of leading actors and cameramen currently working in the Uzbek cinema is considered
on the example of films by young producers. The films of young producers working at public and private film studios
were analyzed from the point of view of professionalism. Their specific creative path is revealed. An overview of
the current state of youth creativity in the Uzbek art cinema was made, suggestions and comments were given to

eliminate existing problems.
Keywords: art, cinema, directing, artistry, imagery

BBEJIEHUE

OTyInYre KUHO OT JPYTUX BUIOB HCKYCCTBA OOBSCHS-
€TCsl TeM, YTO ATO MCKYCCTBO CMEIIaHHOE (M CHHTE3UPY-
fomee). Bximan pexxnccepa B co3gaHne €UHOTO MTPOU3BE-
JICHUSI, COYETAIONIET0 B ce0e MHOXKECTBO BHJOB HCKYC-
CTBa, BETUK. Pexxnccep, ¢ MOMOIIbI0 co3maTeneii GpuibpMa,
TaKAX KaK CIEHAPHUCT, ONEepaTop, KOMIIO3UTOP, XYHOXK-
HUK, TPUMEP, 3BYKOOMEPATOp, MACTEPOB IO KOCTIOMaM,
IO OCBEIICHUIO M MOHTaXy IPEBpaIIaeT aKTepa B TJIaB-
HOTO Tepost puibMa.

Pexuccypa — clioxkHass ¥ MHTEpECHas mpodeccus.
CraTp pexuccépoM JKENalT MHOTHE, HO OBIAJICTh
9TO# npodeccueii oueHb CI0KHO. UTOOBI CTATh PEXKHUC-
CEepOM, YEJIOBEK JOJKCH OBITh BCECTOPOHHE IOJATO-

TOBJICHHBIM. [IJIs1 3TOro pexuccep MOJDKCH 001aaaTh
CIIOCOOHOCTSIMH aKTepa, CIIOCOOHOCTSIMU K JIEHCTBUIO,
OpraHu3alii, HabIIJaTEeIbHOCTH M, CAMOE IJIABHOE,
HOBAaTOPCTBY. [JIaBHOE OpYyKHE peKuccepa — akTep,
a TOJHOCYMK CHAapsJoB — omeparop. UToOwl mpuile-
JIUTHCS U3 «3aPSHKEHHOTO OPYKHUSI», OT PeXKHccepa Tpe-
OyeTcsi HEIIOKUHHBIC CIIOCOOHOCTH W BBICOKOE Mac-
TEpPCTRBO.

METO/bI
Jlns ocBerieHust TEMBI B UCCIICIOBAHUM MCIIOIb30Ba-
JIUCH OTHMCATEIbHBIA, KIACCU(UKAIIMOHHBIN, HCTOPUKO-
CpPaBHUTENbHbIA, KOHTEKCTHBINH U KOMIUIEKCHBIN METO/1bl
aHanu3a. Takke HCHOJB3YIOTCS METOJ0JOTHYEeCKHe

O*zDSMI xabarlari — 2021/1(17) @



Uxbor MEJINKY3UEB, Teopuecmeo M0I00bIX PerHCUCCEPOB 8 UCKYCCMEE Y30EKCKO20 KUHO, BONPOCHL MACTNEPCMEA

WHCTPYMCHTHI TAKUX TYMaHUTApPHBIX HayK KaK UCKYC-
CTBOBEJICHUE, TCHXOJIOTHSI, COIIHOIOTHS, TCOPHI KOMMY-
HUKAIWUH, KyJIbTYPOJIOTHSI.

B maHHO# cTaThe HCMOIB3YIOTCS COBPEMEHHBIC METO/IBI
HCKYCCTBOBEACHUS, HANpaBIICHHbIE Ha TEOPETHYECKOE M
HCTOPUKO-XYZ0KECTBEHHOE OCMBICIIEHHE paccMaTpHUBae-
MBIX TIpoOJIeM. MeToZoM CpaBHHUTEIEHOTO aHAN3a MCCIe-
JIOBaHO 3HAYCHHE CLICHAPHSI XYy I0’KECTBEHHBIX (DHIHLMOB Ha
Pa3HbBIX ATanax pa3BUTHS UCKYCCTBa KHHOMATOTpaduu.

PE3YJIBTATBI U JUCITYT

Pexxunccep, KOTOPBIN XOYET CHATH HOBBIH (DMIIbM, HAauH-
HaeT ¢ BeIOOpa cueHapus. BeiOupas crienapuii 11 nmocra-
HOBKM, OCHOBAHHBI HAa TEMaTHYECKUX, HMJECOJIOTHYECKU
000CHOBaHHBIX, XyJI0KECTBEHHBIX U ICTETHYECKUX 0000-
MIEHUSIX, PEKUCCEP JTOJDKEH ONPENCITUTh Ay JUTOPHIO: JUIs
KO0 IpeJHa3Ha4yeH (HIbM, BO3pacT 3pUTENCH, A1 KOTO-
pBIX IpeaHasHayeH Oynmymmid ¢uiabM. OcHOBHas 3ajqadya
pexuccepa — BBIOpAaTh CLHEHAPHH C HACAIBHOH XyZo-
JKECTBEHHON OCHOBOM, CyMeTh coOpaTbh TapMOHMYHBII
aHcaMOJIb aKTEPOB B COOTBETCTBHHU C XapaKTEPOM IJIaBHBIX
TepOEB, ONPENEIUTh KPUTEPUH, OTIPENICIISIONNE HACHHYIO
Y XyJJ0)KECTBEHHYIO IIEHHOCTh (pryibMa.

Pexxuccep BeIOMpaeT creHapuii HCXO/sl U3 CBOMX BO3-
MOJKHOCTEH M cmocoOHocTei. [Ipu 3TOM OH YyYHTBHIBaeT
xaHp, GopMy (uibMa, U KOHEYHO K€ COOCTBEHHOE MUPO-
BO33peHHE. Y OJHHX pEXHCCEPOB €CTh CIIOCOOHOCTH
CO3/71aTh YHUKAIBHBIH (pHIIbM B JpamMaTHYECKOM JKaHpe, a
y APYTHX — B *XaHpe KoMeauu. Perrenue o BeIOOpe kaHpa
JIOJDKHO OBITH PUHSATO JI0 Hadasla ChEMOK.

Anammz ¢mmemoB III. AbGacoBa moOKa3bIBaeT, HTO
B JXKaHpPC KOMEAHM Yy HEro €CTb TOJIBKO OJWH (bI/IIH)M -
«O06 sTOM TOBOPUT BCs Maxamist». Ero ¢unbmer « Tl He
cupota», «TalKeHT — TopoJ] XJIeOHBIH» CHSATHI B JIpama-
tudeckoM kaHpe. [lociae oOydeHust B MOCKBE MOJIOIOMY
pexuccepy L. AGGacoBy Obut mepepan cueHapuii «O0
9TOM TOBOPHT BCSI Maxaimsi». Pexuccep ¢ 61eckoM 3Kpa-
HHU3MPOBAJI 3TOT CLEHApUil U co3lal (GpuibM, KOTOPBIH 0
CHX TOp JIIOOAT M He YCTaloT mepecMarpuBath. Ciemyer
OTIENTFHO OTMETHTH, B ycrexe ¢pmibMa «O0 3TOM TOBOPUT
BCS MaxaJlIsh» ChIrPaio OOMbINYIO poib To, uto 1. A6ba-
COB CyMeJI IIPAaBUIIBHO 110J100paTh aKTepCKUil aHCaMOJIb.

Pexuccep — 3T0 MOCTAaHOBIIMK, KOTOPBIM PYyKOBOJIUT
BCEMU TBOPYCCKHUMU U MPOU3BOACTBEHHBIMH CHUJIaMU IIPpU
coznanuu ¢uiabMa. HekoTopble KMHOIIOOUTENHN € TEPBBIX
KaZpoB (HIbMa Y3HAIOT KTO PEKHUCCEDP, W 3TO SIBISETCS
caMOil OOBEKTUBHON OLIEHKOW PEXHCCEPCKOro TajJaHTa.
B KnHOMCKyCCTBE 9TO TIOHATHE Ha3bIBACTCS «PEKUCCED CO
CBOUM MOYEPKOM, OCOOBIM CTHIIEM.

Korna pexuccep CTaHET pexHCCEPOM CO CBOMM 0OCO-
ObIM, HeTTOBTOPUMBIM cTHiIeM? Korja oH BEIOMpaeT Xopo-
IIUI CLEHApHUi, TO JOCTUIaeT CBOEH LEIU TOJIBKO IpH
YCJIOBUU IPAaBUJIBHOM IEpeladd CBOEH 3aAyMKH aKTepy.
Jnst 9TOH menm pexuccep JOJDKEH IMOBIMATH Ha akTepa
TakUM 00pa3oM, YTOOBI OH CTall JCHCTBYIOIINM TepOeM
¢unbma. Ero neiicTBus, XapakTep, MEMHKA, €ro Mojda-
HUe, BHEIIHUNA BHJ, OIeXK/]a U JaXe cpela, B KOTOPOil OH
KHBET, JIOJDKHBI JOMOJIHATE APYT Jpyra, rapMOHHPOBATh
¢ obmeit uneeit kaptubl. Kopode roBopsi, pexuccep 107-
KEH yMETh «OTPABHUTH)» aKTepa, YTOOBI M300pa3uTh €ro
repoeM ¢uIbMa, a TIaBHOE, N300pa3uTh HHIEM KaK COOBI-
THE, TIPOUCXO/ISIIEe Ha IJla3ax y 3pHUTeNs, a He Kak Mpo-
CTOM mepeckas Kakoro-im0o cirydast Wi KOH(IUKTA.

B nporecce cozpanus puiibMa akTep CTAaHOBUTCS aKTe-
POM TOJIBKO B TOM Clly4ae, €ClIi OH CHOCOOEH JeHCTBO-
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BaTh TAK )K€ HETMOCPEICTBEHHO, KaK PEOCHOK, IOJTHOCTHIO
BJKUBAThCA B POJIb 0 yKa3zaHHIO pexuccepa. Camoe rias-
HOE JUISl aKTepa 3TO MEePEBOIIOTUTCSI B CBOETO AKPAHHOTO
reposi, )KUTh B POJIU, ¥ TIPH HEOOXOIUMOCTH YMEJO UMITPO-
BU3UPOBaTh. V3BecTHENIMI AedATeNb UCKYCCTB, BEIHKO-
JIETHBIA pexkuccep u neparor mpodeccop lyxpar A6bGa-
COB TaK PEKOMEHJIOBAl CTYAEHTaM: «AKTep Bcerja J1oi-
JKEH yMEeTb NPEeACTaBIATh, BUAETh U CTPEMUTHCS K TOMY,
YTO CO3J1aJl PEKUCCEP».

Pexwccepsl B 3aBHCHMOCTH OT BRIOPAHHOTO MMHU TBOP-
YECKOro Iouepka MHOJpa3JeNsioTCs Ha JBE KaTeropuu.
Hanpumep, Ha6u T'anmeB u Illyxpar A606acoB addek-
THBHO HCHOJB30BAIM aKTEPCKOE HCKYCCTBO, YTOOBI pac-
KPBITH coJiepkaHKe u ujero Gpuibma, a Jlarng daiisues n
Komun Epmaros ynensim oco6oe BHUMaHHE KOH(IMKT-
HBIM CHUTyalMssM BO BpeMsi (HIbMa, CTOJKHOBEHHIO MU
60opr0e XapakTepoB.

J1.®aiisuen n K.Epmaros BeiOupamm cuenapum, rae
TJIaBHBIA TepO MPaKTUYECKH BCET/a BBIXOJWI TOOEIH-
TEJIEM B CTOJIKHOBCHHUSIX, M T€POMKa OblIa MX OCHOBHBIM
HaIpaBJICHUEM.

B ¢unpmax PaBunst BotupoBa cuiibHBI BHYTpEeHHHE
TICHXOJIOTHUECKHE TEPEKUBAHUS, U €0 T'epor OOproTcs
BCEM CEpALEM U IylIoi. B kauecTBe nmpuMepa MOKHO ITpU-
Bectu ero ¢punbM «U 3to pait?» («Kannar kaiiganup»)

I'naBHble Tepou Enkuna ToituneBa — 0OBIYHbIE TIOAN
BOKpYT HAac, U B CBOMX (pribMax OH yepe3 CBOMX I'epoeB
npoxsuraer (uiocockyo Mbicib (Hanpumep, o0pa3
Jlo6ap B punbme « TunmHay.

B TBOpuecTBE KaXIOr0 pexHccepa TOMHMO yIad-
HBIX (QuiIbMOB ecTh U Heynadneie. ®opma u dunocodus
¢umpma  «Kyprummk» (“Yuacte”), co3maHHOro Aro0Oom
[IMaxoOuIIMHOBBIM, JAOKa3bIBAIOT, YTO OH HE COOTBETCT-
BYEeT TBOPUYECKOMY CTHIJIIO 3TOro pekuccepa. Ilpumeua-
TEJIbHBI (DPMIIBMBI 3TOTO XY/I0’KHHKA, PACKPBIBAIOIINE BHY-
TPEHHUI MHpP T[JIaBHOrO repos. SIpkuil ToMy npumep —
¢uem A.lllaxoOunaunoBa «FOpray.

®umsM «IOpta» (aBTop cuenapus E.Tyituues), cHAT
TANAHTINBEIM MOJOABIM pexknccepoM Arobom I[llaxobma-
nuHOBBIM B 2007 roxy mo 3aka3y HarmoHampHOro areHTCcTBa
«Y30exknHO». B duibme cynpba yenoBeka, )KU3Hb KOTO-
pOro TepeBepHyIach M3-3a MPUTECHEHWH M JIECTIOTH3Ma,
KOTOPbIN HaKOHEI peliaeT BbIPBATHCS U3 ITOW CHUCTEMbI U
JKUTb B OJIMHOYECTBE, €r0 JYIIEBHBIE CTPaJaHUs PaCKpbIBa-
I0TCS Yepe3 TPOTATENIbHbIE U BHIPA3UTEIbHBIC CIICHBL.

Barmsiel  Yoaiinynno, repost duibma «HOpra», Ha
COBPEMEHHOCTh HAIlOMHMHAIOT TJIABHOIO Tepost (ribma
1O .PasrikoBa «ToBapur boiikenxaeny. bolikerkae — jxep-
TBA CBOETO BPEMEHH M 0OCTOATENLCTB, a repoit E. Tyitunena
n A.Illaxo0upmHoB Y06aiiayuio He cTall )KepTBOH COBET-
CKOHM BJacTH, HAIPOTHB, OH INIPEOJONIEBAst BCE TPYAHOCTH
BBIOpaJI CBOI1 IyTh, HE IPOTHBOPEUAILINIA €r0 YOSIKISHUSIM.

Ha Bonpoc mununuonepa «Kak Bbl MOHMMaeTe, 4TO
TaKoe KOJUIEKTHBHOE X03scTBO?” Y0alayio OTBEYaeT:
«DTO0 Ballle NPABUTENILCTBO CAEIAIO0 MOEro JAefa Kyja-
KOM, TIPECJICI0BAJIO MOETO OTIA U OOBSIBUIIO MCHS CBIHOM
Bpara Hapoja. Sl moTepsul Bcex CBOMX OJIM3KUX OIHOTO 32
apyruMm. W3 LIEHHOro y MeHs OCTajics TOJIBKO CbhIH. Tak
YTO, CKaXU NPAMO, CKONbKO?” W MUIUIIMOHEP MPOCHUT y
HETO IISATh Map OBell...

B 3TOM prsibMe 1oka3aHo Kak JIIOM TOr0 BPEMEHH YiKH-
BAJINCh C JIOKBIO, TTOBCEMECTHO BHEIPSEMOHN IPaBUTEIIb-
CTBOM, M TaKOil TOPOK, KaK B3SITOYHHYIECTBO, OTPAXKEH BO
BHEITHOCTH MIJIMIIMOHEPA, B €r0 XUTPOH MUMHUKE U TOHAIb-
HOCTH ero peud. Pexxuccep m300pa3min 3TOro repost yepes
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X.CabaueBa, TeM CaMbIM IOMAB B CaMyIO AECATKY — aKTep
OYCHBb TOYHO U SIPKO TIepeiai 00pa3 CBOCro reposi B ribMe.
Hecmotps Ha TO, 9T0 ¥ pesknccepa A.lllaxoOuannHoBa
ObUI0O MHOTO aKTEpOB CPEIHETO BO3pacTa, OH Ha pOJib
riaBHOro repost YOaiiaysuio npurnacuit Hoznma Tynaxon-
’KaeBa, 4TO U MpeIoNpeaetniIo yerex ¢puasma. B dunbme,
yepe3 obOpa3 YOalaymio OoToOpaxxeHbl CyAbOBI JIOZCH,
MIOCTPAJABIINX OT YTHETEHUH B MPOILIOM BEKe, a IOTOMY
Y BIABIINX B OoT4YasHWe. Ha mepBbIil B3rimsin Y Oaifmyiio
Ka)EeTCsl 4eIOBEKOM, KOTOPBIH HE JTOJIKEH JKUTh OTIIEIb-
HUKOM. JleficTBuTeNbHO, 3mu304 B QuibMme (Tae Yoaii-
Jymiao ofeBaeT (hpak, KOTOPBI OH JIOCTal M3 CYHIyKa)
MTOKA3bIBACT, YTO OH 3HAKOM H JPYKUT C UCKYCCTBOM.

Ocobast 3aciyra cosnareneil (uiibMa COCTOMT B TOM,
YTO JUISl PAacKphITHS 00pasa IJIaBHOTO Teposi OHM BMeECTe
H.TynaxomkaeBbIM MPEKIC BCETO BBIOPAIH OYCHb TOUYHBIN
THIIOXK Teposi, ero OASKIY (XBaja M YecTb KocTiomepam!),
MaHepy roBoputk. 1 31ech ciemyer oOpaTuTh BHUIMaHHE, HA
TO KaK 4epe3 CTapHHHBINA My3bIKaJIbHBII HHCTPYMEHT YaHT0Y3
Tiepesiana skax/a OyHTa B Jy1e repost. Kpome Toro, riiaBHbINA
oneparop A3m30eK Ap3HMKYJIOB OYEHb TOYHO IEepena 3pH-
TEJIIO0 CYIITHOCTh BHYTPEHHEr0 KOH(INKTA IIABHBIX T'€POEB.

HckyccTBO KHHO HEBO3MOXHO HPE/ICTaBUTH O€3 BHU3Y-
QIPHOTO MHpa oOlleparopa. 3HAUYEHHE OIepaTOPCKON
paboThl B U300paKeHNH TIIaBHBIX 'epoeB (GpuiIbMa BEJIHKO.
Pexuccep xoueT mocTaBUTh KHHOKAPTUHY HA OCHOBE Clie-
Hapws, HamucaHHOTO ApamaryproM. OH Bcerma paboraer
00K 0 OOK C orepaTopoM M XyJqoKHUKOM. KnHooriepatop
UCIIONIB3YEeT OOIINH, CPeJHUI M KPYIHBIH IJIaHbI, pa3HbIe
PaKypchel M KaJpbl, KOTOPBIC YCKOPSIOTCS WM 3aMeIJis-
I0TCSI B 3aBUCUMOCTH OT COZICPIYKAHUS U HJieH PHiIbMa.

VY Kaxa0ro omeparopa €cTh CKJIOHHOCTb K TOMY MM
WHOMY KaHpy (WIbMa, OnpeneleHHOMYy cTimo. Hampn-
Mep, omneparop [.ParxymimH (B y30€KCKOM KHHO OH CHSUT
¢wibsmbl «CBuanue», «benble, Oenble ancts», «Kanato-
XompD, «HexxHOCTRY, «BO3Bparmaiics ¢ COITHIIEM») — aBTOP
YpE3BbIYANHO BBIPA3UTENIBHBIX U KPACUBBIX ChEMOK. Muxaui
KpacHsiHCKHIT TIpenounTan HCTOPUYECKHH JKaHp, TpeOyro-
A CTPOTOrO yTBEpXkIeHUs. B (umpmax, cHATBIX omepa-
TopoM X. Dait3ueBbM («TrI He cupoTay, « TalkeHT — ropof
XJ1IeOHbII, “[Ipama mo0Bu”, “MunyBIHe 1HH-2", « KeHckoe
LIAPCTBO»), MBI BUJMM, YTO B KXKIOM KaJ[pe OH CTPEMHUTCSI K
TapMOHHH M YETKOCTH, u3deraet juirHuX 3(dextos. [1,40.]

Crnemyer oTMETUTH, UTO A. Ap3UKYyJIOB BMECTE C TBOP-
YEeCKUM KOJUIEKTMBOM Haren B ¢uabMme «tOpta» dynec-
HYI0 pupoay (IOpTy Ha CKIOHAX), CIOCOOHYIO PAaCKPHITh
arMoctepy ¢uibMma. [Tockonbky Y0aiayio et ¢ npu-
POIIOi, MBI BHIUM €T0 B 00pa3e CHacTINBOTO YenoBeka. Ho
OH MOCTpajaJl OT OOMIECTBA, OATOMY HE XOYET IyCKaTh
chlHa B o0OmiectBo. Bce 3Tm coObITHS OBUIM HCKYCHO
CHSTBI 1101 PyKOBOJICTBOM oriepaTtopa A3uza Ap3UKyJIOBa.
Pakypchl U M1aHbl, KOTOPBIE OH UCHOJB3YET JUIS PACKPHI-
TSI COJICPIKAHMS M UAeH (QriIbMa, JOCTABISIOT 3PUTEISM
3CTETHYECKOE YJOBOJIBCTBHE.

Kunoormnepatop — 310 cioxxHast npodeccusi, OH IOMUMO
BCEro JOJDKEH yMEThb XOPOIIO CUUTATh, BECTH YUET pac-
X0Jla KHHOIUIeHKH. B Oecene ¢ A. Ap3UKYJIOBBIM, OH CKa-
3aj1, 4TO eMy Tspkesno cHUMath «FOpty». [IpuunHoit Tomy
OBITIO OTCYTCTBHE B MHCTHTYTE ITPO(ECCHOHAIBHOTO TEX-
HUYECKOTO 000py0BaHMA. — «B MHCTHTyTE CHMMAaIN Ha
BUJIEO, a paboTaTh C IUIEHKOM OKa3bIBaeTCd HE TaK Mpo-
CTO, KaK MbI gaymanu. [Ipuxoaunocs BceMu NpaBaaMu 1
HETIpaBJaMy BHIONBATH JOTIOJHUTEIBHBIC METPBI. .. »

B ¢unbme («¥Optay) nepnos nporucxoasaimx coObITHIA
OTpPaXKaloTCs HE B OOBIYHBIX CYOTHTpax, a MOKAa30M CTpa-

HHUII, BBIXOJMBIINX B TO BPEMs Ta3eT, WM, HAIpUMEp, Ha
9KpaHe MEJbKAeT CIOKET, KOrja Mo TEJIEBUACHUIO TOKa-
3BIBAIOT «XJIONMKOBOE neno» 80-x romo. Ciemyer ocobo
OTMETHUTb, YTO PEKUCCEP MACTEPCKH HCIIOIB30Ball H300pa-
3UTEIILHO-CMBICIIOBBIE CPEJICTBA KHHEMATOTpaHH.

B oanom u3 kagpoB Pabno Uloauesa, urpasmias poib
TIyXOHEMOW B pUiIbMe, CTYUHUT B TPY/b Y 0alyIuIo — 37ech
coznarenn (uiibMa CMOIJIM CHMBOJIMYECKH I10Ka3aTh, 4TO
KEHIIFHA TIPOCUT pa3peleHus BOWTH B cepre Y 0aiymio.

XyHOKECTBEHHbIE aHAJIOTHH B (HUIbME IOKa3aHbl B
OCHOBHOM TIpu MoOMoOIIM TeneBusopa. Hampumep, mnac-
TyXa, O KOTOPOM BCIO 3MMY HE 3a0OTHIINCBH, IO Telle-
BUJICHUIO CPaBHHMBAIOT C OenbM MenBeneM. B duinbme
IIpUMeYaTeNbHa CLIEHA, B KOTOPOH TEJIEeBU30D BbHIKAIIbI-
BAIOT 3eMJII0 M3-TIOA 3eMin. Mnmem cBoOoIpl pexnccepa
A IllaxobuanuHOBa M aBTopa cieHapus F.ToifuneBa pac-
KpBIBAIOTCS B 00pase MaJIeHbKOH mouepu Y OaiiayIuio.
JleBouka crpammBaet otia: «CBoOo1a TOSBUTCS 110 TElle-
Bu30py?». «llosBUTCSI?!» MONYy-BONPOCUTENHHO M TIONY-
YTBEPAUTENIEHO HEPEIIUTEeNbHO OTBeuaeT OH. Heynos-
JIETBOPEHHAsI OTBETOM, JIEBOUKA TOBOPUT OTILy: «Ilouemy
JKe TOTJa Halll TeJICBU30p BCETJa IOKA3bIBACT OJHO M TO
xe?» 3Aech oTel] FOBOPUT, YTO TEJIEBU30P CIIOMAJCS, €ro
HYXHO IIOYHHNTH. TYT CIeyeT OTMETHTh, YTO CIICHAPUCT
E.Toitunes ymeno ucnonb3oBan noarekct. To, uTo Temne-
BUJICHHE MOKAa3bIBAET TO K€ CaMoOe, aBTOP CPaBHHUBAET
CO CKYYHOM JXH3HBIO B oOmiectBe. [loaTOMy OH rOBOpHT,
YTO 3TO HYXKHO UCHpaBuTh. Pexuccep A. [llaxoouannHos
CcyMell 000TaTHTh MOJITEKCT aBTOPCKOM Uen P MOMOIIN
XY/I0’KECTBEHHBIX CPE/ICTB.

Crnemyer OTMETHTh, YTO TAKOE BIICYATIIAIONIEE HCIIOIN-
HeHue (uIbMa JOCTHTHYTO 3a CUET TOro, 4TO MacTepa
MOHTaXka paboTany HaJ KaKIBIM KaJpoM OTAEIbHO. Put-
MHUYHOE IPOXO0’KIACHUE KaPOB OMH 3a APYTHUM HOBBIIIAIO
XY/I0’)KECTBEHHYIO LICHHOCTH (hHIIbMa.

Ha mpecTmXHOM  MEXIyHapOJHOM  KHHO(ECTH-
Base «Kunonrok-2007» B Poccun, 3a 00pa3 Yo6aiayIuibl,
co3nanublil B puibme «HOpray, TalaHTIMBBIA KHHOAKTEP
H. Tynaxomkaes OblI1 OTMEUEH B HOMUHAINH «3a JIYUIITYIO
MYKCKYIO POJIbY.

VcnonmHuTeny, IOKa3bIBalOINE HA JKpaHe padoTy
TBOPYECKOTO KOJJICKTHBA (PHIIbMa, SBISIOTCS Tpodeccro-
HaJIbHBIMU aKTepaMH, a BeIb 3pUTEIH B MEPBYIO Ouepehb
OLICHUBAIOT UIPYy aKTEPOB U U€Pe3 UCIIOJIIHEHHE aKTepOB
cynat o GuiabMe B enoM. BoT modyeMy Tak BakHa paboTa
pexuccepa ¢ akTepaMu. B cBoro ouepens, moadop akre-
POB, UX MacTE€PCTBO BIUSET Ha 3pUTEILCKYIO ay TUTOPUIO.

VYemex pexuccepa 3aBUCUT OT TOTO KaK OH CyMel JIOHe-
CTH 3PHUTEISIM CBOIO MBICIb, CBOE BHICHBE KaKOTO-THOO
coObITns. Ecnmu 3putenio He HpaBUTCS TJIaBHBIH Tepoil
¢uabMa, ¥ OH HE MOKET HAlTH B HEM CXOZICTBA CO CBOMM
uaeanom, GuiIbMy TpyaHO OyJeT 3aBoeBaTh NpPU3HAHHE
mobureneil kuHo. TamaHT TBOpLA MPOSBIAETCS TEM, Kak
OH pPacKpbIBAET CBOE MPEIHA3HAUCHUE U CBOIO LETb Yepe3
KMHOKApPTHHY, CTIOCOOHOCTBIO 3aBOEBATH CEP/ILla 3pUTENEH.

Hu onuH akTep HE MOKET CTaTh aKTEPOM Cpazy Hocie
OKOHYaHMs HHCTHTYTa. AKTEpy MpEXIE BCETO0 HYXKHA
KauyeCTBEHHas JpaMaTyprus M XOpoIllas pexuccypa.
AKTepa TpOCIaBISIOT ChITpaHWbIe UM pond. biaromaps
9TOMY BO3MOJKHO IOSIBJICHHE TaKHX SPKUX T'EPOEB Kak
Kymyu, ceirpannoii 'ynpuexpoii JxamuioBoii B puibme
“MunyBmiie THU”, Wil Acan0eK B UCIIOTHCHUU Earopa
CapnueBa B kuHOKapTHHE “IllaliTaHaTr”, M KOHEYHO XKe,
neregapHbiii  O3opHuk  AOnypauma AOmyBaxoOoBa B
¢unbme “O30pHUK”. VX ycrex u HomyssipHOCTh B Hapoe
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HaINpsIMyIO 3aBUCUT OT TBOPUECKOTO COZPY’KECTBA PEXKHUC-
cepa M UCTIOJHUTEIS POJIH.

[lepecmaTpuBass m KakAbli pa3 OTKpBIBas Uit ceds
YTO-TO HOBOE B JIIOOMMBIX HapoaoM (ribMax kak “Taxup
n 3yxpa”, “TamkeHT — ropoJ xieoHsid”, “Tbl He cupora”,
“O06 srom rooputr Bcs Maxamwis’, “T'me Ter mos 3yib-
¢ua?”’, “OgapoBan ToOoW”, ‘“YKenesHas keHIIHHA”,
MOYKHO BHJIETb, YTO B IEPEUNCIICHHBIX KHHOKapTHHAX NPH-
CYTCTBYIOT 30JIOThIE CTaHAAPTHI KHHOUCKYyccTBa. [1o cBOoCH
TeMaTHKe 3TH (HUIbMbI HOAXOAAT UL BCEX M HX CMO-
TPEJX U CMOTPAT BO BCe BpeMeHa. TBopuam 3TUX (Hiib-
MOB, HECMOTPS Ha TO, YTO B TO BpeMsI kKuHemaTorpad Obu1
€€ OTHOCUTECIIBHO HOBBIM BHUIOM HCKYCCTBa, B PE3YJIb-
TaTe TBOPYECKUX HM3BICKAHWH M HCCIEJOBAHMH, yHAIOCh
co3aaTh OEcCMEPTHBIE, NCTUHHO HAPOIHbIEC KWHOKAPTHHBI.

B mocnennme Toapl MOJOABIC JIFOAM, OKOHUYHMBIIIHE
OT/IeJIeHNE KMHOPEKHUCCYPBI, MMOBBIMIAIOT KBATH(DUKAINIO
B JIPyTHX CTpaHax. B yacTHOCTH, BBITYCKHUKN Y30€KCKOTO
roCyJapCTBEHHOTO HHCTUTyTa HckyccTB C.Mcmammnosa
MOJy4niia JOTOJIHUTENbHOe oOpasoBanue B Mramuwy,
Husipa Peranka B I'epmanun, Pycman CanueB B Poccun.
X.IOnycos, E. Tyitumen, A.lIIax0OMIINHOB OKOHYIIIHI
Bricmme Kypchl CLIEHapHCTOB M pexknccepoB B MockBe.
Bce oHM paboTaroT IIONOTBOPHO M KaxJas MX KapTHHA
CTAaHOBHUTCS CO6BITI/IeM JJIsT UICTUHHBIX I_IeHI/ITeJ'[ef/'I KHHO.

B Hacrosimiee BpeMsi HEMaJo CIIOCOOHBIX MOJIOJBIX
Tozei, paboTtaronux B cdepe kuHO. Ho, mpumepro ¢ 2000
roJla HEKOTOPhIE MOJIOJIbIC PEKUCCEPHI HAYAIN “‘TITaMITO-
BaTh” (UIBMBI-OIHOJTHEBKH, OPHEHTHPOBAHHBIC Ha MOJY-
gerne OpicTporo noxoma. OCHOBHAS IENb TaKHAX ‘“MOJO-
JIbIX pexuccepoB” — 3apaboTtarh Ha (QuiIbME, a Ka4yeCTBO
KMHOTIPOTYKIIUH JJIsl HUX HE SIBIISICTCS] IPHOPUTETHBIM.

[lomydyenne mnpuObBUTM 3a CYET KHHONPOW3BOJCTBA
Obuto W Oyner Bceryja. Ecim TOT BOHpoC paccMaTpH-
BaTh NMpUMeHNTENbHO K CpenHell A3un, B KauecTBe NpH-
Mepa MOKHO MPHUBECTH TPEAIPHUMATEIS 0 UMEHN Makc,
KoTopbIi B 1909 romy ocHoBan nepsiil B TypkecTaHCKOM
kpae kuHoTearp. COrIaCHO MCTOPUYECKUM JIOKYMEHTaM
1 CBHJICTEIBCTBAM TOTO BPEMEHH, OH aKTHBHO PEKIAMH-
pOBaJI CBOI TOBap, TO OUINIb KHHOKApTUHBI. [locie akTuB-
HOM pekjaMHOW KaMIIaHWH, MPOBEIEHHOM MOCPEICTBOM
HaIAJHBIX MAaTepHalioB BIEPBBIC OIMYOJMKOBAaHHBIX Ha
y30€KCKOM sI3bIKEe CHavasna B TallkeHTe, a 3aTeM u B Ypa-
Tere, MOCJIe0Bal NOKa3 (GHiIbMa, CO3AaHHOTO MO MOTH-
BaM sereHs! 0 FOcyde u 3ymaiixo [2, 14].

B cBoem BeicTyruiennn [pesunent PecriyOnmku Y30e-
xuctan II1.Mup3suées, rosops: «...B mponecce cucreMHbIx
N3MEHEHHSIX, KOTOPBIE TIPOMCXOIAT B CTPAHE, CTAJIO OUECBHUI-
HBIM, 4TO OOJIBIITUHCTBO CIICIIUATTUCTOB K 3TOMY HEC I'OTOBbI,
MX 3HaHMsI, HABBIKM U CITIOCOOHOCTH HE COOTBETCTBYIOT COB-
peMeHHBIM TpeOoBaHUAM ... OT peIIeHus TOro BOIpoca
3aBHCHUT Halle Oy/yllee, Halll 3aBTPAIIHUI JIEHb ...», 0c000
TIOYEPKHYIT BAXKHOCTh KQUeCTBEHHOTO 00pa3oBaHusl. [3]

Urto ceromHs sSBISETCS caMOil BaKHOW TpoOIeMOi B
y30ekckoM kuHematorpade? HexBaTka MOJIOIBIX PEXKHC-
cepoB MM cueHapuctoB? Ha 3TOT BOmpoc Hemb3s OTBe-
TUTH OJHO3HaYHO. Kak yke roBOpmiioCh BBIIIE, KMHO —
9TO CBOETO poJa UCKYCCTBO CHHTE3a. be3 cuieHapus HeBO3-
MOYKHO CO3/1aTh (DMIIBbM, U, HA00OPOT — IPH HAIUYUH Clie-
Hapusi, 0e3 pekuccepa 3TO MPOM3BEICHHE HHUKOIJA HE
OyzeT cHATO Ha MIeHKy. Kpome Toro, ornepaTtop, XyI0xK-
HUK, KOMITO3UTOP, 3BYKOPEXHCCEP, TPUMED, XYH0KHUKA
10 KOCTIOMaM M CBETYy BHOCST 3HAYMTENbHBIN BKIaJ B
IIOBBIIIICHHE Bl/l3yaHbHO-BLIpa3l/ITeJ'lbHOﬁ, TEMaTHYECKON U
naeoIornieckoi 3penoctu (uiema. Ecnm rpymma tBopue-
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CKHX JITOJIeH ¢ Tpo¢eCCHOHaTbHBIMI HABBIKAMH COOEPETCS
1 BMECTE CO3/1acT (HIIbM, 9Ta paboTa 0053aTesIbHO HalaeT
CBOETO 3pHUTEIS.

VYenex (uiabMa HampsMyro 3aBHCHUT OT TBOPYECKOTO
koyutektiBa. Camasi BayKHast M CIIO)KHAsl 3a7ada B TpyIIe
JIOXKUTCS Ha TUIEUH pexnccepa. Ecium oH maer akrepy mod-
HOE NOHMMaHHE TOTO, KaKHMe 4YepThl B XapakTepe repost
cllelyeT MOIYEPKHYTh, IEepeiaTh CMBICI U JIBHKYIIYIO
CHITy €r0 TOCTYIKOB, TO aKTEp WIPacT 3Ty pOjb B COOT-
BETCTBUH C 3aMbICIIOM pexuccepa. TOUHO Tak e KOMIIO-
3UTOP, CO3/1aBas MEJIOJUH, OTPAXKAIOIINE ero BHyTPEHHHE
TIEPEKUBAHNS, PACKPBIBACT XapakTep reposi. Koctiomepsl
BI)I6I/IpaIOT M HIBKOT OJACKAY B COOTBETCTBUU C OITUCHIBAC-
MBIM IIEPUOIOM KU3HU T'€POsl, €ro MPOUCXOXKICHUEM, ITPO-
(eccueii, BO3pacToM, HAIMOHAIBHOCTBIO, PAcoi, peiu-
ruei, mojom, poyiblo B QuibMe. ['puMepbl yuuTHIBas
XapakTep repoeB, B KAKOM BPEMEHHU HJIM IPOCTPAHCTBE
OHH KUBYT, NX HallMOHAJILHOCTh ¥ TOMY HMOZOOHBIC KpH-
TEpUH, IPEoOpaKaroT aKTepa B 00pa3 Apyroro 4eioBeka —
repost pribma. Orneparop 3aredaTiieBaeT Ha IUIEHKE BHY-
TpEeHHHE NEPEKUBAHUSL, KEIAHNUS, CTPEMIICHHS] KHHOTEPOs],
HUHTEPbEp, IPUPOLY, IEI3aXK, IPEIMEThl B KPYIIHOM, CpEA-
HEM ¥ 00IIeM IJTaHax, MO Pa3HBIMH paKypcamu. 3ByKope-
KHCCEPBl BEIOMPAIOT MY3bIKY B 3aBUCHMOCTH OT HOCTpOE-
HUST KOMITO3UIUK (PHIbMa, TOA0MPArOT TPOMKOCTh rojioca
TepOeB 1 3BYYaHUS MY3bIKH.

MoHTaX Ba)KeH IPH OIPEJIETICHUH 3PEIUIITHOCTH PadOThI
9KpaHa. IMEHHO 103TOMY MOHTaXK CUMTACTCSI CAMBIM (PUITUT-
paHHBIM TIPOIIECCOM B HMCKyCCTBEe KnMHO. MHorma ObIBaroT
ClTydad, KOTJIa XOPOIIHe Kaaphl HCHONB3yIOTCs Hedddek-
THUBHO. MacTep MOHTaka Ha OCHOBE BCEH KOMITO3UIIMH JI0JI-
JKEH YMETbh BBIOpaTh CaMblid JIydIINii U3 BapHaHTOB M 0Oe3-
OIIOOYHO COOPATh OCIIEIOBATEIEHOCTE COOBITHIA.

I'maBHON 3ajaueill CTOAIIEH IEpes PEKUCCEPOM SIBIIA-
eTcst BBIOOp XOPOILEro CIeHapHs U ero sKpanuzaims. Eme
C TPOILNIOrO BEKa I TOr0 KHHEMATOrpauCThl 4acTo
BBIHYKJICHBI OGpaH.IaTI)CH K XYy10XCCTBECHHBIM IIPONU3BCIIC-
HUsiM. Takoit BEIOOp MOXKHO Ha3BaTh JIByCTOPOHHEH TIOMO-
pi0. Bo-TIepBBIX, peskuccep BBIOMpaeT TIOOMMYI0 Hapo-
JIOM TeMy ¥ TaKuM 00pa3oM HaXOJUT JIETKHH MyTh K cep-
Juam 3purenied. Bo-BTOPBIX, HOCKOJIBKY peXHccep yxke
N3HAa4YaIbHO 3HAKOM C COZIEPKaHUEM CIICHApHs, EMY IPOIIe
c(OopMHUPOBATH ITPOU3BEACHHE B CBOEM CO3HAHHMH LISTHKOM.

[Ipn oSKpaHHOW HMHTEPHPETALUHN XYHA0KECTBEHHOTO
MIPOM3BE/ICHUS] BO3HMKAET BOIPOC, YTO BaKHEE — JIMTE-
parypa WM UCKYCCTBO KHMHO. Jlutepatypa u KHMHO OyAyT
BOCTpeOOBaHbl W TIOJIC3HBI, €CJIM OHM OyIyT oboramarb
U JIOTIONHATH ApyT Apyra. [locie u3ydeHus ciora u mos-
TUKH TPOU3BEACHUS TOJAOMPAETCS COOTBETCTBYIOIIUMA
aHcaMOJIb aKTepOB, MOMCK M BBIOOP BH3YaJIbHO-3BYKOBBIX
CpeAcTB, CTHIIb UcIoNHEeHH. O4YeBUAHO, YTO JIUTEPATypa
SIBJISIETCS KITFOUEBBIM (haKTOPOM JIJIsl U3bICKaHUH B cdepe
KWHOMCKYCCTBA, IIPH 3TOM KHHO SIBJISIETCSI BEJTMKOJICITHBIM
HMCTOYHUKOM, OOOTaIIeHHBIM JHTepaTyparypoil. borar-
CcTBO (UIIbMa H3MeEpseTCs Hepa3pbhIBHOM CBSI3bIO MEXKIY
reposiMu 1 (hadyIon.

Kaxxaplii Hapol UMEET CBOIO YHUKAIbHYIO KYJIBTYpPY
u oObruau. KopHM KHWHO MOAMUTHIBAIOTCS HAIIMOHATIBHOMN
KyJIBTYpOH. Y30eKCcKHe XyH0)KECTBEHHbIE (HMIbMBI pac-
CKa3bIBAIOT O INPOILIOM, HACTOSIIEM M OynyIieMm, 37ech
KpaiiHe BaKHO HE OOLIPSTH TPOU3BOACTBO JIETKOMBICIICH-
HBIX W MYCThIX (uiabMoOB. [TockombKy OHM OTOOpaXkaroT
JTYXOBHOCTh M KYJIBTYpy Hapoja, TO Ha aBTOPOB, PEXKHUC-
c€poB, Ha ONEpPaTOpPOB M AKTEPOB BO3JIAraeTcCsi BHICOKAs
OTBETCTBEHHOCTh. C MOMEHTA MOSBJICHUS KMHEMaTorpada



Uxbor MEJIUKY3UEB, Teopuecmeo Mor00bIx pesicuccepos 6 UCKyccmee y30eKCcKo20 KUHO, GONPOChl MACMepCmed

1 /10 HAIIUX JHEH, HACTOSIUE MacTepa KHHO, IPEIaHHO U
caM03a0BEHHO CITyKalliye KnHeMaTorpady, BCeMH OMbIC-
JaMHd W TPYJaMH TBITAIACH TOAHSATH KHHO HAa ypPOBEHb
BBICOKOT'O HCKYCCTBA M JOOMIINCH ITOTO.

CeromHst pacTeT YMCIO MOJOJBIX JIOJEeH, padoTa-
IomUX B cpepe KHHO M KOJIMYECTBO (DMIBMOB. Ypo-
BEHb KayecTBa (DUIBMOB, KOTOpBIE CO3MAIOT MOJIOZbIE
KMHEMaTorpaucTbl, BapbUPyeTCs, M B KHHOKapTHHAaX
OOJIPIIMHCTBA KHHOPEXKHUCCEPOB UYBCTBYETCSl HEIOCTa-
TOK TIPO(eCcCHOHATBHBIX HABBIKOB. DTH MPOOIEMBI YaCTO
OpocaroTcs B ri1a3a B 1300pa3uTeIbHOM pellieHnd (QUiIbMa.
Jlnst mpesoTBpanieHust U yCTpPAaHEHUsT ATOW MPOOIEMBI, a
TaKXKe JUIS AJCKBAaTHOW M KBaIM(DUIIMPOBAHHON IMOATO-
TOBKHM CTYJICHTOB, CYHTaeM HEOOXOJMMbIM 000TaTUTh TEX-
HUYECKYIO 0a3y MHCTUTYTA, CO3/IaHHsI BO3MOXHOCTH OIIe-
paropaM paboTaTh HE TOJIBKO C BUICOANIPATYPOil, HO U C
KJIACCUUECKMMHU KMHOKaMepaM1 ¥ KHHOIUICHKOH.

Pexxnccepy NpUXOOUTCS TONB30BATHCS  MpOQeccH-
OHAJIBHBIM TCEXHUYCCKUM O60py}IOBaHI/IeM JUIsT Ka4decCT-
BEHHOT'O BBINIOJIHEHMs] MOHTaxa. LlenecooOpa3zHo, 4TOOBI
PYKOBOACTBO MHCTHUTYTa OOECIICUMIJIO CTYJICHTOB PEXKHC-
cepckoro (akynabreTa Npo(hecCHOHAIBHBIM MOHTaXKHBIM
000pyIOBaHUCM.

Pexxnccepbl MCIONB3YIOT My3bIKaJIbHOE O(OpMIICHHE
IUTS YCUJICHUS XYI0KECTBCHHOTO BO3eicTBUs GuiibMma. B
CBSI3M C 9THM MBI CUUTAeM HEOOXOMMBIM CO3/IaTh CIICIH-
IBHYI0 MY3BIKQIBHYIO (POHOTEKY IUISl CTYZCHTOB PEKHUC-
cepckoro (akynpreTa.

TexHn4eckn «BOOPYKECHHBIM» peXHccepaM Oyaer
MIPOIIIE U JIerde CHUMATh (PHIbMBI Ha TIPOQEeCcCCHOHATHEHOM
ypoBHe. Ho 371ech ciieyeT He yiyckarh U3 BUIY U Jpyrue
XY/I0’)KECTBEHHBIE aCIeKThI.

Camas BaxHas mpoOiemMa, CTosIas epe]] pexKuccypon
VY30eKKMHO — 3TO TPYIOYCTPOMCTBO BBITYCKHHKOB, KOTO-
PBIX, YBBI, HE OYEHb OXOTHO IIPHUBJICKAIOT B MPOIECC KMHO-
MIpoM3BOJICTBA. B HacTosIee BpeMs B ““Y30€KKHHO™ perKIIC-
cepbl B Bo3pacte oT 50 10 60 JieT COCTABIISIOT OOJIBITHHCTBO,
MOJIOJIBIE K€ JIFOJI OTHOCHTEIEHO HEMHOTOUHUCIICHHBI. MBI
CUHMTaEM, YTO HEOOXOJMMO 000TaTUTh HALOHAIBHBIIN KHHE-
Marorpad MOJIOJBIMU KaJpaMH ¥ aKTUBHO TIPHUBJIEKATH MEp-
CIIEKTUBHYIO MOJIOJICKb B IPOLIECC KHHOIPOM3BO/ICTBA.

Hememanit 3tan y30€KCKOTO XyI0’KECTBEHHOTO KUHO
MOYKHO Ha3BaTh MPOAYKTOM II€PEXOHOI0 MEepHoa, M0d-

TOMY B HEKOTOPBIX CIIydasX MOKHO CTOJIKHYTBCSI M C HEZI0-
crarkamu. OTpajiHO, YTO B HAIIMOHAIIBHBIM KHHEMaTorpad
TIPUXOJIAT MOJIOJIBIE PEKHCCEPBI M OHH, HECMOTPS Ha ITpo-
OJeMbl U TPYIHOCTH, KOTOPBIE MMEIOTCS B JTAHHOM BHUJIE
HCKYCCTBa, pabOTalOT ¥ MPOJIOJKAIOT CHUMATh (PUITBMBI.
3AK/IIOYEHHUE

Cunraem, 9T0 11t pabOThI B TPOGECCHOHATHLHOM KHHO
MOJIOAIBIM pEXHccepaM KpaiiHe He0o0XOJIUMa IOMOIb.
Benp xuHO — 3TO NMUno Hanwu. M ecam OHO BBINOJIHEHO
po(heCCHOHAIBHO ¥ CO3aHO B AyXe HAIWMH, €r0 ayAUuTO-
pust Oy et pactu, 1 GUIbM 3aiMET MECTO B Psily BEUHBIX U
HETIOBTOPUMBIX HAPOHBIX (PHIBMOB.

CerojiHss B KHHOMCKYCCTBE €CTh MHOTO IpOOJIeM, Tpe-
Oyrommx penieHus. EnuHeHue Juisi pemieHust 3TuxX 1poo-
JIEM JIacT TIOJIOKUTEIBbHBIC PE3YIIBTATHI. 3PUTEISIM XOUCTCS
CHOBa M CHOBa BHJIETh HACTOSIIEE MMPOM3BEACHHE HCKYC-
CTBa, @ JUIsl 3TOr0 (PWIBM JOJDKEH OBITh 3peNbIM BO BCEX
oTHomeHusX. 1 3aeck kpaifHe HeoOXoanM npodeccroHa-
m3M pexuccepa. OH JIOJDKEH ObITh M OPraHU3aTOpOM, M
MIPOTIAraH/IUCTOM, B 3pUTEIIEM.

OueBuIHO, 9TO Ay M30SKAHUS HEOCTATKOB B (DHITbME
Ha 9Tare MOHTaXka IoJIe3eH 0OMEH MHEHHSIMH C DKCIIEPTaMU
B oTOH obOnactu. Heobxoamuma pabora ¢ apT-KpUTHKaMH 1
KHHOKPUTHUKAaMH, OOMEH MHEHUSIMH, BHECCHUE W3MEHEHHH
1 JIOTIOJTHEHHH (TJIe 9TO He0OX0ANMO) U CIIeIOBaHNE TPaIu-
LIUSIM 3aCITY’)KEHHBIX PEXHCCEPOB JI0 TEX IOp, TToKa padoTa
He OyZeT repefaHa Ha CyJ MIAPOKOU aymuTopun. VIMeHHO
TOoraa 1 MOXXHO 6y}1€T CKas3arb, 4TO Ka)KI[BIﬁ CIienuaJiucCT B
CBOEH 00J1aCTH BHEC TIOCUIIBHBIN BKJIa]] B ycriex (uiibma.

CeroHst MBI )KMBEM C IIJIAHAMH ¥ Ha/ISKIAMH, CBSI3aH-
HBIMH C OOpPETEHHOH HAIMOHAJIBHONH HE3aBHCHUMOCTBIO.
Mpbl HaxoIuMcsi Ha TIOpOre BO3POJKAEHHs O0IIecTBa, B
KOTOPOM XHMBEM U 3TO OOHOBJICHHE OTHOCHTCSI HE TOJIBKO
K DKOHOMHKE WJIM TIOJIMTHKE, HO TaKKe K MPOCBELICHUIO,
HayKe, HCKYCCTBY, KyJbType, KOpode TOBOpS, KO BCEM
cthepaM KU3HEICITETHPHOCTH OOIIIECTBA.

Kunemarorpaductel Y30eKncTaHa HECYT OTPOMHYIO
OTBETCTBEHHOCTh 33 COXPAHEHHE M PAa3BUTHE JIyUIIUX
JOCTHKEHUH HaIIero HalMOHAIBHOTO KHHeMmarorpada,
JIOHECEHHsI JIO 3PHUTEINIeH XYyII0KECTBEHHOTO BBIPAKEHHUS
nJieu HalMOHAJIBHON HE3aBUCHMOCTH B ()OpMe, codeTaro-
el HalMOHANIBHBIE M OOIIEYETIOBEUECKHE IEHHOCTH, U Y
HUX JOCTATOYHO PEHIMMOCTU U HABBIKOB.
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Shuhrat ALMATOYV,
0O°zDSMI “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi o‘qituvchisi

O‘ZBEK MUSIQA MADANIYATI RIVOJIDA MILLIY
CHOLG‘ULARNING O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu magolada o‘zbek musiga madaniyati rivojida milliy cholg‘ularning o*rni va ahamiyati, an’anaviy
o‘zbek musiga cholg‘u ijrochiligi san’ati tarixidan gisgacha ma’lumot, ijrochilik san’ati turining shakllanishi va rivojlanishi
hamda taniqli ijrochilarning hayoti va ijrochilik faoliyatlari tahliliy bayon etilgan. Shuningdek magolada o‘zbek xalq
cholg‘ularining paydo bo‘lishi va takomillashishining boy tarixi bilan bog‘liq bilimlar yosh ijrochilarga yakkanavoz, ansambl
ijrochiligi yo‘llari va ijrochilik texnikasi imkoniyati taraqgiyoti gonuniyatlarini, zamonaviy cholg‘ularni, milliy cholg‘ular
o‘rnini bosa olmasligi, ularni shu kabi ta’sirlardan saglab golish borasidagi muallifning izlanishlari natijasi bilan tanishasiz.

Kalit so‘zlar: musiga, sharg, o‘zbek, madaniyat, o‘tmish, kelajak, milliy, an’anaviy, manba, cholg‘u, soz, xalg, hofiz,

bastakorlik, sozandalik.

Ilyxpat AJIMATOB,

IIpenonasaren kadeaps! “Haunonansuoro nenuns” T MUKY3

POJI U 3BHAYEHUE HASUOHAJIBHIX HHCTPYMEHTOB B
PA3BUTUU MY3IKAJIBHOM KYJIbTYPI Y3BEKUCTAHA

AHHoOTANUsA. B cmamve ananuzupyyumceya pon u 3navenue HamcuOHaIbHux UHCIMPYMEHOo8 @ pa3gumuu y30eKcKou My3u-
KaIbHOU KYIbMypu, KpAmKAs, UCopusi mpaouyuoHH020 Y30eKCK020 MY3UKAIbHO20 UCHOIHUMENbCKO20 UCKYCCMBA, CIMAHO08I1e-
HUSL U pA36UMUSL UCNOIHUMENLCKO20 UCKYCCMEA, 4 MAKICE JHCUSHU U BUCYNIIEeHUs U36eCMHUX uchonnumenetl. Taxce 6 cma-
mbe 6u y3naeme 0 602amou UCMOPUU 603HUKHOBEHUS U PA3GUMUS Y3OEKCKUX HAPOOHUX UHCIMPYMEHIMO8.

KutroueBble c10Ba: mysuka, B0CHoK, y30ek, Kyibmypa, npownioe, 6yoyujee, HayuoHaabHIl, mpaouyuoHHUll, UCHOYHUK,

UHCMPYMeEHM, CNI080, HAPOOHULL, XAPU3, KOMNOZUYUS, MY3UKA.

Shuhrat ALMATOYV,
Uzbek State Institute of Arts and Culture,
Singingteacher of the department UzSIAC

THE ROLE AND IMPORTANCE OF NATIONAL INSTRUMENTS
IN THE DEVELOPMENT OF UZBEK MUSIC CULTURE

Annotation. This article analyzes the role and importance of national instruments in the development of Uzbek musical
culture, a brief history of traditional Uzbek musical performing arts, the formation and development of the performing arts,
as well as the lives and performances of famous performers. Also in the article you will learn about the rich history of the

emergence and development of Uzbek folk instruments.

Keywords: music, east, uzbek, culture, past, future, national, traditional, source, instrument, word, folk, hafiz, composition, music.

Milliy  cholg‘ularimizning toifalari  ko‘pchiligi,
turfa yakka va jo‘rnavozlik ijro an’analarining o‘ziga
xosligi bo‘yicha milliy musiqa san’atimizga dunyo uzra
teng keladiganini topish qiyin. Sharq musiqa ilmining
asoschisi deb butun jahonda tan olingan vatandoshimiz
Abu Nasr Forobiy, buyuk allomalarimizdan Abu Ali ibn
Sino, Abdulqodir Marog‘iy, Abdurahmon Jomiy, Alisher
Navoiy, Zaynulobiddin Xusayniy, Kavkabiy Buxoriy,
Darvish Ali Changiy va boshqalar sharqona jahonshumul
ahamiyatga molik noyob nazariy va estetik qarashlarni
ishlab chigqan holda mumtoz musiqiy asarlarning ham
muallifi sifatida keng tanilgandirlar.

Ana shunday xalqchil va ustozona qatlamlar orqali
bizgacha yetib kelgan musiqiy madaniyatimiz tufayli
tarixan juda qisqa muddatlarda O‘zbekistonda yanada
yangicha, ko‘p ovozli milliy kompozitorlik ijodiyoti uzil-
kesil shakllandi, o‘z qiyofasiga ega bo‘ldi, jadal ravnaq
topdi. Bunda xalq musiqasi, aynigsa, maqom an’analari
fagat hayotbaxshlikni ta‘minlabgina qolmay, balki ularni
rivojlantirishga zamin bo‘lib xizmat qildi.

Ma’lumki, milliy cholg‘ularimiz milliy madani-
yatimizning eng qimmatli va ardoqli xazinasidir. Uning

asl namunalaridan necha-necha avlodlar bahramand bo‘lib
kelishmoqda. Hatto keng ko‘lamli targ‘ibot uchun rasman
ta’qiqlangan paytlarda ham milliy cholg‘ularning mavgqeyi,
amaliy-hayotiy mohiyati saqlanib qolaverdi. Xalqimizning
yuksak ongi, didi, ruhiy talab va ehtiyojlariga bastakorlik
ijjodiyoti, ustozona hofizlik va sozandalik ijrochiliklarini
milliy cholgularsiz tasavvur etish qiyin. Shu bois milliy
cholg‘ularning sir-sinoatlarini biladigan san’at ustalari el -
yurtimiz orasida hamisha qadrlanganlar va e’zozlanganlar.

Buyuk istiqlol tufayli musiqiy madaniyatimiz eski
siyosiy-mafkuraviy ta’zyiqlardan xalos bo‘ldi. Shu bilan
birga, u ko‘hna milliy cholg‘ularimizning to‘la tiklanishiga,
ayniqsa, yosh avlodlarni musiqiy savodxonligini, yuqori
bosqichga ko‘tarishda misli ko‘rilmagan imkoniyat yaratdi.
Xususan, biz aynan mustaqillik davrida milliy cholg‘ular
ijjrochiligida yuzaga kelgan yangicha ijodiy salohiyatning
tiklanishini kuzatishga muyassar bo‘lmogdamiz.

O‘zbek milliy musiqa madaniyatida milliy chol-
g‘ularning o‘rni va ahamiyati masalasiga kelsak, bular,
avvalo bizning tarixiy boyligimizdir. Kimgadir g*ayritabiiy
tuyulsa ham, bu yo‘nalishning o‘rni va ahamiyati milliy
madaniyatimizga xos chinakam demokratik tamoyillarning
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amaldagi yaqqol ifodasi bo‘lsa kerak. Chunki milliy
cholg‘ular bilan kuylangan tasavvufona mavzular o‘tmish
musiqamizda o‘zining ohanrabo, ta’sirchan ifodasini
topgan va qadrlangan. Milliy musiqa cholg‘ulari bilan
yaratilgan ashulalarning o‘z tinglovchilari, o‘tmishda
ham hozirda ham nafagat mamlakatimiz, balki xorijiy
mamlakatlarda ham shinavandalari, muhlislari bor. Buni
albatta, hisobga olish zarur bo‘ladi.

Kezi kelganda shuni ham e‘tirof etish kerakki,
Yevropaga o‘zbek milliy musiqa cholg‘ularda ijod
qgilayotgan sozandalar torli, damli va zarbli cholg‘ular,
bilan milliy san’atimizni ko‘z-ko‘z qilib kelmoqda.
Ularning aksariyati respublikamiz va chet mamlakatlardagi
nufuzli xalqaro tanlovlarda ishtirok etib, sovrindorlikni
qo‘lga kiritib kelayotganliklari quvonarli holdir.

Shu o‘rinda o‘zbek musiqa madaniyati rivojida milliy
cholg‘ularning ahamiyati va o‘rnini bizga ochib berishda
beqiyos manba tarixga nazar solsak, o‘zbek milliy
musiqa cholg‘ularining ildizlari juda qadimiydir. Tarixiy
adabiyotlardagi ma’lumotlar va arxeologik qazilma
topilmalari shundan dalolat beradi. Miloddan avvalgi IV
asrda (qariyb 2400 yil muqaddam) Iskandar Zulgarnayn
Markaziy Osiyoni zabt etganda yunonlar ajdodlarimiz
bo‘lmish sug‘diylar, baqtriyaliklar va xorazmiyliklarning
boy musiqa cholg‘ularini ko‘rib hayratda qolganlar.

Musiqa cholg‘ularini  mahorat bilan chaluvchi
mashshoqlar ajdodlarimizning ajoyib va dilkash qo‘shig-
kuylarini, yuksak ijrochilik san’atini, shuningdek, xushnavo
turli cholg‘u asboblarini o‘rganib, o°zlarining musiga
madaniyatini boyitganlar. Natijada ayrim cholg‘ular Yevropa
xalqglari amaliyotida qo‘llanib, yangi ko‘rinish (shakl) va
nomlanishda tarqalgan (ud - lyu-tiya, dutor, gutor — gitara,
arg‘anun — arfa va boshqalar). Shuningdek, o‘zbek milliy
cholg‘ulari qatorida do‘mbira, qo‘biz, cho‘pon nay, sibiziq,
chanqovuz, doira va turli zarbli cholg‘ular o‘tmishda musiqa
amaliyotimizda qo‘llanilgani uchun musiqa madaniyatimiz
rivojida o‘zining salmoqli hissasini qo‘shgan.

O‘zbek  musiga  madaniyati rivojida  milliy
cholg‘ularning o‘rni va ahamiyatining salmog‘i oshishida
XVI-XIX-asrlardagi Samarqand, Buxoro, Qo‘qon, Xorazm
kabi ilm va ma’rifat maskanlarining o‘rni katta bo‘lgan.
Xususan, Mavlono Kavkabiy Buxoroiy va Darvish Ali
Changiylarning milliy musiqga cholg‘ulariga bag‘ishlangan
nazariy risolalari shu paytda yozilgan bo‘lib, o‘zbek milliy
musiqasi rivojida katta ahamiyat kasb etgan.

XIX asrning ikkinchi yarmida Turkiston xonliklari rus
chor hukumati tomonidan bosib olina boshlandi, natijada
musiqa madaniyatimizga Rossiya orqali Yevropa cholg‘u
sozlarining ta’sir jarayoni boshlandi. Bu an’analar esa uzoq
davrlar mobaynida shakllangan bo‘lib, ular xalgimizning turli
sharoitlardagi turmush tarzi, mehnat mashg‘ulotlari, turfa
marosimlari, urf-odat va bayramlari kabi jarayonlar bilan
uzviy bog‘lanib ketadi. XX asrda musiqa madaniyatimizda
turli o‘zgarishlar ro‘y berdi. Chunonchi, maktab ta’limi
va musiqa o‘quv yurtlarida Yevropa musiqa cholg‘ularini
o‘rganish joriy etildi, shuningdek, xorij musiqa cholg‘u
asboblarining kirib kelishi natijasida milliy cholg‘ularning
o‘rni va ahamiyati yo‘qolgandek ko‘rinish kasb etdi. Shu
bilan bir qatorda, Yevro‘pa cholg‘u sozlari bilan yaratilgan
musiqaning yangi emosional ta’siri — kayfiyat, poetik
erkinlik, ijod, hissiyot, turlanish kabi yangi imkoniyatlari
kompozitorlik yo‘nalishida shakllana boshladi.

O‘zbek milliy cholg‘ulari safiga Markaziy Osiyo, hatto,
Yaqin Sharq xalglari cholg‘ulari — ud, afg‘on rubobi,
tanbur, dutor, nay, g‘ijjak, sato, karnay, surnay, do‘mbira,
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qubiz, doyra va nog‘ora sozlari o‘zbek milliy cholg‘ulari
hisoblanadi. Bu cholg‘ular azaldan mavjud bo‘lgan.

Surxondaryo — Qashqadaryo viloyatlari hududida
asrlar davomida foydalanilgan milliy cholg‘ular musiqa
madaniyatimizga o‘zining sezilarli ta’sirini o‘tkazgan.
Bu musiqa cholg‘ulari bilan mehnat aytimlari, mavsumiy
marosim qo‘shiqlari, cho‘ponlar ijodi, baxshilar san’ati
va xalq ijodiga oid yana ko‘plab aytimlarda qo‘llanilgan.
Shuni ham aytish kerakki, milliy cholg‘ularning kelib
chiqish negizlari qadimiy davrlarga taallugli bo‘lib, ular
turli vaziyatlarda, xalqning turmush tarzi bilan bog‘liq
turli ko‘rinishlarda, xususan, mehnat jarayonlarida,
oilaviy sharoitda o‘tkaziladigan urf-odat va marosimlarda,
ommaviy sayil va tantanalarda doimo odamlarning
go‘lidan tushmagan.

Mana shu o‘rinda o‘zbek milliy musiga madaniyatida
cholg‘ularning o‘rni va ahamiyati yuqori bosqichga
ko‘tarilganligini  kuzatish mumkin. To‘g‘ri, g‘arb
cholgulari ta’sirida yaratilgan bir qator musiqiy asarlar
ham ushbu jarayondan kelib chigadigan madaniy hodisadir.
Nima bo‘lganda ham, milliy musiqa cholg‘ulariing oz
taraqqiyot davri uch to‘rt ming yilliklarga borib taqaladi
va ushbu holat hozirgacha ham davom etib kelmoqda.

Bugungi kunda mazkur uslublar yunalishida oliy ta’lim
muassasalarida o‘tiladigan darslarda milliy cholg‘ularning
turlari  o‘rgatiladi. Milliy cholg‘ular bilan bir qatorda
ijjrochilar tomonidan qo‘shilayotgan yangiliklar hisobiga
sozandalik san’ati boyib kelayotganini kuzatishimiz
mumkin. Har bir milliy cholg‘ularning mumtoz musiqa
madaniyatimizda tutgan o‘rnini baholash, uni chuqur idrok
etish, estetik zavq olish esa bu o‘rinda muhim sanaladi.
Mazkur masalada Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyevning
quyidagi fikrlarini esga olmaslikning iloji yo‘q: "Keyingi
paytda san’atda oshkoralikni pesh qilib, televizor, kino
ekranlarida, matbuot vositalarida bo‘lmag‘ur lavhalarni aks
ettirish, bema’nilik va hayosizlikni, ba’zan esa, hatto axloqiy
buzuglikni targ‘ib qilishlar ko‘payib qoldi. Barchamiz —
qayerda, ganday lavozimda ishlamaylik, jamiyatimizning
insoniylik va axloqiy aqidalarini poymol qiladigan ana
shunday tajovuzkorlik ko‘rinishlariga qat’iy ravishda qarshi
turishimiz lozim. Bunday munosabat jamoatchiligimiz,
xalqimizga ham ma’qul bo‘ladi, deb ishonaman".

O‘zbek  musiga  madaniyati  rivojida  milliy
cholg‘ularning o‘rni va ahamiyatini o‘rganish davomida
ularning, birin-ketin paydo bo‘lganligini kuzatish mumkin.
Endi shunga oid muhim ma’lumotlar haqida to‘xtalib
o‘tsak. Mutaxassislarning fikricha, eng avvalo urma
zarbli cholg‘ular, keyin havo vositasida tovush hosil
qilinadigan — damli cholg‘ular va so‘ngra torli cholg‘ular
yuzaga kelgan. Urma zarbli cholg‘ularda hosil gilinadigan
tovush xususiyatiga ko‘ra 2 turga bo‘linadi. Bular:

- hosil qilinadigan tovush ma’lum balandlikka ega
bo‘lib, kuy ijro etish imkoniyati bo‘lgan cholg‘ular;

- faqat usul hosil qilishda foydalaniladigan, ma’lum
musiqiy balanlikdagi  tovushni hosil qilmaydigan
cholgulardir.

Havo vositasida tovush hosil gilinadigan cholg‘ular o‘z
navbatida:

- bevosita quvur ichida tovush hosil gilinadigan;

- til yordamida tovush hosil gilinadigan;

- havo yo‘nalishini o‘zgartirish asosida tovush hosil
qilinadigan cholg‘ularga bo‘linadi.

Torli cholg‘ular:

- tirnab chalinadigan;

- urib chalinadigan;
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- kamon bilan tovush hosil gilinadigan;

- mizrobli cholg‘ular guruhlariga bo‘linib ketadi.

O‘zbek  musiqa  madaniyati rivojida  milliy
cholg‘ularning o‘rni yuqorida turishiga sabab ularning
aynan biror guruhga kirmasdan, u yoki bu guruhdagi
ma’lum xususiyatlarni birlashtirgan holatda ham uchraydi.
Masalan, changqo‘bizdagi asosiy tovush temir, yog‘och,
suyak yoki qamish parchasini tebratish orqali hosil gilinsa-
da, uni tinglovchilarga eshittirish uchun insonning og‘iz
bo‘shlig‘i rezonator vazifasini bajaradi. Bunda nafas olish
va chiqarish uslubidan, ya’ni havodan foydalaniladi.

O‘zbek milliy cholg‘ulari tarkibiga kiruvchi urma-
zarbli cholg‘ular orasida tovushi ma’lum musiqiy
balandlikka ega bo‘lganlari uchramaydi. Bu guruh
cholg‘ulari qatoriga doira, nog‘ora, safoil, qayroq, qoshiq,
chindovul, tarelkalar kiradi. Ba’zi hollarda patnis, piyola
kabi maishiy anjomlardan ham foydalaniladi. Damli
cholg‘ularning tilli, naypichoqli, mundshtukli turlari
ham uchraydi. Quvurga to‘g‘ridan-to‘g‘ri havo jo‘natish
orqali tovush hosil qilinadigan gamish nay, g‘ajir nay,
nay cholg‘ulari; til yordamida tovush hosil gilinadigan
sibizg‘a, qo‘shnay, bo‘laman cholg‘ulari; naypichoq
yordamida tovush hosil qilinadigan surnay; mundshtuk
yordamida, tovush hosil qgilinadigan karnay; sun’iy havo
siqish moslamasi yordamida tovush hosil gilinadigan sopol
nay kabi cholg‘ular milliy damli cholg*ular guruhini tashkil
etadi. Torli cholg‘ular — ochiq tordan foydalaniladigan
(chang, qonun) va torning ma’lum bo‘lagini bosish orqali
tovush balandligi o‘zgartiriladigan (rubob, dutor, tanbur,
g‘ijjak va boshqa) cholg‘ularga bo‘linishi mumkin.
Ammo torli cholg‘ularda tovush hosil qilinishi sharoitiga
ko‘ra boshqacha tasniflanishi ham mumkin. Bunda ijro
uslublariga ko‘ra urma jarangli torli (chang), tirnama
cholg‘ular (dutor, do‘mbira), mizrobli cholg‘ular (qashqar
rubobi, afg‘on rubobi, tanbur, qonun), kamonli cholg‘ular
(qo°biz, g‘ijjak, sato)ni sanab o‘tish mumkin.

O‘zbek millliy cholg‘ularini dunyo e’tiboriga havola
gilgan noyob nashrning ilk mavzusi o‘zbek milliy
musiqasida  foydalaniladigan  cholg‘u  sozlarimizga
alohida e’tibor qaratadi. “Do‘l yoki dovul nomi bilan
ataladigan cholg‘ularning O‘zbekiston hududida unchalik
keng tarqalmaganligi, shunga o‘xshash, litavrasimon
cholg‘ularning Buxoro amiri tomonidan o‘tkaziladigan
maxsus marosimlarda ishlatilganligi haqida xabar beradi.
Dovul cholg‘usi haqgiqatan ham Kavkaz xalqlari va
Eronda juda keng targalgan. Bu cholg‘ularni hozir ham
O‘zbekistonda ishlatishadi va uning mohir ijrochilari
bor”. “Tarelka va patnisning katta ashula ijrosida
go‘llanilganligi, ular xonandalarning ovozini kerakli
tomonga yo‘naltirishda foydalanilganligi, shu bilan bir
qatorda ba’zi ijrochilar tarelkalarni xuddi jonglyorlar kabi
o‘ynatish mahoratini ham egallaganligi” ta’riflangan.

Nazarimizda, musiqiy madaniyatimiz rivojida milliy
cholg‘u sozi sifatida qaraladigan tarelkalarni katta ashula
paytida ishlatishning bir necha sababi bor. Avvalo, u
ijjrochining o‘ziga ishongan holda tomoshabinlar oldida
turishiga yordam beradi. Bundan tashqari, tarelkalarning
eng asosiy vazifasi — xonanda ovozini kerakli tomonga
(birinchi navbatda o‘zi eshitadigan darajada), ya’ni
tomoshabinlar va hamnafasi tomonga yo‘naltirishdir. Shu
bilan bir qatorda ijro jarayonida, shuningdek, hamnafas
(birgalikdagi) ijro davrida bir xil tempga rioya qilish uchun
“dirijerlik tayoqchasi” vazifasini ham bajaradi .

Ma’lumki, mugaddam Xorazmda ayollar tomonidan
(xalfalar) juda keng qo‘llanilgan garmonlar o‘rnini keyingi

paytda akkordeon cholg‘usi to‘liq egallab bo‘ldi. Torli
cholg‘ularga bag‘ishlangan bobning kamonli cholg‘ular
haqidagi bo‘limida qadimiy cholg‘u — qo‘biz, shuningdek,
g‘ijjak va o‘sha davrda mahalliy sozandalar keng
foydalangan skripka cholg‘usi to‘g‘risidagi ma’lumotlarga
duch kelamiz. Navbatdagi bo‘lim tirnama cholg‘ular
ta’rifiga bag‘ishlangan bo‘lib, unda do‘mbira to‘g‘risidagi
ma’lumotlar beriladi.

Respublikamizning janubiy viloyatlari — Qashqadaryo
va Surxondaryoda hozirgacha oddiy xalqning eng sevimli
milliy cholg‘usi, baxshilarning doimiy hamrohi bo‘lib
kelayotgan o‘zbek do‘mbirasi (bizning nazarimizda) o‘sha
davrda ham shu va boshqga hududlarda juda keng tarqalgan.
Qayroq — eng gadimiy cholg‘ulardan biri hisoblanadi.
Chunki bu cholg‘u tabiatning o‘zida mavjudligi, qolaversa,
urma zarbli cholg‘ularning insonlar hayotidagi eng
birinchi “sun’iy cholg‘u”lari ekanligi buni isbotlaydi.
Insoniyatning ibtidoiy davrda tabiatdagi ne’matlarni
pishirmasdan, ganday bo‘lsa shunday iste’mol qilganligi
va 0‘z navbatida qurol sifatida ham qo‘l ostidagi jismlardan
foydalanganligini bilamiz. Xuddi shu jarayonning tabiiy
davomi sifatida musiqiy ritm hosil qilishda foydalanilgan ilk
moslamalarning biri sifatida dunyoga kelgan qayroq toshlar
haligacha cholg‘u ijrochiligida foydalanib kelinayotgani
ajablanarlidir. Qayroq odatda ikki juft silliq toshdan iborat
bo‘ladi va har ikki qo‘lda ikkitadan ushlab ijro etiladi.

1930-yilda  V.Belyayev = tomonidan  yaratilgan
“O‘zbekiston musiqa cholg‘ulari”  kitobida keltirilgan.
Musiqa madaniyati rivojida hali ham o‘z ahamiyatini
yo‘qotmagan qo‘biz cholg‘usi — kamonli cholg‘ularning eng
gadimiysi yoki qadimiylaridan biri hisoblanadi. “Qobizsimon
cholg‘ular xitoyliklarda (“xu kin”), mo‘g‘ullarda (*“xur”
uchraydi. Qo‘bizning kashf etilishi ba’zi manbalarda
afsonaviy Qo‘rqut nomi bilan bog‘lanadi. Kim tomonidan
kashf etilishidan qat’iy nazar g*arb tadqiqotchilari skripka va
unga o‘xshash kamonli cholg‘ularning ibtidosini sharqdan
izlash kerakligini va bu cholg‘u qo‘biz bo‘lishi haqgiqatga
yaqinligini e’tirof etishgan”.

O‘zbek milliy musiqa cholg‘ulari ustalari, ya’ni
sozgarlar doimo turli tajribalarga qo‘l urib cholg‘ularni
mukammallashtirish, ijro imkoniyatini yanada kengaytirish,
sadosini yaxshilash, ko‘rinishini takomillashtirish, turli
bezaklar bilan bezashga harakat qilib kelganlar. Shu bilan
bir qatorda ba’zi sozgarlar ma’lum muddat iste’molda
bo‘lib keyinchalik unutilgan cholg‘ularni qayta tiklash
va ularga yangidan hayot bag‘ishlash yo‘lidan ham borib,
ma’lum muvaffaqiyatlarga erishilgan. Ana shunday musiqa
cholg‘ulariga qayta hayot bag‘ishlab, musiqiy hayotimizga
kirib kelishi va 0°z o‘rnini topishida mehnat qilib kelayotgan
andijonlik usta Abdumalik Madraimovning olib borgan
tajribalari va erishgan natijalari haqida keltiramiz. Uzoq
izlanishlar, nodir meros sifatida bizgacha yetib kelgan
qo‘lyozmalar hamda ular asosida chop etilgan kitoblarni
tahlil etish, ushbu manbalardagi miniatyuralarda tasvirlangan
mumtoz o‘zbek cholg‘ularining shakl-shamoyillarini
o‘rganish natijasida Temuriylar davriga mansub mumtoz
o°zbek cholg‘u sozlarining dastlabki 6 ta namunasi tiklandi.
Bu mumtoz cholg‘ularga “G‘ijjaki Boburiy”, “Qo‘shtor”,
“Xushnavo”, “Dilrabo”, “Dilnavo” va “Meros” deb nom
qo‘yilganligi fikrimizning yorqin isbotidir.

Mustagqillik yillarida yurtimizda milliy sanatimizning
barcha turlarini har tomonlama rivojlantirish uchun keng
imkoniyatlar yaratildi. Bizgacha yetib kelgan o‘zbek milliy
musiga madaniyatida o‘ziga xos o‘rin va ahamiyatga ega
bo‘lgan milliy cholg‘ularning saqlab qolish hamda kelajak
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avlodlarga yetkazish muhim ilmiy muammo sifatida o‘z
dolzarbligini namoyon etmoqda. Shunday ekan, mazkur
yunalishda olib borilayotgan ilmiy tadqiqotlar, asarlar,
boy tajribalar, tahlillarni o‘rganish ilmiy ahamiyatga molik
bo‘lib qolaveradi. Muammoning yechimi sifatida quyidagi
nazariy qarashlarimizni havola etamiz:

- o‘zbek milliy musiga madaniyatida milliy
cholg‘ularimizning o‘rni va ahamiyatini yo‘qotmaslik
uchun maktablarda musiqa fani tarkibida musiqa sozlar
bo‘limini tashkil qilib, ularga shu sozlarni ko‘rsatib,
qizigish va mehr uyg‘otish;

- televideniye va OAVlarda milliy cholg‘ularimiz
tarixi va bugungi kundagi roliga bag‘ishlangan, ko‘rsatuv,
magqola, ruknlarni tashkil etish;

- musiqa san’at maktablari va oliy ta’lim muassasalarida,
milliy cholg‘ularimizning har biri uchun alohida musiqiy
to“garaklar tashkil etish, orgali biz musiqa madaniyatimizda,
nafagat mamlakatimiz, balki butun dunyo musiqa
madaniyatida o‘rni va ahamiyatini saqlab qolgan bo‘lamiz.

Hozirgi davr jahon musiqa madaniyatida asrlar
davomida sayqallanib kelgan ijro an’analari va musiqa
cholg‘ularining tarixiy ahamiyatini ilmiy-nazariy, ilmiy-
amaliy tadqiq etish ishlari jadal olib borilmoqda. XX-
XXI asrlar oralig‘ida turli xalglar milliy madaniyatining
yangi g‘oyalar bilan boyitilishi, ijrochilik va musiqa
cholg‘ulari taraqqiyotining chuqur idrok etilishi, san’at
sohasidagi muammolarning yuqori saviyada yechilishiga
imkon yaratadi. Shu bois, milliy merosimiz bo‘lgan
musiqa cholg‘ularini tadqiq qilish O°‘zbekiston, shu
jumladan, Markaziy Osiyo badiiy madaniyati tarixi uchun
muhim ahamiyat kasb etib, ko‘plab madaniy-tarixiy
muammolarga oydinlik kiritadi. Dunyo san’atshunos
olimlarida O‘rta asr allomalarining ilmiy merosiga va
Markaziy Osiyo musiqa cholg‘ulariga bo‘lgan qiziqish
tobora ortib bormoqda. Musiqa cholg‘ulari muayyan
tarixiy davr musiqa madaniyatini yoritishda ishonchli
dalil bo‘lib, O‘rta asr allomalari nazariy masalalarni
tushuntirishda aynan musiqa cholg‘ulari pardalariga
murojaat qilishlari bejiz emas. Zero, cholg‘ular tovush
qatorida ro‘y bergan o‘zgarishlar (pentatonika, diatonika,
o‘n yetti tovushqator, temperasiya qilingan o‘n ikki
tovushqator) inson musiqiy tafakkurining in’ikosi, amaliy
izlanishlar natijasi bo‘lgan. Mavjud ilmiy tadqiqotlarda
cholg‘ularning shakli, tashqi tuzilishi va funksional
vazifalari kabi masalalar o‘z aksini topgan. Biroq musiqa
cholg‘ularining genezisi va rivojlanish jarayonlari maxsus
tadqiqot darajasida o‘rganilmagan. Shu jihatdan milliy
merosimiz bo‘lgan musiqa cholg‘ularimizning ijtimoiy

ahamiyati, ifodaviy imkoniyatlari, ijro an’analari va
uslublarini tadqiq qilish zaruriyatini izohlaydi. Mustaqillik
yillarida milliy cholg‘ularimiz va ijrochilik sohasiga
e’tibor kuchaydi. Keng miqyosda o‘tkazilib kelinayotgan
xalqaro festival va ko‘rik-tanlovlarda, xalqaro ilmiy
anjumanlarda milliy cholg‘ularimiz va ijro an’analarimizni
targ‘ib qilinishi O‘zbekiston Respublikasining madaniyat
va san’at sohalarini rivojlantirishda muhim ahamiyat kasb
etadi. “O‘zbek xalqining milliy musiqiy merosi va jahon
musiqa madaniyati durdonalari negizida musiqa san’atini
rivojlantirish, musiqiy ta’lim tizimini sifat jihatdan yanada
ko‘tarish” kabi muhim vazifalar belgilangan. Bu borada
musiqa cholg‘ulari va ijro an’analarini zamonaviy ilmiy
yondashuvlar hamda texnologiya va innovasion nuqtai
nazaridan tadqiq qilish, erishilgan natijalarni ta’lim
tizimiga joriy qilish bugungi kun talabi bo‘lib turibdi.

Hukumatimiz ham milliy cholg‘ularimiz va umuman
san’atimiz va madaniyatimizni o‘rni va ahamiyatini
saqlab qolish uni keng afkor ommaga targ‘ib qilish
borasida qator farmon va qarorlar qabul gqilmoqda.
Jumladan O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017
yil 9 avgustdagi “O‘zbekiston davlat konservatoriyasi
faoliyatini yanada rivojlantirish va takomillashtirish chora-
tadbirlari to‘grisida”gi Qarori, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2017 yil 17 noyabrdagi “O‘zbek milliy
maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to‘g risida”’gi PQ-3391-son Qarorlarida boy milliy musiqa
merosimizni chuqur o‘rganish, maqom san’atini ilmiy va
amaliy tadqiq qilish; O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasining 2010 yil 7 oktabrdagi “2010-2020 yillarda
nomoddiy madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish,
asrash, targ‘ib qilish va ulardan foydalanish” 222-son
Davlat dasturida milliy cholg‘ularimizni asrab-avaylash,
ularni tadqiq qilish va davr talabiga mos takomillashtirish
vazifalari belgilab berilgan.

Xulosa qilib aytganda, milliy cholg‘ularimizning
musiqiy madaniyatimizning o‘rni va ahamiyatini yoritishda
uzoq o‘tmish tarix va bugungi zamon qarashlarini siz bilan
o‘rtoqlashdik. Milliy cholg‘ularimiz musiqiy madaniyatimiz
dunyosining ajralmas qismi bo‘lib, xalgqimizning unga
bo‘lgan ehtiyojini barcha davrlarda qondirgan va har doim
hamdard bo‘lgan, beminnat xizmat gilgan. Zero, bugungi
mustaqillik davrimizda ham o‘zining azaliy musiqiy
imkoniyatlaridan foydalanib, xalqimizga xizmat qilmoqda.
Shuning uchun ham musiqa madaniyatimizda milliy
cholg‘ularimizning o‘rni va ahamiyatini biz to‘laqonli
anglab, asrab avaylab uni rivojlantira olsak kelajak avlodga
ulkan musiqiy meros qoldirgan bo‘lamiz.
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SUVORIYXONLIK SAN’ATI

Annotatsiya. O‘zbek xonandalik san’ati oz ichiga ko‘plab janrlarni gamrab olgan. Xorazm qo‘shiglari rang- barang
janrlardan tarkib topgan bo‘lib, ushbu magolada Xorazm vohasiga mansub musigiy janrlaridan biri suvoriyxonlik san’ati va
uning o‘ziga xos xususiyatlari hagida gimmatli ma’lumotlar berilgan. Shuningdek, san’atning ushbu turiga garatilayotgan

yuksak e’tibor namunalari o‘z ifodasini topgan.
Kalit so‘zlar: suvoriy, xonanda, lad, so‘z, usul.
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THE ART OF SUVORIYKHAN

Summary. The art of Uzbek singing covers many genres. The songs of Khorezm are composed of colorful genres, this
article provides valuable information about the art of Suvorikhan, one of the musical genres of the Khorezm oasis, and its
peculiarities. And also, examples of high attention to this type of art are shown.

Key words: suvorik, singer, lad, word, method

Ilohiy aytimlar bo‘lgan suvoriylar ajdodlardan meros
golgan betakror ma’naviy xazina. So‘z, soz va 0voz
mushtarakligidan taralgan suvoriylar murakkab she’riy-
musiqiy majmuadir. Suvoriyxonlik san’ati O‘zbekistonning
Xorazm vohasiga mansub musiqiy janrlaridan biridir.

Xorazm ahli shunday shinavanda xalqgki, yoqimli
so‘z, soz va ovozga duch kelsa, kunni tunga, tunni kunga
ulab eshitadi, ma’naviy ozuqa olishdan aslo zerikmaydi.
Bu san’atning qanchalik qadimiy ekanligini xonandalik
ya’ni, ovoz san’atining vujudga kelishi bilan bog‘lash
mumkin. Bu san’atni suvoriyxonlik deyilishiga sabab
eshituvchilarning xos davralarida ijro qilingani uchundir.
Bu asarlarni ilgarigi vaqtlarda Suvora deb ham ataganlar.

Xorazm suvoriylari butun bir ovoz san’ati dunyosida
keng tarqalgan aytimlar toifasiga mansubdir. Uning shakli
nihoyatda xilma—xil. Bizning merosimizda ma’no-mohiyat
tarafidan suvoralarga monand yo‘llar sifatida Farg‘ona
— Toshkent vohalarida tomir otgan “Katta ashula”larni
misol keltirishimiz mumkin. Ko‘rinish jihatidan Xorazm
suvoriylari katta ashulalardan sezilarli farq qiladi.
“Suvoriylarni Hindiston va Pokiston musulmonlari orasida
hanuzgacha e’zozlab kelinayotgan “Qavvoliy”larga
o‘xshatish mumkin. Ulamolar fikriga ko‘ra, qavvoliylarni
Shahobuddin Suhravardiy sulukiga mansub go‘yandalar bir
vaqtlar O‘rta Osiyodan Hindistonga ko‘chirgan. Qavvoliy
bilan suvoriylar o‘rtasida yana bir bog‘liglik shuki, o‘tmishda
arabcha “qavvol”, “go‘yanda” tushunchalari aytuvchi, yoki
so‘z aytuvchisi ma’nolarida ishlatilgan. [1.B.5].

O‘zimizda ham suvoriyxonlar hanuzgacha go‘yanda
deb yuritiladi.

Ko‘pchilik ustozlar suvoriy so‘zini otliq — chavandoz
ma’nolari bilan bog‘liq ekanligini ham aytishadi.

Qadimda, Xorazmda otchilik juda rivoj olgan. Xorazm
otlari dunyoning mashhur, zotdor otlari qatorida sanalgan.
Bunga misol Xorazmda Xazorasp degan yurtning borligi,
uning qadimgi turkiy gabilalardan Xazor va Os qabilalari
birlashuvidan tashkil topganligi va ular otliq jangchi
urug‘lar ekanligi to‘g‘risida rivoyatlar bor. Shuningdek,
Xazorasp so‘zi forsiyda ming otliq degan ma’noni
bildirishini ham misol qilib ko‘rsatish mumkin.

Tabiat insonga otni yordamchi, do‘st qilib va ulov
vositasi sifatida tavsiya etganligi ulug® bir ne’matdir.
Shuning uchun ham, musiqa san’atida ot bilan bog‘liq
rivoyatlar va asarlar juda ko‘p uchraydi. Chunki, qadimda
arablarda ham rakb—otliq va rakba’ni chavandozlar
ashula yo‘llari bo‘lgan. Shuningdek, doston qo‘shiq va
kuylari ichida dutor, do‘mbira va boshqa cholg‘u sozlari
usullarining ot yurishiga monand o0°ng qo‘l zarblarini otning
turli qadam tashlashiga o‘xshatib yaratilgan asarlardan
Ilgorlar va Sho ko‘chdilar turkumi, do‘mbira kuylaridan
Ot haydash, qozoglarda Qora jo‘rg‘a, Ozarbayjonlarda
Ot usti, Poshsho ko‘chdi, Ovropada Galop—Nayezdnik
va shularga o‘xshash nomlar bilan atalishi fikrimizning
dalilidir. ~ Shuningdek,  Alpomishning  Boychibori,
Go‘ro‘g‘lining G‘iroti, Jaloliddin Manguberdining Qora
dali kabi otlari ularning hayotida katta ahamiyat kasb
etganligi hech kimga sir emas. Shu sababli suvoriylarning
gadimda insonning eng yaqin yo‘ldoshi, ulovi ot va
chavandozlar nomi bilan bog‘lab, suvoriy deb ramziy
ma’noda atalgan bo‘lsa ajab emas.

Darhaqiqat, suvoriylar o‘zining, ikki xonandaning
aytishuvi yoki bellashuvi, diyralishmalari bilan ham
mashhur bo‘lgan. Ma’lumki, qadimda Xorazmda
maqomlarning yo‘llarini o‘zgartirish yoki buzish
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Musiga san’ati

qattiq jazolangan, bu musiqalar orqali xonandalarning
bellashuvlarini uyushtirish ta’qiqlangan. Suvoriy janri
esa o‘zining badihago‘ylikka ya’ni improvizatsiyaga
moyilligi bilan ham diyralishmalar uyushtirish uchun
qulay bo‘lgan. Aynigsa, keng davralar, katta to‘y yoki
sayl bayramlar o‘tkaziladigan bo‘lsa, bunda katta Qo‘qon
aravaning bir g‘ildiragi o‘qi bilan chiqarib olinib, yerga
gazib ko‘milgan va yuqorida qolgan g‘ildiragining
ustiga gilam va ko‘rpachalar to‘shalib, xonandalar unga
chiqib o‘tirishgan. Bu yog‘idan yigitlar g‘ildirakni hofiz
ovozi barcha xaloyiqqa teng yetib borishi uchun sekin,
bir maromda aylantirib turishgan. Bunday ‘“aylanma
sahna” davraning ikki burchagiga o‘rnatilib, qaysi hofiz
ustun chigsa davra g‘olib tomonni o‘rab olar, mag‘lub
esa davradan tashqarida qolib ketar ekan. Yoki keng
davraga yaxshi eshitilishi uchun katta darvoza eshigini
“taxtiravon” sifatida yasab ustiga hofizlarni chiqarib
tagidan yigitlar davra aylantirib ko‘tarib yurishgan.
Diyralishma—aytishuv musobaqalarining eng yuksak
namunalari ko‘pchilik to‘y va sayillardan tashqari
Xivadagi Qalandarxona, Boboris (Bobo o°ris) buva, Go‘zli
buva, Sulton Uvays buva kabi muqaddas gadamjolarda
yuqoridagi tarzda o‘tkazilgan. [1.B.7].

Bu diyralishmalar nafaqat xalq orasida balki xonlar
davrasida ham ijro qilingan. Bunda xonandalar ovozini
barcha sifatlari va muxammaslarning ko‘p bilishligini
namoyon etgan. Qaysi bir xonanda charchasa, ovozi
yugqori pardalarga yetmay qolsa, biladigan muxammaslari
tugasa yoki esidan chigsa yutkazgan hisoblanib, beayov
jazolangan. Golib xonanda esa yuksak mukofotlangan.

Bu janrda asosiy magsad so‘z aytmoq bo‘lganligi uchun
muxammaslar aniq bir shoir ijodiga mansub bo‘lmog‘i
lozim ya’ni, Bedilxonlik, Navoiyxonlik, Ogahiyxonlik va
xokazo. Suvoriyxonlik san’ati xonandalari uchun keng
ko‘lamli ovoz, pastki pardalari to‘liq, o‘rta va yuqori
registrlari jarangdor, so‘zga nisbatan hissiyotlilik asosiy
xususiyatlaridan biridir.

Bu janr ijrochilari nafaqat ovozlarining sifatlari,
balki mumtoz she’riyatning mazmunidan tortib, har bir
jabhalarini chuqur bilishni taqozo etgan. Bundan tashqari
ustozlarimizning aytishicha shogirdlar ma’lum bir
kamolotga yetganlaridan so‘ng “daslab maqom ijrosi bilan
shug‘ullanib yurib, ana undan keyin suvoriylarning ijrosiga
o‘tganlar”. Bundan ko‘rinib turibdiki, suvoriylarning ijrosi
maqomlardan ham murakkabroqdir.

Ma’lumki, hozirgi kunda o‘nta asosiy suvoriy
mavjudligini gqayd etish mumkin bo‘lib, shulardan “Ona
suvorly” (Xorazm suvorasi ham deyiladi). “Yakarda
suvorly”, “Xushparda suvoriy”, ‘“Kajang suvoriy”,
“Chapandozi suvoriy”, “Qarichmoniy suvoriy” (Xojixon
suvoriysi), “Komiliy suvoriy” (Komiljon suvoriysi ham
deyiladi). “Go‘jayi suvoriy”, (Xiva chekkasidagi qadimiy
qishloq nomi), “Ikromiy suvoriy”, “Hurganjiy suvoriy”
(Urganch shahriga atalgan). [2.B.7].

Suvoriylarning onasi bo‘lmish bu asar asosan
suvoriylar ichida eng yirigi bo‘lib barcha suvoriylarning
parda asoslari katta suvoriydan olingan. Shu sababli u katta
yoki ona suvoriy deyiladi. Ustozlarning ta’kidlashicha
suvoriylar ~ Jomiy, Navoiy, Lutfly, Amiriy, Fuzuliy,
Ogahiy, Maxtumquli kabi buyuk shoirlarning g‘azallari va
forsiy muxammaslarida ijro etilgan.
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Umuman, suvoriylar she’riy vaznlarning muxammas
deb nomlanuvchi turida ijro qilinadi. Suvoriylarning
musiqiy asosi, ya’'ni, pardalari va doira usuli bir xil lekin
musiqaning rivojlanishi turlicha shaklda ifodalanadi.

Cholg‘u mugaddimadan keyin muxammasning birinchi
beshligi ijro qilinadi. Muxammaslarning ikkinchi va
uchinchi beshlik orasidagi cholg‘u qismlari deyarli farq
gilmaydi. Ammo to‘rtinchi muxammasdan boshlab asar
avjga intilganidan so‘ng pardalar o‘zgarishi ro‘y beradi.
Beshinchi muxammas avj pardalarida ijro qilinib, oltinchi
muxammas furovard, ya’ni, tushirim, asarning yakunlovchi
misralari aytilib, nihoyasiga yetadi.

Aytib o°tilganidek suvoriylarning doira usullari deyarli
bir xil, ammo tez yoki vazmin suratda ijro etilishi go‘yanda
va davrani egallab o‘tirgan shinavandalarning ehtiyojlariga
bog‘liq.

Suvoriylarning ijrosi juda murakkab, eshituvchi
tomonidan buni sezish qiyin albatta. Lekin xonandalarning
ta’kidlashicha, bu asarlarning ijrosi uchun xonandada
barcha musiqiy iqtidor bo‘lishi  shart. Igtidor
tabiatan rivojlanuvchi omil hisoblanib, musiqa bilan
shug‘ullanuvchilar buni yaxshi bilishadi.

Aytishlaricha, suvoriylar dastlab, umuman doira
usulisiz ijro etilgan, doira bilan ijro uslubini birinchi bo‘lib,
O‘zbekiston xalq hofizi Hojixon Boltayev boshlab bergan
ekan. Xorazmda suvoriylar daslab yakka dutordaijro qilinib,
keyinchalik Hojixon ustozning tor sozini o‘ziga jo‘rnavoz
qilganlaridan so‘ng doira cholg‘usi qo‘shilgan. Ma’lumki,
dutor so‘zi musiqani jaranglatish bilan birga kuy ritmini,
ya’ni, doira usulini ham zarblarida mujassamlashtirgan.
Tor sozida wusulni berish imkoniyati cheklanganligi
sababli doira cholg‘usiga muhtojlik sezilgan va shu
yo‘sinda ishlatilgan. “Chapandoz” atamasi suvoriylarda
kuy yo‘liga nisbat beriladi. Doira usuli jihatidan olib
qaraydigan bo‘lsak suvoriylarning doira usullari deyarli
bir xil. Lekin kuy yo‘li jihatidan boshqa-boshqadir. Barcha
suvoriylar asarning tonikasidan boshlanadi, chapandozi
suvoriy esa cholg‘u mugaddimasidan tashqari ovoz yo‘li
to‘rtinchi pardasidan, ya’ni, ikki yarim ton yuqoridan ya’ni
domenanto intervalidan boshlanadi. Bu xolat suvoriylar
gonuniyatlarini chetlab o‘tishi sababli chapandozi suvoriy,
deyilgan bo‘lishi mumkin.

Chapandozi suvoriy — suvoriylar turkumida katta
suvoriydan keyin turadi. Murakkabligi kengligi, jihatdan
katta suvoriydan qolishmaydi. Lekin barcha suvoriylarning
parda, ya’ni, musiqiy asoslari va doira usullari katta
suvoriydan olingaligi tufayli Chapandozi suvoriy ikkinchi
o‘ringa tushib qolgan.

Xivalik mashhur dostonchi Bola baxshi ya’ni
Qurbonnazar Abdullayev aytim janrlari to‘g risida shunday
degan edilar: “Maqom soz etmoq, Suvoriy so‘z aytmoq,
Dostonchilik esa vogqelikdir”. Bu gaplarning ostida nagadar
chuqur ma’no bor ekanligi bilinadi. Ma’lumki maqom
muttasil qonun qoidalarga rioya qiluvchi musiqiy janrdir.
Unda birinchi o‘rinda aniq musiqiy parda va ritm, ya’ni,
doira usuli asosiy negizlaridan biridir. Suvoriy esa o‘zining
badihago‘ylikka, ya’'ni, improvizatsiyaga moyilligi hamda
barcha she’riy vaznlarni musiqaga bog‘lab ijro qila
olish xususiyati bilan mashhurdir. Dostonchilik san’ati
esa asardagi barcha personaj, obrazlarni musiqa orqali
ko‘rsatib bera olishi bilan go‘zaldir. [2.B.19].
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Yak parda suvoriy — nomlanishining o‘zi bir
tinglovchini larzaga soladi. Bu yerda parda, ya’ni
tovushqator ma’nosida bo‘lib, bir xil pardalar majmuasidan
tashkil topgan kuy yo‘liga ega bo‘lgan suvoriydir. Boshqa
suvoriylar pardalarini ko‘rib chigadigan bo‘lsak asar
yuqori pardalarga yaqinlashgan sari o‘zgara boradi.
Masalan, chapandozi suvoriy kuy yo‘lini tahlil giladigan
bo‘lsak: ma’lumki suvoralar asosan muxammaslarda
aytiladi. Muxammasning birinchi beshligini daromad
gismi deb oladigan bo‘lsak, ikkinchi beshlik miyonhat
deb yuritiladi, bu oktava yuqoridan boshlanib, tonikaga
ya’ni boshlang‘ich pardaga qaytadi. To‘rtinchi beshlikdan
pardalar minorga o‘zgaradi. Beshinchi beshlik major
pardalarida eng avj qismi ijro qilinib, oltinchi beshlik o°sha
majorda va furovard qismi bilan yakunlanadi. Yak parda
suvorly esa faqat major ladida bo‘lib, boshqa pardalarga
o‘tganida ham major ladida qolaveradi. Bu suvoriyni
manbaalarda yozilishicha, Hojixon Boltayev yaratgan
ekan., “Navosoz yurakdan o‘lmas navo” kitobidagi
0O.Matyoqubov maqolasida shunday yoziladi: “Yak parda
suvoriy” yoki so‘ngi vaqtlarda ulug® san’atkordan meros
golgan “Qarichmoniy suvoriy” deb yuritiladi.

Darhaqiqat, Hojixon Boltayevning maqom ijrochiligi
o‘z originalligi bilan ajralib turadi. U “Ona suvora” (katta
suvora), “Chapandozi suvora”, ‘“Yakparda suvora»”,
“Kajhang suvora”, “Qo‘sh parda suvora” kabi turkumiy
asarlar ijrosida va tartibida alohida uslub yaratishga
muyassar bo‘lgan. Shu bois, Xorazm mumtoz musiqasida
Hojixon Boltayev maqom yo‘llari, Suvora janri ijrochiligida
so‘nmas uslub yaratgan ustoz san’atkor sifatida e’tirof
etiladi. Uning ijro uslubini Xorazm an’anaviy ijrochilik
maktabining namoyandalari Komiljon Otaniyozov,
Otajon Xudoyshukurov, Ro‘zmat Jumaniyozov, Quvondiq
Iskandarov, Ikrom (Ozod) Ibrohimov, Xudoynazar
Matnazarov, Rahmatjon Kurbanov, Farxod Davletov
kabi yetuk hofizlar munosib davom ettirishga muyassar
bo‘ldilar.

Hojixon Boltayev

Suvoriylar keng davralarda ijro qilinadigan bo‘lsa,
albatta uning ketidan savti suvoralar ham ijro qilinishi
xonanda uchun  majburiydir.  Chunki  qadimdan
suvoriyxonlik san’atida bir yirik asarni nazira qilingan
qismi bilan ijro qilinishi rasm bo‘lgan. Savti suvoriylar
“Shashmaqom”ning ikkinchi guruh sho‘balariga o‘xshab
nazirago‘ylik asosida yaralgan asarlar sirasiga kiradi.
Ularning kuy yo°li nisbatan murakkab bo‘lmasa-da,
xonandadan maxsus tajriba va ko‘nikmalarni talab etadi.
Aytmoqchimizki maqomlar ijrosi bilan shug‘ullanib
yurgan xonandalar savti suvoriylar ijrosiga kelganda ularni
ilk ijrolarini ko‘p vaqt mobaynida tinglab yurib, asta-
sekin o‘rganib, ijro qilsalar magsadga muvofiq bo‘ladi.
Suvoriylarning ijrosi uchun esa dastlab savti suvoriylarni
o‘rganib bo‘lgach, ana undan keyin aytish mumkin. Aks
holda ya’ni, to‘satdan suvoriylar ijrosiga o‘tib ketilsa,
ijjrochida bu janrni chuqur o‘rganmaganligi tufayli yomon
taassurot qoldirishi mumkin.

Bu janr tarkibidagi navbatdagi asar Kajhang suvoriydir.
Dastlab Kajhang atamasining lug‘aviy ma’nosini ko‘rib
chigamiz. Ma’lumki, “kaj” atamasi injiq ma’nosida keladi.
Hang esa suvoriylarning avj gismlarida keladigan so‘zsiz
“0” yoki “oh yoray” deb ijro gilinadigan musiqiy matnidir.
Bundan tashqari ushbu suvoriy hanglari injiq suvoriy deb ham
ataladi. Haqigatdan ham bu suvoriyning hanglari xonandalar
jrosi uchun noqulaydir. Birinchidan, bu suvoriyning
avj gismini ijro qilish uchun xonandada yetarlicha ovoz
ishlatish malakasi bo‘lmog‘i lozim. Ikkinchidan, bu yuqori
pardalarda ijro qilish eshitilishidan ko‘ra muraqqabroqdir.
Chunki ovozda yuqori pardalarda bir marta avj olish nisbatan
qiyinchilik tug‘dirmaydi, lekin avjda ovozni o‘ynatish, so‘z
talaffuzini yamlamay (chaynalmay to‘liq aytish), bir xatni
ikkinchi xatga nafas olishsiz amalga oshirish ovoz uchun
noqulayliklar keltirib chigaradi. Uchinchidan, bu yuqori
pardalarni chiranishsiz kuylash ko‘zda tutiladi. Bu amallar
xonanda tomonidan to‘liq bajarilmasa bu suvoriy maromiga
yetmagan deb hisoblanadi. [3.B.20.]

Nirmuhammad Boltayev
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Komiljon Otaniyozov

Bu asarning hush pardaligi uning ijrochi uchun
qulayligidadir. Bundan tashqari bu suvoriylar ovoz
imkoniyatlari cheklangan ya’ni o‘rtacharoq ovozli
xonandalar tomonidan yaratilgan bo‘lishi mumkin.
Qajhang  suvoriy ihlosmandlariga  nisbatan
shu pardalarda tuzilgan osonroq suvoriy shakli
bo‘lganligi ham tahminlarimizdan biridir.
Suvoriylarning xususiyatlaridan yana biri xonanda har
bir so‘zni va har bir harfni jaranglatishi kerak, ya’ni,
xonanda halqumdan taralayotgan har bir tovush
jaranglab sadolanishi shart. Basharti bu san’atning asl
magsadi ham so‘z aytmoq bo‘lganligi uchun she’r talaffuzi
birinchi o‘rinda turadi.

Ma’lumki,  beshta asosiy suvoriylardan tashqari
mashhur xonandalar tomonidan yaratilgan suvoriylar
ham bor. Shulardan biri O°‘zbekiston, Turkmaniston
va Qoraqalpog‘iston xalq artisti Komiljon Otaniyozov
yaratgan “Oltinchi suvoriy”dir.

Bu asar yaratilish jarayonida mavjud suvoriylar
uslubidan andoza olingan bo‘lib, ko‘proq xalq yo‘lidagi
ashulalarga o‘xshab ketadi. Boshlanish qismi major ya’ni,
ochiq tovushlardagi parda tuzukni eslatadigan cholg‘u
muqgaddima bilan boshlanadi. Suvoriy janrlarida asosan
musiqiy cholg‘u gismi pardalar majmuasi bir xil bo‘lsada
musiqiy qismi boshqa musiqa chalinishi, ya’ni, musiqiy til
bilan aytganda konon sifatida emas balki rokoxord tuzilishli
shakli bilan aytim yo‘lidan farq qiladi. Lekin oltinchi
suvoriy bu qoidalardan biroz xolidir. Ya’ni boshlanish

cholg‘u mugaddimasi aytim yo‘lining boshlanish qismi
bilan bir xil. Kadensiya ya’ni lad o‘zgaradigan to‘rtinchi
beshlik yoki muxammasgacha aytim yo‘li o‘zgarsa—da
kuy yo‘li bir xil takrorlanadi. Pardalar almashganda esa
cholg‘u gismlari boshqa suvoriylardagi cholg‘u yo‘lini
takrorlaydi avj va furovard gismlari bilan yakun topadi.
Bizningcha bu asarni O‘zbekiston xalq artisti Komiljon
Otaniyozov aynan Navoiy g‘azaliga Ogahiy muhammasi
bilan:

Falakkim yaxshilar bazmida,

Qadrimni baland etmas.
deb boshlanadigan muxammas uchun yaratgan bo‘lishlari
mumkin. Chunki bu suvoriyga hali hech gaysi suvoriyxon
ustoz, boshqa muhammasni qo‘yib, ijro ectishga jur’at
qilmagan. Bizningcha, bu suvoriyga boshqa muxammas
qo‘yilsa, o‘z go‘zalligini va so‘zga nisbatan musiqiy
mutanosibligini yo‘qotadi.

Suvoriyxonlik san’ati aslida so‘z aytish san’ati
bo‘lganligi uchun undagi she’riy satrlarning o‘qilishi
o°ziga xosdir.

Bundan  tashqari ustoz  xonanda  Matnazar
Xudoynazarovning “Kalta suvoriy” si ham ma’lum bo‘lib,
u Devoniyning:

Qong‘a botsin jismim ishq o‘tiga, se‘zon o‘lmasa,
deb boshlanadigan muxammasi bilan ijro gilingan. Kalta
deyilishiga sabab musiqa qolipi muxammas qolipidan
ortiqroqdir. Ya’ni, musiqadan farqli ravishda she’r satrlari
kaltaroq bo‘ladi. U boshqa suvoriylardan farqli minor
ladida tuzilgan. [5.B.23].

Maqgomlarda savtlar ikkinchi guruh sho‘balariga
kiritilgan va birinchi guruh sho‘balariga nazira sifatida
bastalangan.

Xulosa qilib aytganda, suvoriyxonlik san’atida ham
maqomlardagi kabi nazira sifatida yaratilgan deyishimiz
mumkin. Chunki savti suvoralarning aksariyati ona
suvoriydan olingan bo‘lib, pardalari ham musiqiy tuzilish
jihatidan ham suvoriylarning tezroq va jozibadorroq turini
ko‘rsatadi. Savti suvoriylar asosan g‘azallarga bastalanadi.
Shunga garamay ba’zan muhammas va musaddaslarga
ham aytiladi.

Ushbu san’at so‘z orqali ma’lum bir e’tiqodni,
g‘oya, mafkurani tinglovchilarga soz va xushnafas ovoz
vositasida yetkazib berishdan iboratdir. Shu bilan birga
g‘azal va muxammaslarni ham o‘ziga xos tarzda musiqaga
bog‘lashni taqozo etadi.

Suvoriyxonlik san’ati eng qiyin janrlardan biri bo‘lishi
bilan birga uni tadqiq etish murakkabroqdir. Bu jabhaning
hali ochilmagan qirralari juda ko‘p. Ushbu yo‘nalish
aynan ijrochi tomonidan tadqiq etilishi magsadga muvofiq
sanaladi.

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. Ibrohimov I. Sahih suvoriylar. -Toshkent: Toshkent islom universiteti nashriyoti, 2004. -151b.
2. Xudoynazarov M. Hojixon Boltayev. -Toshkent:Musiqa nashriyoti, 2014. - 247b.

3. Kurbanov R. San’atning sirli olami. -Toshkent: G*.Gulom

nomidagi nashriyoti, 2011. -258b.
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RAHIMA MAZOHIDOVA 1JODIGA CHIZGILAR

Annotatsiya. Rahima Mazohidova (1930-2009) Farg‘ona vodiysida ayollarning musigiy ijodiyoti rivojiga ulkan hissa
go‘shgan san’atkor edi. Uning samarali ijodi va beqiyos ijrochilik gobiliyati tufayli Qo‘qon yallachilik maktabi turli qo*shiq
janrlari bilan sezilarli darajada boyitildi. Shuningdek, aya samarali bastakor ham edi. U xalq orasida ma’lum qo‘shiglar
uchun yangi so‘zlar bog‘ladi, ularni yangi tovush ranglari va ritmik usullar bilan boyitdi. Mazoxidovaning o‘zbek xalq
musiqa ijodiyotini rivojlantirishdagi ulkan xizmatlari respublika hukumati tomonidan munosib baholandi. U “O“zbekiston
xalq artisti”” degan yuksak unvon va "Menhat Shuhrati" ordeni bilan tagdirlangan. 2007 yilda ushbu satrlar muallifi tanigli
san’atkor Mazohidova bilan uchrashish va suhbatlashish hamda u ijro etgan ko*plab yallalarni tinglash va yozib olishga
muvaffaq bo‘ldik.

Kalit so‘zlar: kuy, ohang, an’ana, rags, usul, yalla, ashula, musiqgali drama.

Hacuoa TYPFYHOBA,
®ancada noxropu (PhD) VICMHU nonenty B.6

IITPUXU K TBOPYECKOMY NOPTPETY
PAXUMBI MA3AXHUJTOBOM

AuHoTauus. Paxuma Maszaxuooea (1930-2009) enecia oepommblii 6Kk1a0 6 pazgumue HeencKo20 My3blKaIbHO20 MEOp-
uecmea Depaanckoii donunvl. brazodaps eé nnooomseopromy meopuecmay u HeCpagHeHHOMY UCHOTHUMENbCKOMY MANAHNTY
Koxanockas wixona aniayu 3HasumensHo 0602amuiact pazHooopasHuimu necennbimu scanpamu. Takoice, Paxuma-as ovina
nnodomeopuwvim bacmarxopom. Ona K u36eCmHvIM NeCHAM ho0oOpana Hogvle c06d, 0002amuid Ux HO8bIMU 36VKO-KPACKAMU
u pummo-ycyaamu. bonvwue 3acnyeu Paxumor Maszaxuoosoii 6 pazsumui y36eKCKo20 HapoOHO20 MY3bIKAbHO20 MEOPUeCcmed
OvlL1u 0ocmotino oyenenvl hpagumenvcmeom pecnyonuxu. Ona ovina yoocmoena gvicoko2o 36anus *“Hapoonoi apmucmxu
Vabexucmana” u opoena ““Mexnam wyxpamu”. B 2007 200y asmopy smux cmpox y0aiocs 6cmpemumscsi u nobece0osams ¢
npocnaenennoti nesuyeti Paxumou Ma3zaxuoogoii, npociyuams u 3anucams MHO2Ue 1A 6 ee UCHOTHEHUU.

KuroueBble clioBa: yvenoous, UHmMoHayus, mpaouyus, marey, Memoo, And, auiyad, My3bIKaibHas Opamd.

STROKES FOR THE CREATIVE PORTRAIT OF
RAKHIMA MAZAKHIDOVA

Summary. Rakhima Mazakhidova (1930-2009) made an enormous contribution to the development of female musical
creativity in the Fergana valley. Thanks to her fruitful creativity and incomparable performing talent, the Kokand yallachi
school was significantly enriched with a variety of song genres. Also, Rahima aya was a fruitful bastakor. She picked up new
words for famous songs, enriched them with new sound colors and rhythmic usuls. The great merits of Rakhima Mazakhidova
in the development of uzbek folk musical creativity were adequately appreciated by the government of the republic. She was
awarded the high title of “People’s Artist of Uzbekistan” and the order of “Mekhnat Shuhrati’. In 2007, the author of these
lines managed to meet and talk with the famous singer Rakhima Mazakhidova, listen and record many yalla performed by her.

Key words: melody, intonation, tradition, dance, method, yalla, ashula, musical drama.

Farg‘ona viloyatining Qo‘qon shahrida ayollar san’ati
gqadimdan mavjud bo‘lib, ular yengil tusdagi qo‘shiq,
ashula, lapar va yallalarni kuylashni juda hush ko‘rganlar.
Ayollar jamlanib do‘ppi tikish, kashta tikish va shu kabi
hunarlar bilan mashg‘ul bo‘lgan paytlarida albatta dutor
chertib, turli aytimlarni kuylashgan, yalla aytib ragsga
tushganlar va shu tarzda o‘z tashvishlaridan biroz bo‘lsa-
da yiroqlashishga intilganlar. Qo‘qonda ayollar orasida
o‘zining shirali ovozi, so‘zga ustaligi hamda ijodkorligi
bilan elga mashhur bo‘lgan yallachilar ko‘plab topiladi.
Ular onalari va buvilaridan eshitib o‘rganganlarini hamda
xalq orasida mashhur bo‘lgan qo‘shiq, ashula, yalla
va laparlarni jamlab ularni asl holatini saqlab qolgan
tarzda qayta jilo berib, yanada sayqallashtirib dutor
va doyra sozlari jo‘rligida ijro etadilar. Ushbu ayollar
asta-sekinlik bilan ayollar davrasida yalla aytib, ragsga
tushishni kasb darajasiga ko‘tarib boradilar. Natijada
ustoz-shogird an’anasi qaror topadi. Shogird ustozi bilan
birgalikda bir necha yillar davomida to‘y-bazmlarda,
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xalq sayillarida ishtirok etadi. Ustoz shogirdining bu
boradagi izlanuvchanligidan mamnun bo‘lgach uning ozi
alohida faoliyat olib borishiga ruxsat beradi. Farg‘ona
viloyatining ko‘hna Qo‘qon shahrida yashab ijod etgan
Hurmatxon, Yodgorxon, Karomatxon, Bidonxon va
Mukarramxon (taxallusi Shatr)lar yalla san’atini kasb
darajasiga yuksaltirib bu zaminda ustoz-shogird an’anasini
rivojlanishiga oz ulushlarini qo‘shgan yallachi ayollardan
bo‘lganlar. Ularning kenja shogirdlari Rahima Mazohidova
ham Qo‘qonda ayollar san’atini rivojiga ulkan hissasini
go‘shdi va ijodi davomida o‘ziga xos bo‘lgan ijro
maktabini yarata oldi. Albatta, Ma’furaxon ayaning dutor
chertib “Tanavor”, “Munojot” kabi ashulalarini maromiga
yetkazib kuylashi farzandi Rahimaxoning kelajakda yetuk
san’atkor bo‘lib kamol topishida zamin yaratadi.

Rahima Mazohidova 9 yoshdan boshlab Hadyaxon,
Bidonxon va Mukarramxon yallachilarga shogird tushib
ular bilan birgalikda xalq xizmatida bo‘ladi. Lekin tog‘alari
va amakilariga uning san’atkor bo‘lishi yogmaydi va uni
bu yo‘ldan gaytishini buyuradilar. Biroq Rahimaxon aya oz
so‘zidan qaytmay ulardan yashirincha tarzda ustozlari bilan
birgalikda to‘y va bazmlarda ishtirok etib yuradi. Nazarimizda,
Ma’furaxon aya san’atga oshufta jajji qizalog‘ini yashirin
holda mudom qo‘llab-quvvatlab turganlar. Albatta bu oz
samarasini beradi va Rahima Mazohidova el ardoglagan
xonanda bo‘lishga muyassar bo‘ladi.

O‘rta maktabni tamomlagach Rahimaxon aya shohi
atlas fabrikasida to‘quvchi bo‘lib ishlay boshlaydilar.
Ishlash bilan birgalikda shu yerda tashkil etilgan
havaskorlar to‘garagida ham ishtirok etadilar. To‘garak
rahbari Isroil akadan ashula ijrochiligida ovoz ishlatishning
sir-asrorlarini o‘rganadilar va bir qator xalq ashulalari
hamda bastakorlar asarlaridan ham kuylaydilar. U “Azim
daryo”, “Qo‘qon ushshog‘i”, “Guluzorim”, “Feruz”,
“Samarqand Ushshog‘i” kabi keng xajmli ashulalarni ham
maromiga yetkazib ijro etadi. U paytlarda teatrda faoliyat
olib boradigan ayollar juda sanoqli edi. Uning iste’dodini
ko‘rgan va bilgan teatr rahbarlari xonanda sifatida 1957
yili Qo‘qon teatriga ishga qabul qiladilar. Bu haqida aya
quyidagicha xotirlaydi — “avval to‘garakga qatnashib,
ashulalarim bilan viloyatda 1-o‘rinlarni  olgandim.
Lekin ishimdan ketmadim, atlasimni to‘qidim. Shunda
diriktorimiz, “atlasni hamma to‘qiydi, lekin ashulani hamma
aytolmaydi. Bu yoqqa yur” — deb, teatrga olib keldilar. Men
x0‘jayinimning roziligini olishim lozim, desam, xo‘jayinga
ham shu yerdan ish topaman, dedilar” (1. — B.47).

Teatrda xonanda sifatida o‘z faoliyatini boshlagan
Rahimaxon aya sekin-asta rollar ijro etishni ham o‘rgana
boshlaydi. Natijada teatrdagi faoliyati davomida o‘ziga
x0s bo‘lgan gqator rollarni yaratadi. Xususan, «Boy
ila xizmatchinda xola, «Muqimiy»da Risolat chevar,
«Kuyovning omonatinda To‘ti, «Qon sachragan tol»da
Norxonning onasi, «Do‘st nidosinda Ra’no, «Adashgan
sohibjamol»da Charos, «Jon gizlarnda Oysuluv, «Arshin
mol olon»da Zebo va «Xolisxon»da Tojiniso kabi rollarni
maromiga yetkazib o‘ynaydi. Teatr bilan birgalikda
Rahima Mazoxidova «O‘tkan kunlar», «Zulmatni tark
etib» hamda “Ota vasiyati” kinofilmlarida ham kichik-
kichik ko‘rinishlarni ijro etadi. Bunda u o‘sha davrga xos
ayollar davrasida mashhur bo‘lgan ashula va yallalardan
kuylab kino filmlarga yanada zavq bag‘ishlaydi. Jumladan,
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barchamizga ma’lum va mashhur «O‘tkan kunlar»
kinofilmida ayaning ijrosida yangragan «Omon yor»
yallasi ushbu filmga o‘zgacha ruh bag‘ishlaydi.

Ustozlari Hadyaxon, Bidonxon, Mukarramxon va
Xurmatxon ayalardan «Aka duldultoy», «Ayrildimy», «Qora
sochim», «Olicha» , «Kichkina bo‘stonchaga», «Omon
yor-1,2,3.4», «Qo‘qon yor-yori», «Ko‘ngildagi yorni
toping», «Adolatxony», «Kelin salom» va boshqa ko‘plab
yalla va ashulalarni o‘rganadi. Rahima Mazohidova
ustozlari an’analarini davom ettirib ulardan o‘rgangan
yalla va laparlarning kuy-ohanglaridan andoza olgan tarzda
bir qator yalla va ashulalar yaratib ijro dasturlarini yanada
boyitib boradi. U xalq aytimlarini qayta tiklash bilan
birgalikda shoiralar she’rlariga ham murojat etib, ularni
kuyga solib, ayollar yallachilik san’atini rivojlanishiga
ulkan hissasini qo‘shadi hamda bu borada benazir bo‘lgan
0°ziga xos ijro maktabini yaratadi. Ayaning kuy-ohanglari
yalla shakliga mos tarzda yaratilgan ijod mahsullaridan
biri «Qo‘qonga bordim ishladim» aytimi Qo‘qonlik shoira
Komunaxon Olimova galamiga mansub edi.

Qo‘qgonga bordim ishladim,

Eski cho‘ponni tashladim,

Non deb novvotni tishladim,

Ko‘ring Qo‘qon xo*p joy ekan.

Qo*gon ko“chasi tor ekan,

Sayrogi qush darkor ekan,

Ilmu-hunarga boy ekan,

Ko‘ring Qo‘gon xo*p joy ekan.

Hozirgi kunga qadar bu yalla Qo‘qonlik yallachilar ijro
dasturlaridan muntazam o‘rin olib kelmoqda.

Rahima Mazohidovaning betakror san’atini keng
miqyosda mashhur qilgan ijod namunalaridan biri — bu
“Olicha” yallasidir. Jumladan, bu yalla xon aya tomonidan
“Sharq taronalari” xalqaro musiqa festivalida ilk bor ijro
etilganida barcha tomoshabin tinglovchilar o‘rinlaridan turib
olgishlagan edilar. Qolaversa, bugungi kunda milliy estrada
jabhasida ham “Olicha” yallasi Gulsanam Mamazoitova
ijrosida o‘zgacha tarovat kasb etishining guvohi bo‘lamiz.

Quyidagi “Ayrildim” yallasi (2013 yil Qo‘qon shahrida
istiqgomat qiluvchi yallachi Xursanoy Qodirova ijrosida
sogiynoma usulida yozib olingan) ayaning sevimli
aytimlaridan edi.
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Bu yallani ustozi dan o‘rgangan Xursanoy

Qodirovaning aytishicha, “Ayrildim” yallasi Farg‘ona
viloyatining Qo‘qon shahrida yuzaga kelgan rivoyatga
asoslanadi. Unga ko‘ra yigit va qiz bir-birini juda gattiq
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sevadilar. Ularning turmush qurishlariga ota-onalari ham
rozi bo‘ladilar va katta tantana bilan to‘ylari bo‘lib o‘tadi.
Shundan so‘ng oradan bir necha yillar o‘tsa hamki, ular
farzand ko‘rmaydilar. Ular farzandsiz ekanliklaridan
nolimay, turmushlari tinch-totuv ekanligiga shukur qilib
yashaydilar. Biroq  yigitning opalari ukasining
befarzand ekanligidan tashvishlanib, ularni ajralishga
majbur etadilar. Yigit noiloj ajrashgach opalarining
gistovi bilan boshga bir qizga uylanadi. Yigit do‘konda
sotuvchi bo‘lib ishlarkan, bechora ayol sobiq turmush
o‘rtog‘ini ko‘rish maqsadida har kuni olisdan piyoda
do‘kon yoniga kelib uzogdan uni ko‘rib ketadi. Shunda u
yo‘l yurgan chog‘larida yurakdagi dard-alamlarini, hasrat-
nadomatlarini kuyga solib hirgoyi qilar ekan (4).

Mukarramxon (taxallusi — shatr) bitta g‘ishtning ustida
tik turgan holda “Aka Duldultoy” (bugungi kunda yallaning
“Duldultoy” so‘zi “Guldurtoy” so‘zi bilan ijro etilishi ham
kuzatiladi) yallasini ijro etib xalq orasida shuhrat topgani
bois “shatr” taxallusini olgan. Ushbu yallada yigitlar
Duldul ismli toyga o‘xshatiladi. Rivoyatga ko‘ra, Duldul
toy bo‘lishiga gqaramay juda baquvvat bo‘lib, osmonda
kuchli uchar ekan. Duldul payg‘ambarimiz Muhammad
(s.a.v.)ning minib yurgan toylari bo‘lgan. Payg‘ambarimiz
me’rojga ko‘tarilganlarida mana shu toyni mingan ekanlar.
Bu toy keyinchalik kuyovlari Hazrati Aliga tortiq gilanadi.

Ta’kidlash joizki, Rahimaxon ayaning xizmatlari bilan
Namangan yallachilik maktabining ta’siri Qo‘qon yallachilari
jjodida sezilib qoldi. Buning boisi ayaning namanganlik
satang Bo‘stonxon Poshshayeva bilan olib borgan o‘zaro
jjodiy hamkorligidadir. Ushbu samarali ijodiy yaqinlik
natijasida 6/8 ufar usulida ko‘plab yallalar yuzaga keldi.

Shuningdek, asli vazmin usulda kuylangan ashulalarni
(masalan, “Ko‘ngildagi yorni toping”, “Mayda, mayda”,
“Omon yor-4” va b.) ufar usuliga moslashtirib, yallaga xos
band-naqarot shaklida qayta ijod etish ham yo‘lga qo‘yildi.
Jumladan, ayaning “Adolatxon” nomli yallasida Qo‘qon
xoni haramida yashagan kundoshlar bo‘lmish Adolatxon,
Solijaxon, Olyaxon, Solyaxon va Oydinoylarning xulg-
atvorlari hajviy tavsiflanadi:

ADOLATXON

Rahima Mazohidovaning tinimsiz  izlanuvchan
jjodkorligini sevimli shogirdlaridan Xursanoy Qodirova
shunday xotirlaydi: “xon ayam juda ziyrak, o‘z ishlariga
puxta ayol edilar. Qishloq va tumanlarda yalla aytishni
bilgan ayollar bilan uchrashganlarida ularning ijrolarini
yozib olardilar. Yalla va laparlarni xalqqa olib chigishdan
avval ularning so‘zlarini pardozlab, o‘zlarining ovozlariga
moslab kuylab chiqar edilar, mayus aytilganlarini sho‘xroq
qilib ijro etardilar. Masalan, “Atir gul” yallasining asil
ko‘rinishi g‘amgin, dardchil edi. Ayam uni sho‘x tarzda
6/8 ufar usuliga solib aytib chiqgdilar va shu tarzda bu yalla
keng tarqaldi. Mana hozirda estrada yo‘nalishida ham ijro

etilmoqda”.
Rahima Mazohidovaning yaratgan ijod mahsullari
ichida Qo‘qon va Namangan yallachiligiga xos

an’analarning o‘zaro uyg‘unligiga asoslangan hazil-
mutoyibali aytimlar ham ko‘plab uchraydi. “Yallajonim
yalla” hajviy aytimi shunday namunalardan biridir. Yengil
ufar (6/8) usuliga asoslangan bu aytimda lapar va yalla
janrlariga xos shakl xususiyatlari mushtarak kelishi
kuzatiladi. Bunda ikki ayol tomonidan qiz va yigitning
“savol-javob™i tarzida ijro etiladigan xar bir misra yakunida
“yalla, jonim yalla” so‘zlari naqorat sifatida takrorlanib
turilishini ko‘ramiz.

Ayaning yaratgan ijod mahsullari ichida hazil-
mutoyibaga boy aytimlar ham ko‘plab o‘rin olgan edi.
Uning ijrosida keng tarqalgan «Paxta terarmishmany
hajviy aytimi shulardan biridir:

Etak tutib men gadimni egarmishman,

Kunga kuyib men ham paxta terarmishman,

Yo‘g* ekanmi bundan bo‘lak daxmazasi,

Jonga tegdi raislarni xarxashasi.

Yallani Rahimaxon aya ilk bora Ma’suda Toshmatovaga
o‘rgatadilar va uning ijrosida keng tarqaladi. Ushbu 6/8
ufar doyra usulida ijro etilgan «Paxta terarmishmany
hajviy yallasida brigadrning erka xotini-«belimga etak
tutib, qaddimni bukib, men jazirama issiqda qorayib paxta
terimiga chigmayman» deb eriga xarxasha qilishi bayon
etiladi.

1980-yilda Toshkentda folklor ansamblini tashkil
etish istagida Rahimaxon ayani taklif qiladilar. Ansambl
“Gulyor” nomi bilan ataladi. Dasta ishtirokchilariga
Toshkent shahriga xos bo‘lgan qo‘shiq, ashula, yalla va
laparlardan o‘rgatib ularning ijro dasturlarini shakllantirib
bergach yana Qo‘qonga qaytadilar. Shundan so‘ng
ayada bunday dastani Qo‘qonda ham yuzaga keltirish
istagi tug‘iladi. Natijada Rahimaxon Mazohdova va
Muhabbatxon Toshmatovalarning sayi-harakatlari bilan
1981-yil “Omon yor” ansamblini o‘zlari tug‘ilib o‘sgan
Degrezlik mahallasida tashkil etadilar. Bu mahallada
yashovchi 90 yoshgacha bo‘lgan hazilkash, so‘zga usta,
kayvoni (dasturxonchi) ayollarni mahalla xotin-qizlar
gqo‘mitasi orqali 35ta ayolni jamlab o°‘z faoliyatlarini
boshlaydilar. Ansamblda ishtirok etgan ayollar va qizlar
o‘zlari bilgan qo‘shiq, ashula, yalla va laparlarning
asl aytim yo‘llarini saqlab qolgan tarzda ularni gayta
pardozlab ijro dasturini shakllantiradilar. Ansambldan
o‘zining yoqimli ovozi bilan xalqga tanilgan, el orasida
mashhur bo‘lgan Ma’suda Toshmatova, Muborkxon
Akramova, Salomat Isroilova, To‘raqul Tursunov va
Xursanoy Qodirovalar yetishib chiqadilar. 1983-1984-
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yilda ushbu ansamblning ilk qaldirg‘ochlari ijrolari
asosida “Xalq qo‘shiglarini qalbinda saqla” nomli
telefilm olinadi. Bunda faqatgina yalla, qo‘shiq va
laparlar kuylanadi. Qo‘qon teatrida “Toxir va Zuxra”ni
sahnalashtirish  rejalashtirilgach bu yerga Yulduz
Ismatovani baletmestr etib yuboriladi. Ular teatrga kelgan
ilk kunlaridan Rahimaxon aya bilan o‘rtoqlashadilar.
Ularda o‘zaro ijodiy hamklorlik qilish niyati tug‘iladi va
aya bilan birgalikda “Qo‘qon ayoli” nomli teatrlashtirilgan
telefilmni olishga sazovor bo‘ladilar. Yulduz Ismatova
ansambl ijrosidagi xalq aytimlarining eng yaxshilarini
tanlab olib ularga rags qo‘yadi. Qo‘qonda to‘y kuni kuyov
o‘rtoqlari bilan kelin xonadoniga kelishidan oldin qo‘shni
xonadonlardan biri kelinni mehmonga chaqiradilar.
Bunday marosim “Qiz qochdi” deb ataladi. Bu xonadonda
kelinni dugonalari yasantirib unga o‘sma-surma qo‘yib,
o‘yin-kulgi qilib xursandchilik bilan qo‘shiq va ashulalar
kuylab “qiz bazmi” o‘tkazishar edi. Telefilmda ushbu “qiz
gochdi” marosimini namoyish etadilar.

Mustaqillik yillarida mahalliy
folklor  janrini  rivojlantirish
borasida qator chora-tadbirlar
ishlab chiqgilgach ansambllarning
faoliyatiga o‘zgartirishlar Kkiri-
tildi. Ya’ni unga ko‘ra dastalar
faoliyati teatrlashtirilgan sahnaviy
ko‘rinishga asoslangan bo‘lishi
lozim edi. Endi ansamblga
sahnaviy  ko‘rinishlarni  tash-
killashtira oladigan puhta malakali
rejisyor kerak edi. Shundan so‘ng
ansamblga ayaning taklifi bilan
Toshkent Davlat Abdulla Qodiriy
nomidagi Madaniyat institutining
“Ommaviy  bayramlar  rejis-
yorligi” fakultetini tamomlagan
Xursanoy Qodirova rahbar etib
tayinlanadi. Rahima Mazohidova
Xursanoy Qodirova bilan
birgalikda ansambl ijro dasturini
yanada boyitib boradilar. 1997

yilda Rahima Mazohidova va Xursanoy Qodirova dunyo
bo‘yicha Turkiyada bo‘lib o‘tgan “Qaro ko‘zim” nomli
folklor festivalida ishtirok etib ular Qo‘qon shahriga xos
bo‘lgan alla, yor-yor va kelin salom marosimini havola
etadilar.

Bugungi kunda Qo‘qon shahrida ikki jamoa -
“Omon yor” va “Qo‘qon yor-yori” ansambllari faoliyat
olib bormoqdalar. Qo‘qon an’anasiga ko‘ra ushbu
ansambllarda faqatgina xotin-qizlar ishtirok etadilar.
Rahima Mazohidovaning sayi-harakatlari bilan yuzaga
kelgan “Omon yor” folklor ansamblida ayaning sobiq
shogirdlari bo‘lmish yoshi ulug® onaxonlarning ijodiy
izlanishlar qizg‘in davom etib kelmoqda.

Hursanoy Qodirova  ham ustozi Rahima
Mazohidovaning ijrochilik maktabi an’anasini davom
ettirgan holda, o‘zi tashkil etgan “Qo‘qon yor-yori”
ansambliga avloddan-avlodga o‘tib kelgan musiqiy
namunalarni o‘rgatib ustozining sermahsul ijodini yanada
keng yoyilishida oz hissasini qo‘shib kelmoqda.
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HOTBI BOCTOKA B MY3bIKAJIbHON KYJIbTYPE MUPA

AHHOTaUUs. B 0anHoil cmamve npedcmasneno eausanue Bocmounoi my3vlkanbHoll Kyabmypel Ha Opyeue Kyibmypbl Mupd.
Iloouepxusaemcs pe3ynvmam nposasieHHOU 0esmenbHOCIU HAYUOHATLHOU MEHMATbHOCMU. 3ampazusaromcs pasiuyHoie
Bocmounvie my3vikanbhbie Kyabmypol, ux cmanosienue u ezaumosnusnue. [1o0podono paccmampueaemcs maxkue Cmpanbl, Kax
Kumaii, Mnous, cmpanel uciamckozo Bocmoxa, a makaice Poccus.

KaioueBble ciioBa: kyrbmypa, Uckyccmeo, my3vika, Bocmok, menmanumem, unousuoyaibHOCMb.
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JAHON MUSIQA MADANIYATIDA SHARQ NOTALARI

Annotatsiya. Ushbu magolada sharg musigiy madaniyatining jahondagi boshga madaniyatlarga ta’siri bayon gilingan.
Milliy mentallik namoyon etilgan faoliyati ta’kidlangan. Shargdagi turli musigiy madaniyatlar, ularning vujudga kelishi va
o‘zaro bog‘ligligi borasida so‘z yuritilgan. Xitoy, Hindiston, Shargdagi islomiy mamlakatlar, shuningdek Rossiya musigiy

madaniyati borasidagi fikrlar ilgari surilgan.

Kalit so‘zlar: madaniyat, san’at, musiqga, Sharg, mentalitet, individuallik

Rudakiy ALLANBAEYV,
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NOTES OF THE EAST IN THE MUSICAL CULTURE OF THE WORLD

Annotation. This article presents the influence of Eastern musical culture on other cultures of the world. The result of the
shown activity of the national mentality is emphasized. Various Eastern musical cultures, their formation and mutual influence
are affected. Countries such as China, India, the countries of the Islamic East, as well as Russia are examined in detail.

Key words: culture, art, music, East, mentality, individuality.

JIrobast HaIMOHANBHASI KYJIBTYpPa - 3TO PE3yJIbTAT MPO-
SIBICHHON JIEATENIbHOCTH HAIMOHAIBHON MEHTalbHOCTH,
TaK KaK HaIMOHAJbHAas KyJIbTypa HE CYIIECTBYET BHE
HaIlMOHAJIBHOTO MEHTAJINTETA.

OcCo0OCeHHOCTh MY3BIKaIFHOW KyIbTYphl BocToka B
TOM, YTO TPaJUIHNOHHOE MHPOBOCIPUSATHE, BOCTOUHAS
MEHTAJILHOCTh COXPAHWINCh M HAllla OTPAXCHHE W B
HAaIlH JHU.

B omiinume ot eBponeickoil TOUKM 3peHusi, ICTUHHOE
BOCTOYHOE OBITHE JYIIN HE €CTh peai3aliisl HAIINX JKela-
HUH, HAIIeTo «S», MUYHOCTH, a «CAUSIHNE Ty (ATMaHa)
¢ Kocmocom 1 borom, oOHapyskeHIE eIUHCTBA ATHX TPEX
Hayasl. Konen nytu - 310 J[ao win HUpBaHa, B KOTOPOH
Iymra oOpeTraeT KOCMUYecKnil Tokoil. CaM e IMyTh ecTh
MHUBHyallbHast ’KU3Hb (MHIUBUIYAIbHOCTB), TIPEOI0IIC-
HHUE WUTI030PHOCTH (Maii) HEUCTHHHOTO OBITHS U KU3HH,
packpeiTie (TOX€ WHIWBHIYaIbHOE) WCTHHHOTO OBITHS.
Ecmu xoneunas nens onHa U Ta ke (ao, HupBaHa, bor),
TO IIyTh K 3TON LENH Y KaXJI0Tr0 CBOM, MHANBUyaJIbHBIH,
XOTSI €r0 MPOXOAAT MO OJHHM U TEM XK€ «CTYNEHSIM», U
«repputopusm» [1, c. 6].

Mys3bIKaabHBIE KYJBTYPbl BOCTOKa HE HICHTHYHBI
apyr apyry. OHH Bce pa3Hble, Kak M UX MEHTaiIuTeT. «Boc-
TOK - 3TO CJI0’KHasi COBOKYITHOCTb TEPPUTOPUI, OTPOMHBIX
PETHOHOB U KYJIbTYPHBIX TPaJUIMN, HE MEHEE TPAHANO3-
HBIX, YEM €BpOIIEiicKas: CO CBOMMH 3aKOHOMEPHOCTSIMH U
OoraTelM BETBIICHHEM, CO CBOEH cremmudukoil B cpaBHe-
HHUH C IPYTUMH CTOJIb 7K€ 3HAUUTEIbHBIMHU KYyJIbTYpPHBIMU
TpaguuusaMm» [2, c. 337]. Ho ecnmm HaGmroaaTh, TO MOXKHO
YBHUIETh B3aMMOBIIHSHUE H B3aUMOIIPOHUKHOBEHUE MY3bI-
KaJbHBIX KyJIBTYp MpeKpacHoro BocToka.

Hanpumep, ans KATACKOTO MEHTAJIMTETa TOpasjio

Ba)KHEE HE BOCTIPUATHE TNIHOCTH KaK HHANBHU/LYyaTbHOCTH,
a BOCTIpHSITHE OOIIECTBA B IIETIOM, KOJUICKTHBA, TOCyAap-
cTBa. Masto uyrto 3Haumn g Kuras 4egoBek B OTAEIBHO-
ctr. Te i vHbIE TMYHOCTHBIC TIPOSIBICHUS ITPECEKAIIIChH
rocygapctBoM. HecMoTpsl Ha 3TO, KaXIblil KUTaell CUM-
Tasl ce0st 9acThIO MPUPOJIBI, CTPEMHIICS €10 HACIaJUThCS,
BKITIOYHUTHCS B €€ pUTMBL. OHU OBLIH YBEPEHBI B COOCTBEH-
HOM JIyXOBHOM, a HE PAaCOBOM HJIM BOGHHOM IIPEBOCXOJ-
CTBE HaJ ApyTUMH Hapoxamu [3, c. 110].

IlepBrie maru KuTackoil mpoQeccCHnOHATBHON My3bI-
KaJbHOHN KyImbTYphl oTHOCATCS K amoxe lan-Uup (XVI-
XI BB. 10 H. 3.). B 3TO BpeMs MOSBHICS W BBIACITHICS
MY3BIKaJIBHBIH KOMIUIEKC “My3bIKa - 103”” OH MpeacTaBIIsI
n3 cebsl OTHOBPEMEHHYIOUTPY Ha MY3BIKAIBHBIX HHCTPY-
MEHTaxX, MeHue u Taneny [3, c¢. 123-127]. UmeHHo ¢ 3TOTO
MepHO/ia JTaHHBINA MY3bIKJIbHBIN KOMIUIEKC HadaJl T0JIb30-
BaThCs IIMPOKON MOIYIIIPHOCTHIO HA TIPa3IHUKAX U MEPO-
OPUATHAX pa3nuaHoro macmTaba. OfHa W3 BakHEHIINX
T€M KHUTalCKOM HapOJHON MY3bIKH - BOCIIEBAHHE IIPU-
POJibl, €€ CIIOKOMCTBUS, KpacoTbl. KuTaiilsl Bce conocras-
JSUTH C SIBICHUSIMH TIPUPOJIBI, TOTOMY JaXK€ MY3bIKallb-
HBIE COOBITUS JOJKHBI OBIIM COBNAAATh C MPUPOJHBIMU
SIBJICHUSIMUA. B OCHOBHOM, BCsl KMTalicKasi My3bIKa OCHO-
BaHa Ha MEHTATOHHKE, B OTJIMYHE OT EBPOINEHCKOTO CeMH-
TOHOBOTO 3BYKOpsAna. IIeHTaTOHMKAa B My3bIKE SIBIISETCS
CBOEOOPA3HBIM TPOSIBICHUEM MATHWICHHOH KOCMOJIOTH-
YECKON MOJENH, SIBJISAIOLICHCS AOMUHAHTHOW ISl KyJb-
TypbI Kak ipeBHero Kurasi, Tak 1 BCeil B IEJIOM KUTalCKON
muBuM3ay. COTacHO 3TOH MOJENH «MHPOBOE MpO-
CTPAHCTBO» PACIpEAENIAeTCS CTPOrO MO YETBIPEM CTOPO-
Ham cBera (Boctok, FOr, 3aman u CeBep) W BbIACISETCS
0COOBI TTPOCTPAHCTBEHHBIA OTPE30K LEHTP-UWKYH, acco-
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LUUPYEMBIil ¢ neHTpoM Mupa. «IlarnwieHHas npocrpas-
CTBEHHO-BPEMEHHAsI MOJI€]Ib HE OTHOCUTCSI K YHUCIY CIle-
UUPUIECKUX KUTAUCKUX KyJIbTYpPHBIX (eHomeHoB. Ona
ABISICTCA BApHAHTOM OOIET0 THIIAa TaK HAa3bIBAEMOI
«TOPU30HTAIBLHON MOJIETIN MUPa», XapaKTEPHOU ISl IPEB-
HUX [EHTPATU30BAHHBIX TOCyAapcTB (Hampumep, Erunra).
Ho tonsko B Kurae paccmarpuBaemble KOCMOJIOTHYE-
CKHE TPE/ICTABICHUS IPHUOOPENN CTONb UCKIIOUUTENBHYIO
KyJIBTYPHYIO 3HAUUMOCTH» [3, c. 106].

Kuraiiiipl MmMpoKo HCHOIB30BATIH  JABEHAAIATUCTY-
TIEHHBIN 3BYKOpAT (B Mpenenax OJHOW OKTaBbI), KOTOPHII
MTOJIPA3/IeIAIICS Ha IIECTh HEYETHBIX, U «MYKCKHX),
CTyNeHed 3Bykopsifa (JIIO-TI0H) M IIeCTh YETHBIX, WU
«OKEHCKHX», CTyNeHeH (Jo-mo). Kaxmas u3 My3bIKajib-
HBIX CTYIIEHEH Hajeisaach ONpPEIEICHHON CUMBOJIUKON -
L[BET, CTUXUS, MIPUPOIHBIC CYyITHOCTH. «l[BeToBas cMMBO-
JIUKA SIBIISAIACH HOPMAaTUBHON M YHUBEPCAIBHOM IS Xy 10-
JKECTBEHHON KynbTypbl Kutas m cocTtosina u3 ciemyro-
IIUX [BETOB: KenToro (xyan) - aist Llentpa, cune-3ene-
HOTO (I[MH) AJI1 BOCTOYHOM 30HBI, KPACHOTO (XYHYH) JJIS
F0’KHOM 30HBI, 6enoro (6ait) 1yist 3araHON 30HBI U YEPHOTO
(x9i1) ans ceBepHOit 30HB [3, c. 110].

Ecnn 3amaThes BOIIpOCOM OTKY/1a KUTaHIbI Opanu nuiaen
JUTS CBOUX MY3BIKAJIbHBIX IIPOU3BEICHHH, TO MOKHO OTMeE-
TUTh, YTO OCHOBHBIMH TEMaMHU I MY3BIKaJbHBIX IIPO-
WU3BEJICHUA KOMIO3UTOPHI BIOXHOBJISJIUCH U3 HApPOJHOU
U KJIACCHYECKOW TMO033HMH. DTa IMO033Usl YXOIUT B TiIyOb
BEKOB M HacuuTbiBaeT Oosiee uem 2000-1€THIOI HCTO-
puto. B niepuon I Thic. 110 H. 3.- 11 B. 10 H.3. OBLIO HanNMCaHO
«IIaTukHMKKMe». B HEM mpencTaBiieHa B aKCUOJIOTru4ec-
Kasi CUCTEMa KUTaNHCKOU KyJIbTYPBI.

CymectByer eme ofHa KHHra «[IATHKHIKUS) -
«Kuwura necen». OHa COmEepPIKUT 0Opa3ibl HAPOIHOU O3-
3UM M KyJbTOBBIX IMECHONEHHWH. B 3TuxX mecHsAX Hamuio
OTpa’KeHHE MHPOCO3EpIIaHUE CPEIHEBEKOBBIX KHUTAHCKUX
03TOB. B HEeM BaxHYI0 poJb Urpaja PeTUrHO3HOCTb.

MOo3KHO cKa3aTh, UTO KUTaMCKasl My3bIKa yJAUBUTEIbHA
u modTuyHa. M Takke MOXKHO clenaTh 0OpaTHBIM BBIBOJ,
YTO KHUTaicKas Mo33usi — My3blkasibHa. I Hurge B npy-
roif KyJbType HET TaKOM CBA3M MEJIOIUU C Mo33ueH. D10
3aBUCHT OT MEHTAJIMTETa W CIEIHU(UKH JaHHOTO S3bIKA.
Kuraiickuii sS3bIKk IMEET HECKOJIBKO BBICOTHBIX YPOBHEH U
OJIMHAKOBOE COUETAHME TJACHBIX M COTJACHBIX, IPOU3HE-
CEHHBIX C MHTEPBAJIOM B OJIMH WJIM IIOJITOpa TOHA, O3Ha-
4aeT COBEPIICHHO pa3HbIC MOHATHSA, T.€. pa3HbIC CIIOBA.

Takue BenmuKue MOATHI B CBOEM HCKYCCTBE, Kak JKyaHb
1131, Tao FOanbMunb, Ce Ts0 ncnons30BaIl 3pUTENbHBIH
00pa3, )KHUBOITUCHYIO KapTHHY ITOCPEICTBOM HEpOrn(oB.
B My3bIke MBI MOKEM YBHIETh TOXE camoe. B Hell nepe-
IIeTarTCs uaeu KyiapTa Heba, koHpynaHcTBa, Jaocu3mMa
u Oyaau3ma.

M.E. KpaBioBa oTmMedaeT, 4TO K «KOHI[y TaHCKOH
SIOXU KUTAUCKas My3blKa INPEBPATUIACh B I1OIJIMHHBIN
CHHKpET, BOOpaB B ce0sl DJIEMEHThI MY3bIKaJbHOW KYJIb-
Typbl HapoaHocTed u rocyaapcts JanpHero Boctoka,
HenTtpansuoii u KOxuoi#t Azumny» [3, c. 127].

Crnenyromeii BocTouHoli cTpaHOW, KOTOpash BHeciIa
HEMaJIOBKHBIN BKJIAJ] B MY3BIKAIbHYIO KyJIbTypy MHpA,
sBasierca Uuaus. B 3Tol cTpaHe My3blKajlbHas KyJIbTypa
BBICTYyTIaJIa BCET/Ia B IPHOPUTETE B PALY APYTUX KYJIBTYD.

Mys3bikaibHOe UCKyccTBO WHamu (GopMHUpOBaIoch B
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CBA3M C TOCHOJCTBYIOIIMM B 3TOH CTPaHE PEIIUTHO3HBIM
y4eHHUEM - HHIYH3MOM. B cdepy My3bIKaIbHON KyJIbTYPHI
WHAYN3M IPOHUK HE IPOCTO Tak. My3blKka, TaHEL U JpamMa
B Mnauu cuuranuck 60)xectBeHHbIME. B JlpeBre Muamiic-
KOH KyJIbType My3blka B OCHOBHOM BOCIIPMHMMAJIach
TOJIBKO B €JMHCTBE C TAHLEM U T€ATPAIbHBIM JEHCTBUEM.
OT0 BCE UCXOAMIO U3 MOHATHH WHANNHCKOTO MEHTAINTETA.

B Muaun, kak ¥ BO MHOTUX KyJIbTypax OBLIO MPHHATO
nepenaBarh TpaJuLUU U ONBIT POJOBOW JKU3HHU OT IOKO-
JIeHWA K TIOKOJIeHWIo. {71 3TOro akTMBHO HCIOIb30Ba-
muchk dpdexTuBHBIE crIocoObl nx mepeaaud. OHU ObBUTH
OCHOBaHbl Ha (PU3MYECKHX CMOCOOHOCTSIX uenoBeka. K
HUM MOJKHO OTHECTH CJIOBO-MH(, 3/IeCh YEJIOBEK B KOJ-
JICKTUBHOM OOIIEHHM TMPOTOBapHBaeT (MOET) B T'POMKOI
peur pOJOBBIC MPAaBHJIA JKU3HU... PUTYaAN-)KECT, JBIKCHHE
(Tamer), 3/71eCh YEOBEK, MPOrOBApUBas MPaBHIIa, OJHOBPE-
MEHHO COBEpINAET JABIKEHHS MX MPAKTHUECKOTO HCIIOIHE-
HI» [6, ¢ 17]. Elte onHIM TITaBHBIM MYy3BIKAJIBHBIM CPE/ICT-
BOM TI€peAaql POJOBBIX TPAUIINN SBISIIUCH PETUTHO3HEIC
ruMHBIL. VX co3maBamm IpeBHENHIUICKUE MyAPELIBI - PHIIIH.

B HNumuu cBsI3b 4esioBeka ¢ BOXKECTBEHHBIM ObLIa
OoueHb BakHA. Hampumep, B XpaMaxX pa3bIrphIBAJINCH
MY3bIKaJIbHO-XOpeorpaduiecKu-rearpaibHbie IeHCTBa U3
JKU3HU OoroB. TaHIEBaTbHBIMU JBIKEHUSIMHU WHAWNHCKHE
XpaMOBBI€ TAHLIOBIIUKHU U TAaHIIOBIIMIIBI MOTJIH PACCKa3aTh
1enple TaBel U3 KHUT «Benb» u «Pur-sems». Comnposo-
JKJIAIOIAsl TAaHEI| My3bIKa OOBIYHO MCIIOJIHSIIACH HA CUTApe
U BUHE (CapaHui) - HHAUNACKON cKpHMKe. 711 TOro 4To0sI
BBIpAa00TaTh €IMHbIC MPABMIIA IS MY3bIKAIBHBIX MPOH3-
BEJICHUH JKPELBICO3AATN €IUHOE SCTETUYECKOE YYEHHE,
KOTOpOE CTaj0 (PyHIaAMEHTOM MHANHCKOTO KIIaCCHYECKOTO
My3bIKaJbHOTO HcKyccTBa. OnHON U3 chep peanuzanuu
9TOT0 YYEHHUS CTAJO0 UCKYCCTBO Paru.

«Para — 3TO J1aJIOMHTOHALIMOHHBII 00pa3, COOTBETCT-
BYIOLIUI KOHKPETHOM 3MOLIUHU, BBIPAXKCHHBIN OIIPEIEIICH-
HOM IIOCJIE0BATENBHOCTBIO 3BYKOB JIa/la, COCTABIIAIOIINX
YCTOWYMBYIO MEJIOJMYECKYIO IIONEBKY (JI1a70-II0MEBKY)»
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[5, c. 39]. Ecnu mast kuraiickoro 3ByKopsiaa (TIEHTaTOHUKA
WIN paclIMpeHHas IBEHAIIATUCTY-TICHHAsS TaMMa B TIpe-
Jienax OJHOW OKTaBbI) XapaKTePeH MUHHMAJIM3M, TO 3BY-
KOS MHAUKWCKON paru COCTOUT M3 22 MUKPOUHTEPBAIOB
(«mpyTH»), KOTOPBIE CYUTAIOTCS OTTEHKAMHU CEMHUCTYIICH-
HOTO Naaa. MHANNACKUM My3bIKAIBHBIM JIa/1aM MPHUCBOCHO
ocoboe 3Ha4YeHHE, KaK MMEeT 0co00e 3HaueHHe B Kiac-
CHYECKOM XPaMOBOM TaHIE KaKJIbIii MOBOPOT TOJOBHI,
B3I UTH IBHYKEHUE.

WuatiatT Xan numier: «XapakTep UHIYca MOXKET OBbITh
TIOHAT 110 AyXy HHIUBUAyaTu3Ma. Bce oOpazoBaHme nMeeT
CKJIIOHHOCTb K MHIAUBUAYAIN3MY, K BBIPAXKCHHUIO YCIIOBE-
KOM ce0s1 B J11000i1 opme, B Kakoii oH criocodeH. Enuno-
o0pa3zue uMeeT CBOU JOCTOMHCTBA, HO OYEHb YacTo Tapa-
TU3yeT pa3BUTHE B HcKyccTBe. CyIIecTBYIOT ABa oOpasza
JKU3HU: eAnHOo00pa3ne U MHAUBUAyalu3M. B ennnooOpa-
3UHM €CTh CBOsA CHUJIa, HO MHAUBUAYAJIU3M UMECT CBOIO Kpa-
cory. Ecnm caymate neBUa-UCIOJHUTENS HMHIAUUCKON
My3BIKH, TO TIEpBOE, YTO OH JeNaeT, 3TO HACTPauBacT
CBOIO TaMIIypy, 4TOOBI OHa JaBana onuH akkoph. Iloka
OH HACTpamBaeT TaMITypy, OH HAacCTpPamBaeT CBOIO COOCT-
BCHHYIO AyIly, U 3TO UMEET TaKOC BJIMAHUC Ha ClIyliaTe-
neﬁ, YTO OHU MOTYT €T0 TCPIICIIUBO XKAaTh 4aCTO 3HAYU-
TenbHOE BpeMs. Korma oH HaxoauT ce0st HACTPOCHHBIM Ha
CBOW MHCTPYMEHT, Ha 3TOT aKKOpPJ, €ro AyIia, yM M TeJo
Ka)XyTCsl €JMHBIM HHCTpyMeHTOMY [4, c. 18].

Para npezacrasisier co00il UMIIPOBHU3ALMOHHOE IIPO-
u3BereHne. Ee co3marens W MCNIOMHUTENh 3TO OJUH U
TOT ke uyenoBek. llepen coszmaHMeM parum XyJOXKHHK
HACTPaMBaeTCs Ha ee 0Opa3HBIN CTPOH, BEIOMpas KIItoUe-
BBIE CJIOBA.

I[lo crmoBaM COBpPEMEHHOTO WHAMHCKOTO TO3Ta
C.IlanTa, CIOBO JOJDKHO OBITH MOJOOHO «COKY sI0JIOKA.
3ByKOBasi OKpacka CJOBa JOJDKHA ACCOLMHPOBATHCS C
OTIpeNIeIEHHBIM YyBCTBOM, CO3J1aBaTh OIPE/IEICHHOE
HACTPOEHHE, BBI3BIBATE B BOOOPAKEHUH OIPEICIICHHYIO
KapTUHY, HAIlOJHEHHYIO MY3bIKOH 4yBCTB, IIPOHU3bIBA-
IOIIeH TEJIO TMOA00HO 3JIEKTPHUECKOMY TOKY» [7,c 147].
Koneuno xe u JJId paru BaXHOC 3HAUYCHHUE UMECT IpU-
pona, Kak U BO Bceill BocTouHol KyJbType.

«Para oboraraia MopaJibHBIN 00JIMK YeJI0BeKa, 00pa-
I1aja ero MOMBICIIBI K IpeKpacHoMy» [5, c. 41]. Para crana
JIIsL HHﬂHﬁHeB X HPaBCTBEHHBIM KOACKCOM, 3THUYCCKUM
uaeanoM. DTOT Ujeal OHU IepeaBall MHOTUMHU MTOKOJIe-
HUSIMH KaK KHUBYIO TPAJAULIHUIO.

Crnemyer OTMETHUTh, 4YTO My3bIKaJbHas KyJIbTypa
Wuauu noaBepriach BAMSHHUIO IpYruX KyabTyp.OHa pas-
JiefieHa Ha 4eThIpe MepHoja: MEepHoj CAaHCKPHUTA, TEPHOL
IIPAKpUTa, NEPUOJ MOIOJOB U COBPEMEHHBIH IEPUOL.
CaHCKpUTCKUI Mepuoj — 3TO MUCTHKA, IEPUO]] IPAKpPUTa
— 3TO AMOIMH, B NMEPUOJ MOTOJIOB My3bIKa MOJIBEPrajach
BiausHuto [lepcun n Apasun. B coBpeMeHHO#H My3bIKaIb-
HOM KYJIbTYpE CYLIECTBYIOT BJIUSHUSL €BPONICHCKHUE U aMe-
pukanckue. IIpoOsieMbl B3aMMOOTHOIICHHS WHIUHCKON
My3bIKU C 3allaJHOW KyJIbTYpOM KaK OAMH U3 acCICKTOB
nuanora BocTok-3anan B HacTodiiee BpeMs UMEIOT MHO-
JKECTBO HaIIPABJICHUHN.

Eme onHONM MHTEpECHOW My3bIKAIbHOW KYJbTYpOU
MO>KHO Ha3BaTb MY3bIKaJIbHYIO KYJIBTYpy HapoJoB biux-
Hero u Cpexgnero Boctoka, a Taoke Cpenneit Asun. Ux
KJIACCU(QUIUPYIOT 110 KYJIBTOBOMY IPU3HAKY, OOBEIUHSs

moJ 00IIMM Ha3BaHHMEM «MYy3bIKa nciamay. Mcmam 3apo-
quiics B VI B. B . Mekke. DTo HOBOE PEIMTHO3HOE yue-
HHUE PacIpOCTPaHUIIOCh 3aTEM Ha IoJIoBMHY Mupa. ITocre-
IIEHHO B HEKOTOPBIX CTPaHaX W3 PEIUTHO3HOIO BEPOy-
YeHHs OH NpeBpaTwics B (GopMy COLMANbHOM opraHusa-
WU ¥ KyJbTYPHOH Tpaauuuu. «MyCyabMaHuUH» B Iepe-
BOZIE ¢ apaOCKOr0 O3HAYAET — «IOKOPHBI». B MeHTanmm-
TeTe MYCyJIbMaHHMHA IPHUCYTCTBYET BCELENIOE IIOKOpe-
Hue Bojie Amnaxa. [lo ucimaMmckoMy BepoydeHHIO, Cyabp0a
yenoBeka npeaonpeaeneHa. Komy Annax 01aroBojuT — y
TOTO BCE B )KM3HH IMPOUCXOANT KaK HY>KHO, OT KOT0 AJmax
OTBEPHYJICA — y TOTO BCE paBHO HUYETo He BhIAeT. Kax-
JIbI TIPaBOBEPHBIN MYCYJIbMaHWH JOJKEH O€3yCIIOBHO
MOKOPSIThCSL O0JKECTBEHHOM BOJIE, BCEIENIO MOTUUHATHCA
3akoHam Illapmara u mounrtats Kopan. CormacHo 3ako-
HaMm [lapuara, CylecTBYIOT OEHCTBUS JIIOJAEH, KOTOPbIE
00s13aTeNbHBl JUTS BBIMIOJHEHUS B JKW3HH, JKEJIaTelbHBIC
JIecTBUSA, MTOOPOBOJBHBIC ICHCTBHUS, HEXKETAaTElIbHbIE U
CTpOTO 3ampemnieHHbie. TakuM 00pa3om, HCIaM BBICTYIIAeT
HE TOJBKO pPENUTHEd, BEPOUCIIOBEIaHUEM, a OIpEACsIeT
00pa3 KU3HH, MEPOBO33PCHHE, IOBCETHEBHOE MTOBEICHHE,
MEHTAJIUTET JIFOJIEH.

ITosToMy B cTpaHax MycyibMaHcKoro Boctoka - apad-
ckux crpaHax, CpenmHed Asum, cTpaHax 3akaBKasbs -
My3BIKE OTBOJWJIACh POJb BTOPOCTENEHHas. B mycyib-
MaHCKOH KyJIbTYpe HE CYIIIECTBOBAJIO MOHATHS «TyXOBHAS
My3blka». Kak u3BecTHO, mMpopok Myxamme] BBICTYIIAN
MIPOTHB MY3BIKH, IIPUPABHMUBASA €€ K BHHONHUTHIO, a3apT-
HBIM UT'PaM, 3aIPETHBIM pa3BiIeyeHUsIM. B MycynpMaHCcKOM
KyJIbType NPHBETCTBOBAIKCH JHIIh HECKOJIBKO BOKAJb-
HBIX (OPM: a3€H — IIPU3BIB K MOJIHUTBE,(HOPMBIIEPBUILICKUX
paneHui — 3UKpoB, My3bIKaIbHasgpeunTanusa Kopana, Tpa-
JUIHS YTEHUS XaJHMCOB IO/ aKKOMIIAHEMEHT, BO BpEMs
Pamanana (mecsiia mocta) HOYaMM MCTIOJTHSUIACH CIICIIU-
aybHble MeNnouK — (paz3ai3ucr, a Mo ciryyaro JHs POXKe-
HUS TIPOPOKA — TUMHBI U TIECHOTIEHUS, TOBECTBYIOIIUE O
€ro poKACHUH U )KU3HU.

B uciiaMckoil KynbType IVIaBHYHO POJIb UIPAeT I03-
3usi. PenuruosHblii TEKCT HAKIJIAJbIBAJCA HA TPaJULIH-
oHHyI0 Menoauio. CyIecTBOBaJIM HAIEBBl MAJTOMHHUYE-
CTBa (XaHyH-alb-XaJPK), IECHH BO3BpAICHHU(AT-TaXHUH).
MHOro KyJIbTOBBIX HAIIEBOB MOXHO YCIIBIIIATE B IPOIIECCE
MIPOBEICHUS UCIAMCKHUX MPa3IHUKOB. Tak Kak OCHOBHAs
3a/laya pUTYaIbHBIX MECHONEHUHIOHECTH O CIyIIaTemst
PEIUTHO3HBII TEKCT, OHU OOBIYHO PEUUTATHBHBIC.

OfHO U3 TJIAaBHBIX JOCTHKEHHI MyCylIbMaHCKON
MY3BIKH — 3TO MakOM. MaKkoM — 3TO CBETCKasi My3bIKaJIb-
Has KyJIbTypa. «Bech MakoM-UMITPOBHU3AIHS - 9TO KaK Obl
OMH OONBIION U AONTUH 3BYK, OJHA “NMO3UIHS’, B KOTO-
poit HaXoAATCS CIyX, AyIIa U MBICIb. .. MckyccTBO Mako-
Mara CIy)KHJIO Ha CBETCKOH OCHOBE CIIOCOOOM CHMBOJIH-
YEeCKOM KOMMYHMKAIIUU YEJIOBEKa U BEYHOCTH, YeJIOBEKa
U yHUBepcyMa. B oTiuume oT 1epkOBHOTO XpUCTHAHCKOTO
pacrieBa, B MaKOMaTe COOTHOCSTCS HE aCKETHUECKHUil
JyX M cakpajbHas BCEOOLIHOCTb, a JIMpUUECKas Iylia u
cakpajbHas BceoOIHocThY [8, ¢. 209-210].

B wuciaMckoil KyJabType aKTHBHO pPacIpOCTPAaHEHBI
UTPOBBIE JKAHPBI, KOTOPBIE COMPOBOXKAAINCH IECHIMU
U TaHIIAMHU. HaNpUMEp «TaHI[bl JOMIAJN», TaHIBI Bep-
6mona». «Hamuume B TBOpPUECKOW M HCIONHUTENIBCKOM
NpPaKTHKE Hapoja IMOJOOHBIX CIIOKHOCOCTaBHBIX (OpM
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CBHJICTEIILCTBYET O TOM, YTO M B MY3bIKQJIILHOM (DOJILKIIOPE,
KaK U B UCKYCCTBE KJIACCHYECKON TPaJUINH, HAOIIOJaeTCs
TATa K CHHTETHYECKHM >KaHpaM, OPraHMYECKOEe B3aWMO-
JICUCTBUE Pa3IMUHBIX Cep U IUIACTOB XyI0KECTBEHHOTO
TBOpuecTBa. C TOM JIMIIb PA3HUIICH, YTO B (POIBKIIOPE spUe
BBIPAKEHBI 3JIEMEHTHI HEPACWICHEHHOCTH, CHHKPETH3MA, B
TO BpeMs KaK B KJIACCHYECKOM TPO(PECCHOHATEHOM HUCKYC-
CTBE 3Ta CBSI3b OCYILECTBIISICTCS HA YPOBHE BHICOKUX XY/10-
JKECTBEHHBIX 0000mIeHnii — cuaTe3a [9, c. 51].

[lycTs 1 CKpOMHOE, HO BCE XK€ CYIIECTBYET Ha HCIIaM-
ckoM BocToke MHCTpyMEHTalIbHOE MY3BIKaJbHOE HCKYC-
cTBo. OYeHb cepbe3Ha M BEIUKa POJib yJapHBIX HHCTPY-
MEHTOB, TaKUX Kak gapaOyka, Taap, OyoeH, OapabaH, Tam-
OyprH. OHH BaXkKHBI TIOTOMY YTO OTPOMHYIO POJb MIPAcT
put™. B Cpennue Beka ObUTH MOMYISIPHBI TAKHAE MY3bIKAIb-
HBIE HHCTPYMEHTHI KaK YeThIpeX — U MSTUCTPYHHAS JTIOTHS,
GbeliTel, ayaku, anypababel M KaMaHbl (CBOCOOpa3HbIC
BUBI BHOJI). bapabanbl, TUTaBPHI, IUMOAIIBL, POTH, TPYOBI
BXOJMJIN B COCTaB BOCHHOTO OPKECTPA, a TAK)KE HCIIOIB30-
BAJIMCH B IyOJIMYHBIX MPOIECCAX U IIEPEMOHUSIX.

B apabo-mycynbMaHCKOW My3BIKaTIbHON KyJIbType-
CYIIECTBOBAJIO TaKO€ MOHATHE KaK «My3bIKalbHas Kaj-
nmurpadus». MysbikanbHas Kamrpadus — 310 o0Ouiue
BCEBO3MOXKHBIX MEJIOJUYECKUX YKPAIICHUH, TaKuX Kak:
Menu3Mbl, (opuuiard, Tpenar. KpacuBblil 1eKopaTHBHBIA
MOYEpK SBJISAJICS AJIEMEHTOM HCIAMCKOTO OpHaMEHTa-apa-
Oecku. B My3bIKaJlbHOM TOHSTHHM apadecka — 5TO TaKou
YKaHp, KOTOPBIN MIPEACTaBISIET COOOH M3SIIHOE MeperieTe-
HUE MEJIOAUYECKUX JIMHUM.

B wucrmamckoM Mmupe MOIb30Baach MOIYISPHOCTHIO
TaKXKe W MHHHATIOPHOCTh. IIIMpOKO M3BECTHHI B HCIaM-
CKOM MHpE BOKaJbHbIE MUHHATIOPHI HA CTUXH TAKUX BEJIH-
KUX 1od3ToB, kak A0y Hysac, MOH-anb-Apabu, VOH-as1b-
@apun, Omap Xaitsam.

TpagunnonHas apabo-MycylnbMaHCKasi My3bIKa H3Me-
HsJIach ¢ TeYeHHeM BpeMeHH. Bepa B He3bI01eMOCTh Tpa-
JUINN ChITpaja perlaoulyo poib B COXpaHEHHH 10 CeTo/I-
HSIIIHETO JTHS €INHCTBEHHOW M HETIOBTOPUMOM MY3BIKAJIb-
HOMU KYJIbTYPBL.

Apabo-MycynpMaHCKass My3bIKaJlbHas KyJIbTypaoKa-
3aj1a BIMSTHUE Ha KyJIbTYPY JPYTHX BOCTOUHBIX CTpaH. DTO
MPOM30ILIO 110 MPUYMHE YCUJICHHOTO HACaXICHMS JaH-
HOW PEIUTUU B MEpPHOA apadCKoro xamudara, KOTOPHIi
SBJISUICS OTPOMHOM MMIIEpHEH U ero NpoTKEHHOCTH ObliIa
oT Muauu 1o Mcnanuu. MIMeHHO no 3Toi npuyuHe HHOT I
MOYKHO BCTPETHUTH B CTpaHaX, HaXOSAMIUXCS JAIEKO Ipyr
OT Jpyra MoX0XKHe MY3bIKAIbHbIE HHCTPYMEHTBI, (OPMBI
u xaHpsl. Jlo coOBITHS O] Ha3BaHUEM apabckoe 3aBoe-
BaHHe cTpaHbl CpenHeil A3uK UMeNu TeCHbIE KYJIbTYPHBIC
KOHTaKThl ¢ Kuraem. «Kuraiickue HCTOYHMKM AT BO3-
MOYKHOCTb HE TOJIBKO IOKa3aTh KyJbTYPHbIE CBA3M Hapo-
noB Cpenneit Asun u Kurast B mepuos 10 apadbCKoro 3aBo-
€BaHMs, HO IMO3BOJSIOT BOCCTAHOBHUTH OIPEICICHHYIO
pouib Bbixo1eB u3 CpeaHeit A3uu B My3bIKQIBHOM KM3HU
Kwuras IV-VII Bexos» [10, c. 23].

Bce Bolnen3nokeHHOE elle pa3 MoJ4epKUBaeT Hali-
OHaJILHOE CBOeoOpa3ue KyibTyp Ha Bocrtoke. Takxke cie-
JyeT OTMETUTb, YTO COLMOKYJIBTYpHBIE B3aUMOACHCTBUS
HapoJIOB B TEUEHHWE BPEMEHH MOBJIMSIIM HA B3aUMOOOMEH
3JIEMEHTAMHU MY3bIKAJIBHBIX KYJIbTYP. 9TO HECOMHEHHO UX
oboraruiio.
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B 3anannoi EBporie k TeMaTuKe My3bIKaJIbHOM KYJlb-
Typsl Boctoka Havanu obGpamatbcsa ¢ XVIII B. Ipu-
4yuHON »TOoMy mnociuyxunu «llepcuackue mnucbmar
Mownrteckbe. B ornmuue ot kyinbtyp Ppanuuu, ['ep-
MaHuu, WTanum U CeBepHBIX CTpaH, OCOOHAKOM CTOUT
My3bIKaJgbHas KynbTypa Wcmanumu. OHa WMeeT 3HAYH-
TellbHOE apabckoe BiHsHUE. DTO TpeOyeT OTAEIbHOTO
paccMmotpenusi. Ecnu roBoputh o crtpanHax llenTpaib-
Hoii EBpombl, TO ciexyer oOpaTUTh BHUMaHUE Ha OTpa-
KEHHE «BOCTOYHOI» TEMaTHKH B TBOPUYECTBE KOMIIO-
3UTOPOB BEHCKOU KJIaCCHUYECKOM MIKOJIbI U KOMIIO3UTO-
POB — POMaHTHKOB.

Crnenyromuii sTanuaTepeca 3amanHoil EBporbl k Boc-
TOYHOW MY3BIKaJIBHOIN KyJIbTYpe BO3HHK B 3TOXY POMaH-
Tu3Ma. ABcTpuiickuif kommosutop HMorann Illtpayc
co3nan «llepcunckuit Mapin», B KOTOPOM yKe 00parieHo
BHMMAaHHE Ha 0OCOOCHHOCTH NIEPCUICKOH (TYpEIKoif) Melo-
JUYECKOW JIMHUUM U PUTMUKH. DpaHIy3CKHE KOMIIO3U-
tops! K. buse B onepe «Mckatenu xxemuyray u A. Anan B
6anere «Kopcap» aist co3nanust 00pa3oB IIaBHBIX TepOEB
MUIIYT ONEPHBIC apuu M OalleTHBIC adaXXHO, B KOTOPHIX,
XOTS ¥ CTHJIM30BAHHO, Y)K€ MPEICTABICHBI MHANNCKUE U
apa0ckue My3bIKaJIbHBIE 3JIEMEHTHI: N300UTYIOINEe YKpa-
HICHUsIMU  (MeJIu3MaMu U (opliaraMi) MeJoIuuecKue
JIUHWUH, U3AIIHAS C OOMIMEM BBICOKHX TYXOBBIX HHCTPY-
MeHTOB ((ieliTa, ro0oit) opKecTpOBKa, TPHOJIbHAS U ITyHK-
THpHAas pUTMHKA. BobIIOI HHTEpec K BOCTOYHOH (SAMOH-
CKOil) My3bIKaJIbHOH KynbType nposiBui k. I[Tyqunsu Bo
BpeMs co3iaHus onepsl «Huo-Uuo-cany.

HenonnensHO BETHKOJETHBIM MY3BIKATbHBIM IIIEJCB-
pom sBisiercs omepa «Typanmor» mo ckaszke K. I'ommm,
B KOTOpOM IJIaBHAas T€POMHS — KUTalcKas IpUHIECCca.
HoBast maptuTypa «mepenuBaeTcsi 3BYKaMH, KOTOpPBHIE
CHSIIOT METAJUIMYEeCKUMH KpackaMH W OpUITHAHTOBBIM,
3BE3/IHBIM OJICCKOM MOCPEAN KITyOSIIUXCSI XOPOB 00JIAKOB,
CBEPKAIOIIUX MOJTHHUAMHU MM THXO PACTATHBAIOLIMXCS I10
HeOy CIIOBHO XBOCT KOMETHI: IOMCTHHE, ITaHOpama, J0C-
TOIHAas BEJIUKOro BocToka, IyCTh AaKe BHIMBIIIIICHHOIO»
[11, c. 308].

B pycckolt kynbType TemaTtuka BocToka crasa nposis-
narbesi, HaunHasg ¢ M.U. I'nmunku. Hotkn BocTtoka poman-
THU3UPOBAIIM «BOCTOYHBIE» 00pa3bl B PYCCKOH My3bIKE.
M.N. I'nuHKa O4YeHb OPraHUYHO MPOHMKAI B CaMy CYIII-
HOCTh apa0CKOro U Mepcuackoro ¢ombkiopa. Ero uzsiii-
Hble M H3BICKaHHBIE Menoauu «llepcuiackoro xopa» u
«Apun Patmmpa» u3 omepel «Pycman u Jlronmunay,
POMaHCHI Ha BOCTOYHYIO T€MYy — TOMY NpHuMepbl. «Boc-
ToK B “Pyciane” — 310 emie ogHa BaxkHas (unocodckas
IpaHb COYMHEHMs U 4acTh AekcTBud. [lymkuH B cBOeH
Io3Me elle He nmpuaain BocToky Toro 3HaueHus, KOTOpoe
MOSIBUTCSL y HETO IMO3HEe, OH JIMIIb HAaMETHUJI B HEil 3Ty
suHuo. ['nnHKa ke TpakryeT BOCTOK HE TOJIBKO Kak Ipe-
KpacHbIe, KpacOYHbIC, YapyIOIINe CIICHbI, HO U KaK MOTHB
oboubIeHus» [12, . 50].

Bosble Bcero ¢ «BOCTOUHOW» TEMOU B PyCCKOM My3bIKE
CBsI3aHbI Takue aBTOpHI, kKak M.A. banakupes, A.I1. bopo-
muH 1 H.A. Pumckoro-Kopcakos. B ux tBopuectse BocTok
pacuBesn CBOMM MBIIIHBIM I[BETOM. DTOT MEPUO] Hadaycs
cozmanueM (QanTazuu Ui GopTenuaHo mMoja Ha3BaHUEM
«Hcnameity u cumponnueckorr mosmsl «Tamapan M.A.
BanakupeBa. 37ech KOMIIO3UTOP BBICTYNMJI KaK TOHKHUI
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ctrimcT. OH TIOKa3all KpacoTy U pazHooOpasue BocTounoii
(MpaHCKOH, KaBKa3CKOM, apabCKOii) METOIUKH.

Hampumep, B onepe A.Il. bopoanna «Kus3s Uropby
Bocrok mpencraeT B o0pasze 3aBoeBaTENEH-TIOIOBIIEB.
Bopoanny ynamock, He WCHOIB3YSd MY3bIKAJIBHBIX ITUTAT,
mepeaTb KOJOPUT BOCTOYHBIX IMECEH U IUIACOK, MaKCH-
MaJbHO MPUOIU3MB UX K HApOAHBIM. BocTouHbIE 00pa3s
B omepe «Kua3p Uropey» oueHb KOJIOPHUTHBI, HEOOBIKHO-
BEHHO TPHUBJIEKATENbHBL. B omepe mpeacTaBieHsl pasiny-
Hble BocTouHbIe 00pa3bl: TOMHBIC, TNICHUTENbHBIE, HAIIO-
HEHHBIE HEroM XOpBI M IUIACKH IACBYIICK, SAPKHUE, NTUKHE,
BOMHCTBEHHBIE My’KCKne misicku. O6pa3 xana Konuaka —
BEJIMYCCTBEHHBIN, a €ro I0HOW J04epH, BIobIeHHO Kon-
YaKOBHBIHEKHBIM. KoMozuTop He mpencraisieT BocTok
UACAIIBHBIM, a4 TaK)KE€ HE NMPEACTABIIAI €ro C HEraTUBHOU
CTOPOHBI.

Ecmu paccmarpuBate 00pa3sl BocToka B TBOpuecTBe
H.A. Pumckoro-KopcakoBa, To MOXHO cjaelaTh BBIBOJ,
YTO OHHU MPEICTaBICHBI B CKa3ouHO# (opme. IlepBoe
«BOCTOYHOE» CHUM(POHNIECKOE MPOU3BEICHUE, C KOTOPHIM
BeIcTyniIa HoBast pycckas My3bIkaigbHas mkoia («Mory-
Yasi Ky4Ka» ), HalluIo BbIpa)KeHHE B CUM(OHUUECKOM odMe
no ckazke O. CeHkoBckoro «AHTap». B aTtoMm mpowusse-
nenun Pumckuii-KopcakoB IIMTHpYET MOJUIMHHBIE apal-
ckue necHu. Hu omHO ponsBenenue «pycckoro Boctoka»
HE MOXKXET CPaBHUTBCA II0 KPacoTe, M3SIIECTBY U HEIo-
CPE/ICTBEHHOCTH B TIepejadye 4yBCTB ¢ CUM(OHHYECKOU
cioutoit «lIlaxepezama». OHa co3maHa Ha CIOKET CKa30K
«Teicsun m ogHOM HOYM». KomMmo3uTop co3maer cobct-
BEeHHbIE CKa3Ku. OHU OOBEIUHEHBI COJO CKPHIIKH, KOTO-
pBI€ MepearoT y30puaTyio, ONMM3KYI0 MOAJUHHO BOCTOY-
HOH, MeJIo/inI0. DTa TeMa U300pakaeT caMmy paccKa3uuily
- [axepe3any. «Ecnu Benymarsest B Temy Lllaxepesanbl,
TO CTaHeT SICHO, HACKOJIBKO MHAMBUAYaJIEH 3TOT 00pa3 u
KaK B OJHOM TeMe MOXeT OBbITh BBIPAKEHO MHOTO YepT:
HCKXHOCTH B 3BYUYaHUH BBICOKOT'O PErUCTpa CKPUIIKU, U3bI-
CKaHHOCTbH - B ySOpanOﬁ MEJIOAWHU, )KUBOC JbIXaHUC — B

NpuXxoTJInBoK putmuke» [12, ¢. 142]. Kak u bopoaun B
«Kus3e HUrope», KOMIIO3UTOP BOCCO3JaJl «MY3bIKaJIbHbBIN
Bocrok», KakuM OH NPEINCTAaBIUICS PYCCKOMY XYIOX-
HUKY, CBOOOJHO BOCIIPOM3BENI OOIIMK KOJOPUT HApOJ-
HOM BOCTOYHOHN MY3BIKH, BBIJEJINI €€ OTIEJIbHBIE CIELU-
(uueckre 4epThl: OPUTHHAIBLHOE IPUMEHEHUE YIAPHBIX U
JlyXOBBIX MHCTPYMEHTOB,pPUTMUYECKYIO OPHAMEHTUKYTH-
[IMYHBIE UHTOHALIUY.

Menbliie Bcero B CBOEM TBOpUeCTBe oTpa3uil Bocrou-
Hyto TeMy I1.1. YalikoBckuii, HO BCE xke oTpaxkeHue Boc-
ToKa B ero «Kutaiickom» u «ApabcKkom» TaHIax U3 Oanera
«lenkynanky. OHU SIBUIUCH JTUIIb CTUTH3AITHCH.

Taxoii kommosutop kak Cepreii Paxmanunos, Goiee
pazHooOpa3Ho mpeacTaBmi BocTok. «BocTouHblid TaHei
JUIsL BUOJIOHYEeNH M Qoprenuano, «BocTodHblli OTpHI-
BOK» Ui ¢opTenuaHo, pomanc «He moii, kpacaBuiay,
<<Karlp1/mqno Ha OBITAHCKUEC TEMBD)» U, KOHCYHO XK€, Orcpa
«A7neKo» — BOT T€ TMPOU3BEICHHS, KOTOpPHIE CEPHE3HO
MTO3BOJISIOT TOBOPUTH O «BOCTOYHOCTI) B TBOpUecTBe Pax-
MAaHUHOBA. KOMITO3UTOP HMEJI MOJIAABCKUC KOpPHHU, HO,
ciarasi BCIO CBOIO JKH3HB «1ecHb 0 Poccun», oH ¢ 00ib-
IIUM YBa)XCHUEM OTHOCWJICS K APYrUM KylibTypam. Boc-
TOYHAs KyJIbTypa, KOTOpasi Hacensa TePPUTOPHIO OTPOM-
HOH Pocculickoll umnepuu He crana UCKIIIOUEHUEM.

W3 Bcero BeIIECKa3aHHOTO, MOXKHO CJ€JIaTh BBIBOJI,
YTO HOTBHI MY3bIKaJIbHOW KyJIbTYypbl BocToka mnpucyrcr-
BYIOT B My3bIKAJIbHBIX KYJIbTYypaX IPAaKTHYECKH BCEro
Mupa. My3bIKaJIbHOM KyJbTYPbl 3TUX HapOIOB U OKa3bl-
BaeT OIPOMHOE BIIMSIHME Ha MY3bIKY APYTUX KyJabTyp. Boc-
TOYHAA MCHTAJIbHOCTB, OTpaXCHHAA B My3I:-IKaJ'IBHOI>i KYyJib-
TYpPE BOCTOUYHBIX CTpaH OpUI'MHaJIbHA WU HEIIOBTOpHUMAJJIA
eBporeiineB u xureiei Poccuu. OHa Beernma Obliia MHTE-
pecHa W 3arajo4Ha Juisi HUX. TakuM oOpa3oM OHa OKa3bl-
BaJla BJIMSIHME YK€ HA MY3BIKAJIbHYIO KYJbTYpPY €BpOIEH-
CKOTO THIIA, a TAK)KE PYCCKYIO KJIACCUYECKYIO M COBPEMEH-
HYI0 MYy3bIKaIbHYIO KyIeTypy. Hemapom B Hapope roso-
paT: «BocTok — eno ToHKoe!».
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Nasrullo KABILOV,

0‘zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi v.b. professori

MUSTAQILLIK YILLARI MAMLAKATIMIZDA KINO VA
MILLIY QO‘SHIQCHILIK SOHALARINING RIVOJLANISHI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada mustaqillik yillari mamlakatimizda kinematografiya va milliy qo‘shiqchilik san’atining
rivojlanishi, yangi asarlar tahlili, ijodiy jarayonlar bayon etilgan. Shuningdek, mustaqillik yillari davomida o*zbek milliy
kinematografiyasi hamda milliy go‘shigchilik sohalari rivojining o‘zgarib borayotganligi, ijodiy maydonda tug‘ilgan yangicha
usullar, uslub va yondashuvlar hagida so‘z boradi. Ta’kidlash joizki, mahoratli kinorejissyorlarning badiiy jihatdan yuksak
kino asarlari va xalgaro doirada erishgan yutuglari o‘zbek madaniyati taraqqgiyotiga hissa go*‘shgan.

Kalit so‘zlari: kino, audiovizual asar, hujjatli va animatsion kinokartinalar, kinematografiya, postmodernizm, mumtoz

musiga, folklor.

Hacpymuino KABHJIOB,

n.0. mpocdeccop kadenaper «My3bIKaTbHO-IpaMaTHYeCKuid Teatp u kuao» [TMHUKY3

1roabl HE3ABUCUMOCTHU PASBUTUE KUHEMATOI'PA®A U
HAPOJHOI'O MY3bIKA B HAILIEA CTPAHE

AHHOTALUsA. B cmamove paccrkaszvléaemcsi 0 pazeumuu KUHeMamozpapuu u HAyUOHAIbHO2O MY3blKd 8 HAulell Cmpane 3d
200bl HE3A8UCUMOCIU, AHATUZUPYIOMCA HOBblE NPOU36edeHUs, meopyeckue npoyeccol. On makice pacckaszan 0o usMeHeHusx
6 pazumuu y36eKCK020 HAYUOHAILHO20 KUHEMAmozpapa u HAYUOHAIbHO2O MY3bIKA 34 200bl HE3A8UCUMOCIU, O HOBbIX MEmo-
oax, Cmuiax u n00Xo0ax, poO*cOeHHvlx 6 meopueckol cghepe. Cnedyem ommemumy, 4mo meopueckue OOCMUMCeHUs MAalaH-
MAUBLIX KUHEMAMOSPAPUCIOS U UX OOCMUICEHUSL HA MeNCOYHAPOOHOI apeHe ChOCOOCMBOBANU PA3BUMUIO Y3DEKCKOU K)ilb-

mypul.

Kuarwuesbie ciioBa: KUHO, ayduoemyaﬂbele npou3eedel—tuﬂ, 00KyM€Hmaflebl€ U AHUMAYUOHHblE ¢u/lebl, Kunemamoepa-

us, nocmmooepnusm, Kiaccuueckas My3vikd, QOonbkiop.

Nasrullo KABILOV,

And about. Professor of the Department of Music and Drama Theater and Cinema, UzSIAC

YEARS OF INDEPENDENCE THE DEVELOPMENT OF
CINEMA AND NATIONAL SINGING IN OUR COUNTRY

Annotation. This article describes the development of cinematography and national singing in our country during the
years of independence, the analysis of new works, creative processes. He also spoke about the changing development of the
Uzbek national cinematography and national singing during the years of independence, new methods, styles and approaches
born in the creative field. It should be noted that the artistic achievements of talented filmmakers and their achievements in the
international arena have contributed to the development of Uzbek culture.

Key words: film, audiovisual work, documentaries and animated films, cinematography, postmodernism, classical music,

folklore.

Mustagqillik yillari mamlakatimizda eng ommabop
san’at turi bo‘lmish kino san’atiga alohida e’tibor qaratilib
kelinmoqda. Kino — millat madaniy hayotining muhim
jabhalaridan biri. Badiiy jihatdan yuksak kinoasarlar xalq
ma’naviyatini boyitadi, dunyoqarashini shakllantiradi.
Sport mamlakatni dunyoga tanitsa, kino millatni dunyoga
tanitadi. Shiddat bilan odimlayotgan davrda kino san’ati
inson shuuriga ta’sir ko‘rsatuvchi samarali vositalardan
biriga aylangani ham sir emas. Audiovizual asar inson
ruhiyatiga tez kirib boradi, uning ongi va ong ostiga
joylashadi, estetik zavg-shavq ulashadi.

Mustagqillik yillari milliy kinofilmlar yaratish masalasi
dolzarb ahamiyat kasb etdi. Sohada turli janrdagi
badiiy, hujjatli va animatsion kinokartinalar yaratila
boshlandi. Mazkur jarayonni biz bemalol o‘zbek kino
san’atida postmodernizmning dunyoga kelishi deb
ayta olamiz. “Keyingi yillarda umuman, o‘zbek milliy
tafakkuri, xususan, adabiyot hamda san’atida ko‘p

to‘xtalib o‘tilayotgan, qator bahsu-munozaralarga sabab
bo‘layotgan postmodernizm hodisasi o‘z-o‘zidan paydo
bo‘lib qolgan bir tarkib va o‘ziga xos bir bosqichli hodisa
bo‘lmay, taraqqiyotning anchagina murakkab va o‘ziga
xos boschiglaridan o‘tgan ilmiy, ijtimoiy, falsafiy va
estetik yo‘nalishdir” [1. B. 108]

Mustagqillik  tufayli  kinoijodkorlarimiz  jahondagi
ko‘plab  kinofestivallar,  anjumanlarda  qatnashish
imkoniyatiga ega bo‘ldi. Film suratga olish bo‘yicha
dunyo tajribalarini o‘rganish, eng ilg‘or va zamonaviy
texnologiyalardan foydalanish, xorij kinoindustriyasi bilan
hamkorlik qilish ham mustaqillik yillari ancha rivojlandi.

O‘zbek kino san’atida tajribali kinorejissyorlardan
Shuhrat Abbasov, Mels Abzalov, Yusuf Roziqov, Rashid
Malikov, Zulfigor Musoqov, Qamara Kamalova, Muzrob
Boymuhammedov, Sobir Nazarmuhammedov, Hilol
Nasimov, Yolqin To‘ychiyev, Ayub Shahobiddinov,
Mansur  Abduxoliqov, Umid Hamdamov, Sarvar
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Karimov, Jahongir Ahmedov kabilar davlat buyurtmasi
asosida turli janrdagi filmlarni suratga olishdi. Jumladan,
“Otamdan qolgan dalalar” (Sh.Abbasov), “O‘tgan
kunlar” (ikkinchi film, M.Abzalov, H.Fayziyev), “Voiz”
(Y.Roziqov), “Yozning yolg‘iz yodgori”, “Narigi sohilda
golgan bolalik”, “Chayongul” (S.Nazarmuhammedov),
“Abdullajon”, “Yaratganga shukr”, “Vatan”,
“Kichkina tabib”, “Osmondagi bolalar 1,2”, “Oyijon”
(ZMusoqov), “Yo‘l bo‘lsin” (Q.Kamalova), “Erkak”,

“Dilhiroj” (Y.Roziqov), “Yodgor”, “Aldangan ayol”
(H.Nasimov), “Chashma”, “Ma’suma”, “Afg‘on”,
“Ilova”  (Yo.To‘ychiyev), “Qor qo‘ynida lola”
(A.Shahobiddinov, Yo.To‘ychiyev), “Qizg‘aldoq”
(I.Rasulov), “Arosat”, “Quduq” (M.Abduxoliqov)
kabi filmlar milliy kinematografiyamizdagi betakror
kinokartinalar bo‘ldi. Shuningdek, keyingi yillarda

suratga olingan “Sog‘inch sohili”, “Devona”, “Armonli
dunyo” (S.Nazarmuhammedov), “Qo‘rg‘oshin”,
“Novda” (Z.Musoqov), “llova”, “Afg‘on”, “Hayotda...”,
“Ma’suma”, “Faridaning ikki ming qo‘shig‘i” (Yo.
To‘ychiyev), “O‘tov”, ‘“Parizod”, “Telba”, “Rangsiz
tushlar” (A.Shahobiddinov), “Aldangan ayol”, “Tubanlik”,
“Gumrohlar”, “Odnoklassniki.ru”, “Aldangan ayol”
(H.Nasimov), “So‘nggi lahza”, “Baxtuyi” (A.Bekturdiyev),
“Zarb” (N.To‘laxo‘jayev) kabi filmlar o‘ziga xosligi, milliy
dunyogqarash, insonlar dardi — dunyosi, millat qayg‘usini aks
ettirishi bilan alohida ajralib turadi. Shuningdek, mazkur
filmlarda zamondosh insonlar hayoti, chuqur insoniy
kechinmalar talqini, o‘zbek millatiga xos noyob fazilatlar,
umuminsoniy tushunchalar badiiy ifodasini topgan bo‘lib,
shu xususiyatlari ko‘pchilikda ijobiy taassurot qoldirdi.

“Parizod” filmidan lavha

Aynigsa, yozuvchi Erkin A’zam ssenariysi asosida yosh
rejissyor Ayub Shahobiddinov tomonidan suratga olingan
“Parizod” filmi keyingi yillar o‘zbek kinosida o‘ziga xos
vogelik bo‘ldi. Film falsafiy-romantik xarakterga ega
bo‘lib, o‘zbek ayolining farishtalarga xos hayosi, qo‘l
yetmas yuksaklikda turuvchi nomus, iffat kabi bezavol
tushunchalar, yonginasida turgan baxtini yo‘qotgan yigit
gismati va yana allaganday nekbin xulosalarga yetaklaydi.

Film syujetiga diqqat qilsak, turli ramzlar, badiiy
ishoralar orqali ayrim hayotiy voqealar shartli
ko‘rsatilganiga guvoh bo‘lamiz. Ayniqgsa, bir qarashda
ahamiyatsizdek tuyuluvchi, voqeadan-voqeaga ko‘chib,
ziyrak tomoshabinni o°‘ziga rom etgan “taxtiravon”
bilan bog‘liq majoz, kiborlar sayr etadigan foytun misol
bezatilgan mototsikl kajavasi nedan mujda ekanligini
uqish uchun, har bir kadrga e’tiborli bo‘lish lozim. Kajava
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bamisoli Parizodning nomusini ihota qiladigan qo‘rg‘on,
qiz shu yerdagina xotirjam, baxtli, Jonibek yetovida yurib
har gal yangi xonadonga borganida, kajavadan tushayotib,
hayo pardasini qoldirib ketgandek tuyulaveradi. Alal-
oqibat, Parigishlogdan chiggan Bozorkal ismli nobakor
shaxs barcha sir-asrorning tagiga yetadi-yu, xayolan
qizning sha’ni ustidan fath qilib, mototsikl kajavasini jarga
ulogtiradi. Tabiiyki, Pariqizning hayo qo‘rg‘oni buzilgach,
nafs kushandasi bu maskanni osonlik ila zabt etadi.

Ko‘rinib turibdiki, “Parizod” filmi ohorli shakli, mavzu
va g‘oya ifodasiga ko‘ra milliy kinematografiyamizda
tamomila yangilik bo‘ldi. Film 2012-yil Anappa shahrida
o‘tkazilgan “Kinoshok” festivalining Gran-pri mukofotini
qo‘lga kiritgan. Nyu-Yorkda o‘tkazilgan ikkinchi
Yevrosiyo filmlari festivalida “Eng yaxshi rejissyorlik
ishi” nominatsiyasida g‘olib bo‘lgan. Bosh rol ijochisi
Zarina Nizomiddinova S.Bondarchuk nomidagi xalqaro
kinofestivalda “Eng yaxshi aktrisa” sovrinini qo‘lga
kiritgan. Kinokartina “Boltigbo‘yi va MDH davlatlarining
eng yaxshi filmi” — “Nika” mukofotiga nomzod bo‘lgan,
“A” toifadagi Shanxay xalqaro kinofestivali hamda
20 dan ortiq xalgaro festivallarda ishtirok etib, turli
darajadagi diplomlar bilan taqdirlangan. Kembrij, Jorj
Vashington, Yaponiya hamda Janubiy Koreyaning nufuzli
universitetlarida namoyish etilgan. O‘zbekistonda “Eng
ulug‘, eng aziz” respublika tanlovi g‘olibi bo‘lgan.

Mabhoratli rejissyor Hilol Nasimovning “Aldangan
ayol” (ssenariy muallifi G‘ofur Shermuhammad) filmi ham
dolzarb mavzuda, ya’ni odam savdosi haqida yoritilgan
bo‘lib, film bosh qahramoni o‘z nafsiga qul bo‘lgan holda
nobop kimsalarning tuzog‘iga tushib qoladi va aldanadi.
Filmda xorijiy tasvirlarning nihoyatda ta’sirli chigqani,
aldangan ayolning nomusi, iffati, azobli nolalarini ko‘rasiz.
Mazkur kartinada mahoratli aktrisa Rayhon Ulasenovaning
odam savdosi asirasi rolida aldangan qismatidagi ichki
isyon va dard, iztirob va afsus-nadomatlari yorqin aks
ettirilgan. “Aldangan ayol” kinokartinasi orqali bugun
ayrim jabhalarda uchrab turgan ayollarning xorijga aldanib
ketishlari, nafs girdobiga sho‘ng‘ib mo‘may pul topish
yo‘lidagi puch xayollarini yo‘q qilish, ularga ma’nan va
ruhan tarbiya berish, umuman olganda film orqali ta’sir
o‘tkazish mumkin.

Bundan tashqari, yurtimizda xususiy kinostudiyalar
faoliyatiga ham keng yo‘l ochildi. Kino sohasiga
qiziqqan, bu borada muayyan salohiyatga ega bo‘lgan
yosh va tajribali kinorejissyorlar tijoriy yo‘l bilan
filmlar suratga olmoqda. Albatta, mazkur kartinalarning
badiiy saviyasi, g‘oyaviy ahamiyati “O°‘zbekkino”
Milliy agentligi tomonidan nazorat qilinadi va filmlarni
katta ekranlarda namoyish etish uchun ham aynan shu
tashkilot ruxsatnoma beradi. Ta’kidlash lozimki, xususiy
kinostudiyalar faoliyatining yo‘lga qo‘yilishi milliy kino
san’atimizdagi ijodiy jarayonlarni yanada qizg‘in va rang-
barang tus olishini ta’minladi. Biroq ayrim jabhalarda
xususiy filmlarda yuzakilik, shablon, badiiy saviyaning
yo‘qolib borayotganiga guvoh bo‘lamiz. Bu holat ko‘proq,
sohada yoshlar izlanayotganini, shuningdek, moliyaviy
ehtiyojlarning ko‘pligi va noprofessional yondashuvdan
ham kelib chigadi. Professor Hamidulla Akbarov ham
0°z izlanishlarida “Bugungi kunga kelib kino-teleestetika
muammolarini kun tartibiga qo‘yishga zarurat tug‘ildi.
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Televideniyedan aholining barcha qatlamlari talab
va ehtiyojlarini hisobga olib, namoyish etiladigan
ko‘rsatuvlardan tashqari kinoning turli, jumladan ishq
savdosi, otishma-yu, zo‘ravonlik mavzularidagi yoki
shunchaki “oldi-qochdi” tipidagi mazmunan sayoz, estetik
saviyasi past tomoshalar ham o‘rin olayotgani sir emas”,
deya ta’kidlagandi [2. B-95].

Kinematografiyaning muhim yo‘nalishi  bo‘lgan
hujjatli kino sohasida ham sezilarli izlanishlar amalga
oshirilmoqda. Mustaqillik yillari fan, ta’lim, madaniyat,
san’at va sport kabi jabhalarda faollik ko‘rsatib, yurtimiz
taraqqiyotiga munosib hissa qo‘shayotgan insonlar
faoliyati, ibratli hayotini tasmalarga muhrlash, kundan-kun
chiroy ochayotgan shaharu gishloglar, qad rostlayotgan
bino-yu ko‘priklar, turli sohalarda erishilayotgan yutuqlarni
film lavhalarida aks ettirish hujjatli kino ustalarining asosiy
vazifasiga aylandi. Bir necha yildan buyon “O‘zbekkino”
Milliy agentligi buyurtmasiga binoan “Zamon va taqdirlar”
turkumida suratga olinayotgan hujjatli filmlar xalqimiz,
aynigsa, yosh avlod vakillari uchun ibrat-namuna bo‘lib
xizmat qilayotir. O‘zbekiston Qahramoni, navoiyshunos
olima, akademik Suyima G‘aniyeva hayoti va ijodiy
faoliyatiga bag‘ishlangan “Yo‘l” filmida ilm atalmish
mashaqqatli dunyoning sir-sinoatlari, sabr-u toqat, mehnat
va irodaning shaxs kamolotidagi o‘rni xususida so‘z ketadi.

Kinematografiyani bolalar kinosi yoki multiplikatsion
filmlarsiz tasavvur qilish qiyin. Zero, ertamiz egalarining
ma’naviy kamoloti, estetik didi, dunyoqarashi ko‘p jihatdan
multfilm va jajji tomoshabinga mo‘ljallangan kinoasarlarga
bog‘liq. “O‘zbekkino” Milliy agentligi va “O°zbekfilm”
kinostudiyasibolalar kinosining mavjud an’analarini davom
ettirib, kichik yoshdagi tomoshabinlar dunyoqarashi, ta’b
va istaklariga mos keluvchi, g‘oyaviy-badiiy, tarbiyaviy-
axloqiy jihatdan puxta Kkartinalar yaratishni astoydil
magsad qilgan. Har yili agentlik buyurtmasiga binoan
bolalar uchun badiiy, hujjatli va animatsion turdagi filmlar
tayyorlanib, katta ekranlarda namoyish etiladi. Mavzur
Mahmudov, Qamara Kamalova, Dmitriy Vlasov, Nozim
To‘laxo‘jayev, Jamshid Izamov, Albert Xalmurzayev,
Feliks va Dmitriy Yanov-Yanovskiylar, Zufiya Qurolboy
qizi, Elmira Xasanova kabi ijodkorlar o‘zbek animatsiya
san’atida faol ijod qilib kelishmoqda. Shuningdek, milliy
multfilmlarimiz xorijiy festivallarda ishtirok etmoqda.
Rejissyor Mavzur Mahmudov tomonidan yaratilgan
“Bilyard voqeasi” multfilmi 1993-yili Turkiyada
o‘tkazilgan xalgaro kinofestivalda sovringa munosib deb
topilgan. 1999-yili Moskvada o‘tkazilgan “Oltin baliqcha”
festivalida esa Hans Andersen hikoyasi asosida ishlangan
“Bulbul” multfilmi “Eng mehribon multfilm” sovriniga
sazovor bo‘lgan. Nozim To‘laxo‘jayevning “Oltin
kabutar” multfilmi Germaniyaning Leypsig shahrida
bo‘lib o‘tgan Xalqaro kino anjumanda Gran-priga munosib
topildi. “Mayin yomg‘ir yog‘ayapti” filmi 1984-yilda
Germaniyaning “Oltin kabutar”, Ispaniyaning “Kumush
Mikeldi” mukofotlari bilan taqdirlangan [3. B-119].

Milliy kino san’atimiz tarixidan ma’lumki, ekran
dunyosining tadrijiy rivoji bolalar va o‘smirlar kinosining
alohida yo‘nalish sifatida ajralib chigishiga zamin
hozirlagan. Biroq shu vaqtgacha ertamiz egalarini o‘ylab
suratga olingan filmlar sarhisob qilinsa, ijodiy sermahsullik
u qadar yuqori emasligi ko‘zga tashlanadi. Taqqoslash

uchun misol. 1935-yil kinorejissyor Komil Yormatov
tasvirga olgan zamonaviy mavzudagi “Qilich” ovozsiz filmi
O‘zbekistonda bolalarga bag‘ishlangan birinchi kinokartina
hisoblanadi. Ayni shu filmdan so‘ng ancha yillar davomida
bolalar mavzusiga murojaat qiluvchi ssenariynavis ham,
rejissyor ham topilmaydi. Nihoyat, 1952-yili yana Komil
Yormatovning o‘zi tashabbus ko‘rsatib, “Paxtaoy” nomli
ovozli filmni jajji tomoshabinlarga tuhfa etadi.

Istiglol yillari kinoning ifoda vositalari, ijodiy
imkoniyatlari kengaydi, natijada bolalar kinosida ham
anchayin o‘sish va taraqqgiyot kuzatildi. “Tangalik
bolalar” (T.Yunusov), “Abdullajon”, “Kichkina tabib”,
“Osmondagi bolalar 1, 2” (Z.Musoqov), “Kulol va
xurmacha” (G.Bazarov), “Tilsimoy — g‘aroyib qizaloq”
(M.Boymuhammedov) kabi sara kartinalar dunyoga
keldi. Birgina oddiy qishloq bolalari hayotidan hikoya
qiluvchi “Tangalik bolalar” filmi har ganday tomoshabinni
podsholik davrining inja lahzalari-yu tansiq onlariga,
shodon pallalari-yu bor bedodliklariga oshno giladi, o‘y-
xayollarini olis-olis manzillar, hadsiz-hududsiz chegaralar
sari eltadi.

“Sehrli qalpoqcha”

Keyingi yillarda suratga olingan  “Shatranj
mamlakatiga sayohat”, “Uchar ot” (H.Hasanov), “Unutma
meni” (Q.Kamalova), “Soy qo‘shig‘i” (F.Shamsimatov),
“Yo‘qotilgan vaqt”, “Sehrli qalpoqcha”, “Sariq devni
minib” (S.Karimov) kabi kartinalar bolalar kinosida
kechayotgan izlanishlarni baholi qudrat ifoda etuvchi
filmlardan bo‘ldi. Ushbu filmlar ijodkorlarining hayotiy
kuzatishlari, bolalar tarbiyasida muhim sanaluvchi
ma’naviy-axloqly mavzularga murojaat qilishi e’tiborga
molik. Xususan, F.Shamsimatovning “Soy qo‘shig‘i”
filmida kompyuter o‘yinlariga mukkasidan ketgan
bolaning yakunda afsus-nadomat chekishi, virtual va real
borliq o‘rtasidagi tafovutni anglab yetishi, o‘z xatosidan
kerakli xulosa chiqarib, aql-u xushini qo‘lga olishi tabiiy,
ishonarli syujet orqali ifoda etilgan.

O‘zbekiston xalq yozuvchisi Xudoyberdi
To‘xtaboyevning “Sariq devni minib” asari asosida suratga
olingan film ham qiziqarli syujeti, yorqin badiiy ifodasi,
personajlar xarakterining hayotiyligi bilan ajralib turadi.
Rejissiyor Sarvar Karimov mazkur filmni 2 ta gismini
komediya janrida suratga olgan.

Xulosa qilib aytganda, mustaqillik yillari o‘zbek kinosi
o°z ijodiy qiyofasi va yo‘nalishini tamomila yangilab, katta
o‘zanga tushib oldi. To‘g‘ri, milliy kinematografiyamizda
hal qilinishi lozim bo‘lgan, yechimini kutayotgan
muammolar talaygina. Lekin kino ijodkorlarning kino
jarayonda faolligi, yosh ijodkorlarning katta kinoga dadil
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kirib kelayotgani o‘zbek kinosining umidli istigbolidan
darak beradi.

Mustagqillik yillarida milliy qo‘shiqchilik sohasida
ham siljishlar ko‘zga tashlandi. O‘zbekiston hukumati
xalqimizning milliy qo‘shiqchilikka bo‘lgan ijtimoiy
ehtiyojini e’tiborga olib, milliy ruhdagi, xalgning ko‘ngliga
yaqin musiqa asarlarini yaratishga bo‘lgan qiziqishni
muntazam ravishda rag‘batlantirib keldi. Istiglolning
dastlabki kunlaridanoq musiqa san’ati bo‘yicha qator
ko‘rik-tanlovlar o°tkazila boshladi. Xususan, 1992-yil
mart oyida Toshkent shahrida tanbur, setor, qo‘shnay,
surnay va boshqa milliy soz ijrochilarining “Asrlarga
tengdosh navolar” deb nomlangan respublika ko‘rik-
tanlovi o‘tkazildi. 1992-yil may oyida Xorazm viloyatida
bo‘lib o‘tgan folklor jamoalari, askiyachi, qiziqchi va
masxarabozlarning ko‘rik-tanlovi, iyun oyida Qo‘qonda
o‘tkazilgan IX an’anaviy lapar, yalla ijrochilari tanlovi va
boshqa shu kabi tadbirlar milliy san’atimiz rivojiga katta
hissa bo‘lib qo‘shildi.

1995-yil dekabrida “O‘zbekiston — Vatanim manim”
mavzuidagi qo‘shiqlar ko‘rik-tanlovi e’lon qilindi. Mazkur
tanlov barcha viloyat, shahar va tumanlarda juda katta
ko‘tarinkilik ruhida o‘tkazildi va uning natijasida yuzlab
yangi qo‘shiqlar yaratildi.

“O‘zbekiston — Vatanim manim” qo‘shiq ko‘rik-
tanlovining 1996 yil mart oyida bo‘lib o‘tgan birinchi
bosqichida 54 mingdan ortiq san’atkorlar ishtirok
etdi, 10 mingdan ortiq yangi musiqiy asarlar yaratildi.
Bularning barchasini e’tiborga olib, 1996-yil avgustida
“O‘zbekiston — Vatanim manim” qo‘shiq bayrami haqida
maxsus farmon qabul qilindi. Farmonda har yili avgust
oyining uchinchi yakshanbasi “O‘zbekiston — Vatanim
manim” qo‘shiq bayrami kuni deb belgilab qo‘yildi.
Natijada, mazkur ko‘rik-tanlov ommaviy tus oldi, unda
nafaqat o‘zbek milliy, shu bilan birga, mamlakatimizda
istigomat qilayotgan boshqa barcha xalqlar vakillarining
erkin ijod qilishi, o‘z san’atlarini namoyish etish imkoniyati
yaratildi. Professional va xalq badiiy ijodiyoti asosida
san’atning qo‘shiqchilik turiga teng e’tibor berilishi,
ularning uyg‘un rivojlanishiga sharoit yaratilishi tufayli
mazkur san’at turi rivoj topdi.

Mamlakatimizda musiqa san’atiga qaratilayotgan
e’tiborning yuksak namunasi — 1997-yildan buyon
ko‘hna va navqiron Samarqand shahrida o‘tkazib
kelinayotgan “Sharq taronalari” xalgaro musiqa festivali
hisoblanadi. Har ikki yillikning mazkur nufuzli san’at
anjumaniga Samarqand doim mezbonlik giladi. Ushbu

musiqa festivalidan ko‘zlangan asosiy maqsad, jahon
mamlakatlarining san’ati va madaniyatini yoyish, targ‘ib
qilish, o‘rganish, o‘zaro tajriba almashish, shuningdek,
dunyo xalglari o‘rtasida tinchlik-totuvlik, do‘st-u
birodarlik rishtalarini bog‘lashdan iborat. Shu ma’noda,
Birinchi Prezidentimiz ta’biri bilan aytganda, “Bugun
biz yashayotgan notinch va o‘ta murakkab bir davrda bu
festivalning ijobiy tomoni, ahamiyati va mohiyatini uning
elu-elatlar o‘rtasida hamkorlik rishtalarini mustahkamlash,
hayotbaxsh musiqa san’ati orqali odamlar qalbida ezgu
insoniy tuyg‘ularni uyg‘otish, mushtarak tomirlarni bir-
biriga yagqinlashtirish kabi olijanob magsadlarga xizmat
qilishida ko‘ramiz” [4. B-4].

Bu san’at anjumanining yildan-yilga obro‘-¢’tibori
ortib, dunyodagi eng nufuzli musiqa festivallari qatoridan
mustahkam va munosib o‘rin topib borayotganligi
barchamizning qalbimizni cheksiz g‘urur va iftixor
tuyg‘ulari bilan to‘ldiradi. E’tiborli jihati shundaki,
ushbu festival “Sharq-u  G‘arb hech gqachon
uchrashmaydi” degan aqidani butunlay inkor etib,
aksincha, Mag‘rib-u Mashriqni o‘zaro bog‘lovchi robita,
mustahkam bir ko‘prikka aylandi.

Mustaqillik yillari an’anaviy musiqaga e’tibor
kuchaydi. Xalqimizning milliy o‘ziga xosligi, urf-odat va
marosimlari bilan bog‘liq etnografik ansambllar, folklor
dastalari tashkil topdi. Mumtoz musiga ijrochiligida
T.Alimatov, G‘.Hojiqulov, Q.Iskandarov, H.Rajabiy,
0.Xudoyshukurov, A.Ismoilov, M.Yo‘Ichiyeva,
O‘.Rasulov, M.Sattorova, R.Qurbonov, M.Tojiboyev kabi
san’atkorlar o‘ziga xos maktab yaratishdi. Zamonaviy
milliy yo‘nalishda K.Rahimov, Sh.Jo‘rayev, G*.Yoqubov,
Z.Suyunova, estrada xonandalaridan Botir, Luiza va
Farrux  Zokirovlar, Muhabbat Shamayeva, Yunus
To‘rayev, Nasiba Abdullayeva, Yulduz Usmonova,
Yulduz Turdiyeva, Ilyos Arabov kabi san’atkorlar faol ijod
qilishdi. Bugun ham ko‘plab iste’dodli xonandalar ularning
yo‘lini davom ettirmoqda.

Xulosa o°rnida shuni ta’kidlash joizki, mustaqillik bizga
milliy o‘zligimizni, asriy an’analarimizni va mustahkam
e’tiqodimizni yanada rivojlantirish imkoniyatini tuhfa etdi.
Endilikda o‘zbek milliy kino san’ati va milliy qo‘shiqchilik
sohalari, umuman san’at va madaniyatning barcha
jabhalarida professional ijodiy muhit yaratilib, oldinda
yetuk asarlar tug‘ilishi lozim. Biz pedagoglardan esa jahon
standartlariga mos ravishda yetuk va malakali kadrlar
yaratish vazifasi talab etiladi. Zero, porloq kelajakni —
intellektual salohiyatli yoshlar yaratajak!
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XALQ IJODIYOTI VA SAN’AT

Annotatsiya. Insoniyat tafakkur faoliyatining ilk rivoji so‘z vositasi shakllangan. Shuning uchun ham diniy va dunyoviy
ilmlarda so‘z mugaddas hisoblanadi. Kishilik madaniyati tarixi hagida olib borilgan aksariyat tadgiqotchilarda til bosh
omil sifatida baholangan. So‘z, til tufayli ijtimoiy-igtisodiy, madaniy-ma’naviy birlik shakllangan. YA’ni ko‘pgina xalglar va
etnik guruhlar nomlanishiga til asos bo‘lib xizmat gilgan. So‘z fagat muloqot vositasi bo*‘Imay, odamlarning jamoa bo‘lib
hayot kechirish jarayonida muhim madaniy-ma’rifiy hodisa rolini o‘ynagan. Quyidagi maqgolada o‘zbek xalgi ijodiyoti
merosi bilan san’at o‘rtasidagi munosabatlar tadgiq gilinadi. Folklorning eng gadimgi shakllaridan tortib, zamonaviy
ko‘rinishlarga gadar insoniyat ma’naviyati, madaniy-estetik dunyoqarashi taraqqgiyotidagi o‘rni to‘g‘risida mulohaza
yuritilgan.
Kalit so‘zlar: folklor, moddiy va nomoddiy madaniyat, transformatsiya, mif, epos, paremiologiya, an’ana, evolyusiya,
variantlilik, og‘zakilik.
Caiturkyn AJIMMOB,
KaHAuJaT QUIIOIOTHYECKUX HayK, noueHt [ MNKY3

HAPOJIHOE TBOPYECTBO U UCKYCCTBO

Annomauusa. Cnogo umeem Kuouegyro poib 8 pazeumull 4ei08e4eckoll UHmeaeKmyanvHoll oesmenvuocmu. Iloomomy 6
PENUSUOZHBIX U CBEMCKUX HAYKAX CLOBO ABNAEMCA CéAUEHHBIM. B 6onbulencmee ucie0o8anuii no uCmopuu 4eso8eyeckoll
KYIbIYpbl A3bIK ObL1 Onpeoeier Kak koyesotl paxmop. CoyuansHo-3K0HoMuU1ecKoe, KyimypHoe u 0yxXxo6Hoe eOuHCcmeo @op-
MUpyemcs 3a ciem co8d u A3biKd. [[pyeumu  crogamu, A3bIK UCHOb306ANbCA 8 KAUeCmee 0CHOBYL 0l HA36AHUsL MHOSUX HAYULL
u smuuyeckux epynn. Cnogo- amo He npocmo cpedcmeo 00weHUs, OHO CbIePAL0 GAICHYIO KVILINYPHYIO U NPOCEeMUIMeNb-
CKYIO POJb 6 JCU3HU I00ell U coobugecms. B credyrowell camve ucciedyemces C6s3b Mexcoy Hacieouem y30eKcko20 Hapood u
uckycemeom. Qbcysicoaemes ponb oavkaopa 6 pazeumuu OYX08HOCMU, KYIbMYPHO20 U ICIEMULeCcKo20 MUPOBO3PEHUs, OMm

CAMbIX PAHHUX POPM OO COBPEMEHHDBIX.

Ki1ioueBble ci10Ba: Qonbkiop, MamepuanoHas u Hemamepuantbas Kyavsmypd, mapHcgopmayus, Mug, snoc, napemuono-

2ust, mpaouyusl, I80II0YUS, BAPUAYUSL.

Sayitkul ALIMOV,
candidate of Philology, Associate Professor UzSIAC

FOLK CREATIVITY AND ARTS

Abstract. The first development of human intellectual activity was forved by the word. Therefore, in the religious and
secular sciences, the word is sacred. In most studies on the history of human culture, language has been identified as a key
factor. Socioeconomic, cultural and spiritual unity is formrd due to the word and language. In other words, language has
been used as the basis for the name of many nations and ethnic groups. Word is not just a means of communication, it has
played an important cultural and educational event in the lives of people and communities. The following article explores
the relationship between the legacy of Uzbek people end art. There is a discussion on the role of folklore in the development
of spirituality, culturak and aesthetic worlview, from the earliest forms to the modern ones.

Keywords: folklore, material and intangible culture, transformation, myth, epic, paremiology, tradition, eveletion,

variation, verbality.

Insoniyat tafakkur faoliyatining ilk rivoji so‘z vositasida
shakllangan. Shuning uchun ham, diniy va dunyoviy
ilmlarda so‘z muqaddas hisoblanadi. Kishilik madaniyati
tarixi haqgida olib borilgan aksariyat tadqiqotlarda til bosh
omil sifatida baholangan. So‘z, til tufayli ijtimoiy-iqtisodiy,
madaniy-ma’naviy birlik shakllangan. Ya’'ni ko‘pgina
xalqlar va etnik guruhlar nomlanishiga til asos bo‘lib xizmat
qilgan. So‘z faqat muloqot vositasi bo‘lmay, odamlarning
jamoa bo‘lib hayot kechirish jarayonida muhim madaniy-
ma’rifiy hodisa rolini o‘ynagan. Jamoaviy hayotning
dastlabki shakli oila hisoblanadi. Undan so‘ng urug‘, qabila,
elat mukammal etnik tizimiga ega xalq tarkib topgan. So‘z,
til insoniyatning barcha tarixiy bosqichlari uchun muhim
taraqqiyot qurolidir. Oila esa ijtimoiy- iqtisodiy birlikni
belgilovchi urug‘,qabila va xalglar etnik hayot tarzining
birinchi ko‘rinishidir. Demak, odamzod tomonidan
yashash va hayot kechirish uchun xizmat kiluvchi birinchi
kashf etilgan moddiy asbob-anjom ashyolari, mehnat
qurollari va odamlar o‘zaro muloqatlari, o‘zlarini o‘rab

turgan tabiat, koinotdan olgan hayratlanish natijasida
olgan taassurotlari, sodda fantaziyasi va boshqa jihatlar
turmush madaniyatining ilk ko‘rinishlari hisoblanadi.
Ular turli ko‘rinish va vazifalarga ega bo‘lib, odamlar
jamoa sifatida yashay boshlagach, yashash uchun kurash
ehtiyoji natijasida qo‘l bilan yasalgan ilk moddiy predmet
va asbob-anjomlar asta-sekin takomillasha borib, davrlar
o‘tishi bilan ko‘pchilikni gizigtiruvchi, zavglantiruvchi va
hayratlantiruvchi predmetlar paydo bo‘la boshlagan, ya’ni
ilk san’at asarlari namunalari maydonga kelib, moddiy va
nomoddiy madaniyatning shakllari paydo bo‘la boshlagan
edi. Qadimshunos olimlar tomonidan qayd etilgan birinchi
san’at ashyolari uy-joy — makon bilan bog‘liq namunalar
hisoblanadi. Zero, inson yashaydigan makon, ya’ni manzil
gancha - gancha tarixiy davrlar o‘tishiga qaramay, hamon
o°zining asl mohiyatini saqlab kelmoqda.

Shuni alohida ta’kidlash joyizki, yuqorida ta’kidlangan
oila munosabati asta-sekin rivojlana borib, ona- zamin,
kindik qoni to‘kilgan mugqaddas joy ma’nosida muqaddas
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jjtimoiy tushunchaga aylandi va bu an’ana — ya’ni
odat insoniyat har tomonlama taraqqiy etgan 21-asrga
qadar yetib kelib, turli-tuman etnoslar tarixiy joylarini
ideallashtirib, uning yanada taraqqiyot etishini ta’minlash
uchun kurashmoqdalar. Mazkur an’ana ming yillar
mobaynida takomillasha borib, odamlarning tafakkur
taraqqiyotida global darajaga ko‘tarildi. Bugungi yer yuzi
aholisi turli irqlar, millatlar va elatlarga bo‘linib, ona-yurt,
Vatan, mamlakat va davlat singari ijtimoiy tushunchalar
yuzaga kelishi uchun zamin yaratgan edi. Muhtaram
Yurtboshimiz Sh.M.Mirziyoyev 2019-yil, S5-aprel kuni
“Xalqaro baxshichilik san’ati” festivalining ochilishiga
bag‘ishlangan yig‘ilishda: “Insoniyat yaratgan bebaho
madaniyat durdonalari, eng avvalo, har qaysi millatning
folklor san’atida mujassam topgani hammamizga yaxshi
ma’lum. Turli xalglarning milliy o‘zligini, ularning tili
va hayot tarzini, an’ana va urf-odatlari ifoda etadigan
baxshichilik san’ati umumbashariy madaniyatning uzviy
qismi sifatida barchamiz uchun qadrlidir”— deganlarida xalq
jjodiyoti donishmandligiga baho bergan edilar. Demak, yer
yuzidagi barcha millat, elat va xalqlarga xos turli an’ana
va urf-odatlar, etnomadaniyat qadriyatlari ularning har
tomonlama rivojlanishi uchun muhim vosita bo‘lganligi,
ular hanuzgacha o‘z qadrini yo‘qotmay kelayotganligi
nazarda tutilsa, boshga etnoslar qatori insoniyatning
umumiy taraqqiyot qonuniyatiga muvofiq bu holat o‘zbek
xalqi san’at va madaniyati evolyusiya jarayoniga ham
bevosita taalluglidir.

O‘zbek xalqining o‘ziga xos milliy ijodiyoti — og‘zaki
badiiy so‘z san’ati va etnik turmush madaniyati Jahon
etnologiyasi, = madaniyatshunosligi,  folklorshunosligi
va san’atshunosligi fanlari nuqtai nazaridan nisbatan
keyinroq o‘rganila boshlandi. Ayniqsa, XX-asrning
60-yillarida Yevropa va jahon madaniyatshunos, etnograf
va folklorshunoslik tadqiqotlari yurtimizga kirib kela
boshlagach, Hodi Zarifov, Buyuk Karimiy, M.Afzalov,
M.Alaviya, Z.Husainova, J.Qobulniyozov, M.Saidov,
T.Mirzayev, M.Murodov, G¢.Jalolov, B.Sarimsoqov,
K.Imomov, A.Musaqulov, M.o‘rayev, J.Eshonqulov,
SH.Turdimov, Omonulla Madayev S.Yo‘ldosheva,M.
Qo‘shmogqov va boshqa o‘nlab o‘zbek folklori so‘z san’ati
ilmiy-nazariy tadqiqotchilari, shuningdek, I.Jabborov,
V.Livshits, S.Klyashtorniy, B.G‘ofurov, V.Masson,
K.Shoniyozov, A.Asqarov,T.Qilichev, B.Aminov kabi
o‘zbek etnograf tadqiqotchilarining ilmiy-nazariy ishlari
maydonga keldi. Qariyib, bir asr mobaynida o‘zbek xalq
jjodiga bag‘ishlangan ilmiy-nazariy, ilmiy-uslubiy va ilmiy-
ommaviy tadqiqotlar va zahmatkash olimlarimiz tomonidan
gishlogma-qishloq, ovulma-ovul, tog‘ma-tog‘, cho‘lu
sahrolar kezib to‘plangan materiallar , shuningdek, XXI-
asr boshlari ilm-fan texnologiyalari hamda sohaga tegishli
bo‘lgan axborotlar bazasi aks etgan zamonaviy elektron
texnologiyalari vositasi orqali olingan materiallar ta’siri
asosida xalq ijodiyoti va zamonaviy san’at munosabatlariga
doir ayrim mulohazalarni bayon etishga magqsad qildik.

XXI-asr boshlariga kelib, Ofzbekiston madaniy
hayotida xalq ijodiga qiziqish yanada kuchayganligi
ko‘zga tashlanadi. Buni kundan-kun yangilanib, yuksalib
borayotgan davlatimiz Rahbarining asrlar osha bizga
qadar yetib kelgan ona-xalqimiz ijodiyotiga nisbatan
ko‘rsatayotgan  e’tibori  va  g‘amxo‘rliklari hamda
davr nafasini o‘z vaqtida his etayotgan fidoiy insonlar
faoliyatlaridan bilish mumkin. Xalq ijodiyotining bitmas-
tuganmas xazinasidan badiiy adabiyot so‘z san’ati,
tomoshaviy san’atning turli janrlari, shuningdek, barcha
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turdagi ommaviy axborot vositalarida uning badiiyligi
ya’ni so‘z qudratidan iloji boricha fikr ta’sirchanligi,
tinglovchi qalbiga tez va chuqur kirib borishi, ko‘pchilik
uchun ibratli bo‘ladigan fikr-g‘oyalarni ifodalashlarida
namoyon bo‘ladi. Chunonchi, shoirlar, yozuvchilar,
dramaturglar faoliyatlarida epik folklor janrlari (afsona
va rivoyatlar, ertak va dostonlar) hamda xalq maqollari,
iboralari, olqish-qarg‘ish, aytimlari singari paremiologik
janrlarlardan bahramand bo‘lish hollari so‘nggi davrlar
o‘zbek adabiyotida kuchayganligini M.Yusuf, A.Obidjon,
M.Toyir, A.Suyun, F.Afro‘z va boshqa ijodkorlar asarlarida
kuzatish mumkin. Aynigsa, zamonaviy kino san’ati,
animatsion filmlar ssenariyalarida o‘zbek xalq maqollari,
iboralari, afsonalari, rivoyatlari, ertak va dostonlaridan
foydalanish,qahramonlari nutqida ulardan o‘rnida qo‘llash
faktlari fikrimiz dalilidir. Bulardan tashqari, san’atning
musiqa, qo‘shiq va estrada yo‘nalishida shakllangan
tomoshalarida xalqning o‘yin folklori, bolalar folklori
ragslari, xalq marosim folklori, aynigsa, baxshilar terma va
doston kuylaridan, baxshilar ijro usuli hamda ohanglaridan
bevosita  foydalanilayotganligini zamonaviy bolalar
guruhlaridan tortib, “Yalla”, “Boysun”, “Lazgi” singari
taniqli jamoalar repertuarlari orqali ko‘rish mumkin. Shuni
alohida ta’kidlash joiz, “Yalla” ansambli folklor qo‘shiqlari
orqali dunyoga tanilgan. Uning nomlanishi ham xalq yalla
va lapar qo‘shiglari nomiga monand. Bundan tashqari,
yaqin va olis xorij safarlariga chiqadigan har qanday ashula
va raqs guruhlari yoki taniqli san’atkorlar albatta folklor
namunalari ragslari bilan o‘z repertuarlarini boyitishadi.
Svilizatsiya nisbatan yuksalgan yevropa san’atsevarlarini
zamonaviy estrada musiga va qo‘shiglari allagachonlar
joniga tekkanligi san’atshunoslar tomonidan e’tirof etilgan.
Buni kundalik gazeta va teleradio intervyularida qo‘shigchi
yoki musiqachilarimiz tomonidan aytilayotgan fikrlaridan
ham bilsa bo‘ladi. Darhaqiqat, o‘tgan asrning 80-yillari
Toshkent davlat madaniyat institutining prof. M.Murodov
rahbarligida yurtimizning hali zamonaviy estrada
qo‘shiqchiligi kamroq yetib borgan hududlari qishlog-
ovullarida o‘tkazib kelgan folklor-etnografik o‘quv-
amaliyotlari payti yozib olingan va magnitofon tasmasiga
tushirilgan xalq qo‘shiqlari, aytimlari, raqgs va laparlari o‘sha
davr yosh estrada ijrochilari tomonidan transformatsiya
qilinganligi, xalq ijodiyotiga nisbatan qiziqishning kuchaya
borganligini tasdiqlaydi. Misol tarigasida Xorazmning
Xeva, Shovot tumanlari va ularning atrofidagi qishloglarda
o‘tkazilgan folklor-etnografik ekspeditsiya payti Bola
baxshi, Norbek baxshi Abdullayev, Qalandar baxshi
Normetov va yoshi ulug® otaxon-onaxonlardan yozib
olingan to‘y, mehnat va marosim qo‘shiqlari, o‘sha region
aholisiga xos har xil aytimlar, afsona va rivoyatlar orqali
asoslash mumkin. Chunonchi, “Chipra Dalli” qo‘shig‘i
zamonaviy estrada ijro usuliga mosligi, rags va qo‘shigning
estrada ritmiga to‘g‘ri kelishi o‘sha yillar chika boshlagan
Baxtiyor Sultonov ismli estrada guruhi a’zosi tomonidan
sayqallashtirilib, O‘zbekiston televideniyasi ekrani orqali
namoyish etildi. Shundan sal o‘tmay, xorazmlik yosh
estrada ijrochilari mazkur folklor namunasini maxsus
ssenariya asosida sahnalashtirib, san’atsevarlarga namoyish
etgan edilar.”Chipra Dalli” qo‘shig‘i o‘zining qadimgi
yumorga boy va satirik mohiyatini o‘zgartirib, zamonaviy
yoshlarning sevimli asariga aylandi. Xalq ijodidan davrga
moslab foydalanishning yorqin namunasini ushbu qo‘shiq
hamda keyinchalik Janubiy O°‘zbekiston xalq baxshilari
terma va dostonlari ta’sirida shakllangan “Boysun”,
“Momogul” singari nomlari xalqqa tanilgan jamoalari ijrolari
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namunalarini ko‘rish magsadga muvofiq bo‘ladi. Birgina
“Chipra Dalli” xalq qo‘shig‘i ta’sirida sahnalashtirigan
estrada qo‘shig‘i kadimgi paytlarda ommaviy tomoshalar,
to‘ylar va yosh-yalanglar to‘planadigan sayillarda an’ana
xalq udumlarini yaxshi biladigan o‘spirinlar tomonidan
ijjro qilib kelinganligini baxshidan bilib olgan edik. Xiva
tumanining Ogohiy jamoa xo‘jaligi madaniyat uyida
tashkil etilgan «Doston» folklor-etnografik ansambli
badiiy rahbari Norbek baxshi Abdullayev otasi — Bola
baxshi hamda Xiva tumani atrofidagi qishloglar aholisidan
bunday nomoddiy madaniyat merosi namunalarini yozib
olib, ansambl repertuariga moslashtirib, har yakshanba
kunlari va bayram-sayillarda namoyish etganligi guvohi
bo‘lganmiz. ““ Chipra Dalli” qo‘shig‘i azaldan bir o‘spirin
raqqos tomonidan qo‘shiq ohangiga mos kuylab kelingan.
O‘sha ckspeditsiya paytida “Chipra Dalli” qo‘shig‘idan
tashqari, «Qum pishigi»(yumronqoziq) voqeband raqsi
ham ko‘rsatilgandi. Xalq masxarabozligi va yumorga
boy ragsni ijrochi bola burni bilan pastki labiga kichkina
cho‘p ayrichani o‘rnatib, xuddi yumronqoziq harakatlariga
monand ravishda olingan yemaklarini ini tomonga olib
borishi uni boshqa jonivorlar ko‘rib qolmasligi uchun
turli qiliglar namoyish etgan edi. Qum mushugi shevada
“pishik” — yumronqoziq dehqonlarning ekinlariga zarar
yetkazishini raqgs ijrochisi bu timsolda turli zararkundaga
xos harakatlari bilan raqs tushib, tomoshabinlarga zavq
bag‘ishlagan edi. Keltirilgan faktlardan ma’lum bo‘ladiki,
kadimgi ajdodlar erta-yu kech fagat mehnat qilishib, yegulik
dardida yashagan emaslar. Ular Yaratgan tomonidan in’om
etilgan fikrlash, fantaziyalash va odam bolasiga berilgan
ma’nan dam olish, bo‘sh vaqtni mazmunli o‘tkazish singari
insonga xos jihatlar taomili borasida sodda bo‘lsa ham
o‘ziga xos san’atini kashf qilishgan. 2019-yilning dekabr
oyi o‘rtalarida Xalgaro YUNESKO tashkiloti tomonidan
Xorazm folklori san’atining merosi — «Lazgi» nomoddiy
madaniyat sifatida tan olinishi ushbu meros o‘zining
qadimiyligi va chuqur tarixiy ildizga ega mifologik raqs
ekanligini tasdiglaydi.

Xalq ijodiyoti merosi bugungi kundagi tomosha
san’atining barcha tur va janrlari uchun bebaho manba’
hisoblanadi.Tomosha qilish bilan bog‘liq san’at faqat
gadimgi Rim-Yunon, Mesopatamiya kabi tarixiy arxitektura
yodgorliklari saqlanib qolgan, antik davr dramalari
namoyish etilgan teatr spektakllari sahnalashtirilgan
manejlar, hamda yirik sport musobaqalari o‘tkazish uchun
mo‘ljallangan o‘yingohlari saqglanib qolgan shaharlar
etnoslargagina xos emas. Binobarin, o‘zbek xalq ijodiyoti
milliy merosida «Xalq teatri» va «Og‘zaki dramay» kabi
tomosha san’ati an’anasi saqlanib qolgan va ulardan
ayrimlari hozirgacha mavjud. Mazkur milliy tomosha
san’ati xuddi xalq baxshichiligi singari o‘zining qadimiy
shaklini o°zgartirib, ommaviy badiiy tadbirlar, to‘y-
tomoshalarda askiyachilik, qiziqchilik, miniatyura teatri
kabi shakllarda davom etmoqda. Xalq ommasi tomoshasiga
mo ‘ljallangan bu nomoddiy madaniy san’at tomoshabinlar
yoki tinglovchilarni jalb etish uchun jonli so‘zlashuvning
poetik so‘z boyligi hamda o‘ziga xos ovoz jozibasi usullari,
harakat-ritmlaridan mohirona foydalanishgan. Bunday
ijrochilik esa odamlarga zavq bag‘ishlab, ma’naviy-ma’rifiy
g‘oya ulashgan va ularda hayotga nisbatan muhabbat
tuyg‘ularini uyg‘otgan. Demak, gqadimgi davrlarda
an’anaviy tomoshalar ko‘pincha odamlar mehnatlaridan
keyin bo‘sh  vaqgtlarini madaniy-ma’naviy hordiq
chigarishlari uchun xizmat qilgan. Xalq aktyorlarining jonli
jjrodagi mahorati tomoshabinlarga muayyan estetik zavq

bergan. An’anaviy xalq teatri og‘zaki dramaturgiyasining
XXI-asrga qadar yetib kelgan eng yorqin namunasi bu
«Askiya» va «Qiziqchilik» («Masxrabozlik») san’atlaridir.
Mazkur xalq ijodiyoti merosi XX-asr boshlarida Turkistonga
kirib kelgan Yevropacha teatr san’atining yurtimizda urf
bo‘lishi uchun o‘ziga xos manba rolini o‘ynagan. Xususan,
Hamza, Behbudiy, Mannon Uyg‘ur kabi dastlabki teatr
san’ati arboblari ijodiga ta’sir qilib, o‘zbek professional
teatr san’atining yurtimizda shakllanishiga asos bo‘lib
xizmat qilgan edi. «Padarkush», «Maysaraning ishi»,
«Tuhmatchilar jazosi» va boshqa dramalar XIX-asr oxirlari
va XX-asr boshlari xalqimiz mehriga sazovor bo‘lganligini
maqgsadga muvofiqir. Hozirgi faoliyat ko‘rsatayotgan
o‘zbek teatr san’ati tamal toshini va xalq ijodiyotidan
bahramand bo‘lish uslubini ana shu ma’rifatparvar
jjodkorlardan olganligini hech kim inkor eta olmaydi.

Hozirgi o‘zbek teatr sahnasidan hamon tushmay
kelayotgan «Kelinlar qo‘zg‘oloni», «Oltin devoriy,
«Toshbolta oshiqi» singari spektakllar tomoshabinlarga
zavq berishidan tashqari, xalqimiz etnomadaniyati
an’analarini yosh avlodlarga namoyish etishi, o‘zbek
oilalaridagi ota-ona, aka-uka, tog‘a-jiyan, gqarindosh-
urug‘chilik  va  qo‘ni-qo‘shnichilik  kabi ijtimoiy
munosabatlarning ma’naviy ahamiyatini ko‘rsatishda
ham muhim tarbiyaviy ta’sirga ega. Chunki, qayd etilgan
spektakllardan tashqari, etnomadaniy va folklorizm bilan
boyitilgan boshqa ana shu tipdagi sahna asarlari hech gachon
tomoshabinlarini yo‘qotmaydilar. Xalq ijodiyoti badiiy
an’analari bilan sug‘orilgan tomosha san’ati milliy o‘ziga
xosligimizni saqlab qolishda Muhtaram Yurtboshimizning
zamonaviy san’at asarlari yaratayotgan dramaturglar,
rejissyorlar va madaniyat sohasida xizmat qiluvchi barcha
mutaxassislar ish uslublarini yangilanayotgan O‘zbekiston
taraqqiyoti yo‘lida ganday o‘zgartirish bo‘yicha bayon etgan
fikrlari muhim amaliy ahamiyat kasb etadi. Yurtboshimiz
ta’kidlagan bunday ruhdagi spektakl tomoshalarini
ijod etishlari, asarga xalqona ruh berishlarida ssenariya
mualliflari, rejissyorlari va aktyorlarimiz, avvalo o‘zlari
xalq ijodiyotini yaxshi bilishlari, chuqur his etishlari, uning
asl mohiyatini anglagan bo‘lishlari talab qilinadi. Spektakl
tomoshabop bo‘lishi uchun munosib ko‘rinishlardagi
gahramon va obrazlar (aktyorlar,ommaviy sahna aktyorlari)
tanlashi, ularga milliylik ruhini berishlarida faqat grimm
va liboslarga e’tiborni qaratishlaridan tashqari, jonli
jjro jarayoni yanada tabiiy, etnik turmushimizga xos
nutq, mimika-jest, hatti-harakatlar va, eng asosiysi, xalq
og‘zaki ijodining odamlar kundalik turmush tarzida
ko‘p qo‘llaniladigan xalq magqollari, iboralari, yumorga
yo‘g‘rilgan so‘zlaridan foydalanishga erishmogqlari zarur.

Teatr, kino va maydon tomoshalari san’atlarida so‘z,
undan o0°‘z o‘rnida foydalanish, nutq mahorati muhim
ahamiyatga ega. Buni Rixsivoy Muhammedjonov
tomonidan ekranga chikarilgan «Chinor ostidagi duel»,
«Suyunchi» tipidagi badiiy filmlar misolida ko‘rsatish
mumkin. «Mahallada duv-duv gap», «Maftuningmany,
«Yor-yor», «Abdullajon» kabi filmlar qgahramonlari
tomonidan aytilgan so‘z va iboralar, dialog gaplar hamon
tomoshabin xotirasida muhrlanib qolganligidan ham
bilsa ham bo‘ladi. Demak, xalq og‘zaki badiiy ijodi so‘z
san’ati teatr, kino va maydon tomoshalarining milliy
ruhi, ma’naviy-g‘oyaviy barkamol va har tomonlama
muvaffaqiyatli chiqishi uchun muhim omil bo‘lib xizmat
qilar ekan.

Tomoshaga asoslangan san’at turlari xalq ijodiyotining
fagat nomoddiy merosidan foydalanmay, o‘z o‘rnida
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moddiy shakllaridan ham foydalanadi. Buni milliy
madaniyat an’analari uslubida sahnalashtirilgan spektakl,
badiiy film va maydon tomoshalari bezaklari, ishtirok
etuvchi obrazlari kostyum-liboslari orqali  kuzatish
mumkin. Chunonchi, sahnaga qo‘yilgan etnomadaniyatga
oid turmushda ko‘p ishlatiladigan turli idish-
anjomlar,dehqonchilik, hunarmandchilik, bog‘dorchilik
va boshqa ish qurollari - kundalik hayot tarzida yaqqol
ko‘zga tashlanib turishida ko‘rish mumkin. Yuqorida
ta’kidlangan fikrlardan kelib chiqib shuni aytish magsadga
muvofig, ya’ni XXI-asr tomosha san’atlari rejissyorlari,
ssenariyachilari xalq ijodiyoti merosi tarixi, ularning kelib
chigishiga bilan bog‘liq an’analarning ilmiy nazariyasi
va amaliyoti bo‘yicha muayyan bilim-ko‘nikmalarlarini
yaxshi bilishlari lozim.

O‘zbekistonda Davlatimiz Mustaqilligi qo‘lga kiritilgan
birinchi yillari maydon tomoshalari san’atiga asosiy
e’tibor garatilib, u zudlik bilan rivojlantirildi Buning boisi,
O‘zbekistonni jahon hamjamiyatiyaga tezroq tanitish,
yurtimizga xorijlik investorlarni jalb etish, va eng asosiysi,
uzoq yillar sovet g‘oyalari bilan yashab kelgan xalqimizga
Istiglolning mohiyatini ommaviy tomoshalar vositasida
ko‘rsatish, uning ijtimoiy-siyosiy ahamiyatini mafkuraviy
singdirish, aynigsa, Mustagqillik immunitetini shakllantirish
singari dolzarb vazifalardan iborat edi. Davlatimiz rahbari
va o‘sha davr maydon tomoshalari tashkilotchilari,
ssenariya hamda rejussurasi bilan shug‘ullangan mas’ullar
iloji boricha,tomoshalar tabiiyligi va ta’sirchanligini
oshirishlarida Xalq ijodiyoti an’analariga asosiy urg‘uni
berishdi. Buni hozirgi «Xalqlar do‘stligi» saroyi maydonida
ilk o°tkazilgan «Navro‘z» xalq bayram-sayilida “Ipak yo‘li”
sahnasini ko‘rsatishda qo‘shni Qozog‘iston davlatidan
maxsus olib kelingan va ularga o‘sha qadimgi davrlar
ruhini aks ettiruvchi savdogaru sarbonlarni mindirishib,
Toshkentning teatr artistlarini maxsus kiyimlar,turli
ashyolar bilan bezantirib namoyish etilganligidan bilish
mumkin. Binobarin, dastlabki «Navro‘z», «O‘zbekiston
Mustaqilligi» xalq bayramlari keng miqyosda namoyish
qilinishi fagat mamlakatimiz ommaviy axborot vositalaridan
tashqari, yaqin va olis xorij tomoshabinlariga yo‘ldosh
vositasi orqali ko‘rsatilgan edi. O‘sha maydon tomoshalari
milliy an’analarimizning qay darajada muhim ahamiyat
kasb etganligi va ular dunyo xalqlari tomoshabinlarida ham
juda katta taassurot uygotganligini o‘sha davr o‘zimizning
ommaviy axborot vositalaridan tashqari, jahon axborotida
ham keng miqyosda yoritilganligidan ham bilsa bo‘ladi.

2017-yilga kelib, «Navro‘z» xalq bayrami maxsus
manej yoki usti yopiq binolardan davr talabiga ko‘ra,
ko‘proq tabiat qo‘yni yoki atrofi ochiq joylarda tashkil etish
an’anaga aylandi. Bu bayram o‘z nomi bilan haqiqiy xalq
sayliga aylantirildi. Endilikda maydon tomosha-sayillar
odamlar ko‘p to‘planadigan istirohat bog‘lari yoki katta
guzarlarda uyushtirila boshlandi. Bayramda ilgaridagidek,
fagat maxsus taklifnomalar orqali tashrif buyuradigan
tomoshabinlar o‘rniga butun boshliq mehnat jamoalari,
butun oila a’zolari, katta-yu kichik ishtirokchilar qatnashib,
xohlaganlaridek sayil qilishib, tashkilotchi-rejissyorlar
tomonidan ahnalashtirilgan turli-tuman sahna tomoshalari,
konsertlar va har xil ko‘ngil ochar o‘yin- musobaqalarda
qatnashadilar. Keng miqyosda uyushtiriladigan bayram-
sayllarda asosiy bayram saxnasi bo‘ladi. Unda «Navro‘z»
bayram-saylining yetakchi g‘oyasini tashviq etuvchi ibratli
ma’ru- za va suhbatlar bayon etilib, tadbirga kelganlar
tabriklanadi, qo‘lga kiritilgan g‘alabalar, bajarilgan ishlarga
umumiy  xulosa berilib, yangi yilda rejalashtirilgan
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magsadlar haqida gapiriladi. Bayram tabrik va qutlovlar
xalqona so‘zlar orqali bayon etilib, rasmiylikdan iloji
boricha cheklanadi.

San’atning barcha tur va janrlari xalq ijodiyotidan
magsadli ravishda ijodiy foydalanish zarur. Chunki
zamonaviy elektron vositalari, ayniqgsa, internet orqali
berilayotgan o‘zga mamlakatlarning bayram va ommaviy
— badiiy tadbirlari yosh avlod ongiga u yoki bu darajada
ta’sir etishi tabiiy. Mana shu muammolarning ijobiy hal
etilishida soaha mutaxassislari xalqimiz milliy ijodiyoti
bo‘yicha ilmiy-nazariy va ixtisosligi bo‘yicha tajribalarga
ega bo‘lishlari kerak. Binobarin, tomoshaviylikni
yanada kuchaytiraman deb, Fransiya yoki Braziliyadagi
karnaval ragslari ijro uslubi va grimm-liboslaridan ijodiy
«baxramand» bo‘lmaslik kerak. Bayram-sayillardagi xalq
ragslari ijro uslubi shu darajada rang-barangki, ulardan
tadbir maqgsadini amalga oshirishda bemalol foydalanish
imkoni bor. Bunga xar ikki yilda bevosita folklor-
etnografik anjuman o‘tkazib kelinayotgan « Boysun
bahori» yoki «Qo‘qon kasb-hunarmandchiligi festivali»
va boshqa ommaviy-badiiy tadbirlar bevosita misol bo‘la
oladi. Xalq ijodiyoti bilan bog‘liq tashkil etiladigan har
ganday ommaviy-badiiy tadbir xalq orasidan chiqgan
va xalq an’ana — udumlarni yaxshi biladigan, so‘zga
chechan odamlarga ishonib o‘tkazilmaydi, balki ularning
magsadini bayramshunoslik va rejissura ilmi sirlaridan
boxabar mutaxassislar tomonidan tashkillashtiriladi.
Buning yaqqol dalili sifatida so‘nggi yillar Boysun, Kitob,
Xiva, Sarmishsoy va Qo‘qonda muvaffaqiyatli ravishda
o‘tkazilgan moddiy va nomoddiy xalq madaniyatiga
bag‘ishlangan bayram-festivallari misol bo‘la oladi.

Ommaviy tomosha san’atining bevosita xalq marosim va
udumlari maxsus professional tayyorgarlikka ega bo‘lmagan
oila yoki maxallada hayotiy tajribaga ega bo‘lgan keksa
kayvoniy ogsoqollar tomonidan uyushtirilishi an’anaviy
holat hisoblanadi. Masalan, to‘y, ma’raka yoki biror
oilaviy marosimlar shu mahalla, ko‘cha, guzarda ko‘pchilik
tomonidan e’tirof — hurmatga sazovor otaxon-onaxonlarga
maslahat solingan tarzda hozirga qadar o‘tkazib kelinishi
o‘zbek etnomadaniyatiga xos lokal xususiyatdir. Odamlar
tomonidan asrlar bo‘yi e’zozlab kelinayotgan bunday
ijjtimoiy-ma’naviy, axloqiy-madaniy ahamiyatga molik
an’analarning otadan farzandga, onadan qiziga va ustozdan
shogirdga o‘tishi, quvvai hofiza orqali o‘zlashtiriladi.
Mazkur holatni xalq og‘zaki badiiy ijodidagi ertakchilik,
askiyachilik, baxshichilik va xalfachilik an’analari tizimiga
ham qiyoslasa bo‘ladi. Zamonaviy madaniyatshunos
va san’atshunoslik professional tomoshalar milliyligi,
mafkuraviyligi va badiiyligini ta’minlashlarida davom
etib kelayotgan an’anaviy xalq rejissurasidan meyori bilan
ijjodiy foydalansalar maqgsadga muvofik bo‘lar edi. Chunki
sahna vositasida tomoshaga mo‘ljallangan san’at asarlarida
tomoshabin bilan ijrochilar mulogati muhim ahamiyat kasb
etadi.

Xalq ijodiyoti merosining moddiy va nomoddiy
turi davrlar o‘tishi va ijtimoiy-madaniy hayot tarzi
evolyusiyasiga muvofiq zamonaviy san’at asarlari tarkibiga
transformatsiyalashadi. Buni san’atning badiiy adabiyot,
teatr va maydon tomoshalari turlarida ko‘proq kuzatish
mumbkin. Ayniqsa, badiiy so‘z san’atining bolalar adabiyoti,
teatr san’atining etnografik mavzuidagi dramalari va xalq
milliy marosimlari, urf-odatlari yetakchi planda namoyish
etiladigan ommaviy maydon tomoshalari kabilarda
ijodkorlar ibratli g‘oyalarni qiziqarli namoyish etishlarida
foydalaganliklarida namyon bo‘ladi. Xalq ijodiga xos
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vogelik va ibratli sahnani transformatsiyalashda XXI-asr
informatsiyalar ummonida hayot kechirayotgan kitobxon,
tomoshabin yoki maydon tomoshalari ishtirokchilarining
psixologik — ruhiy holatlari, ularning his-tuyg‘ulariga xos
nozik jihatlari hisobga olingan uslubda ish tutishlari kerak.
Chunki insonning tabiatida ko‘proq informatsiya olish,
iloji boricha vaqtni tejash singari ruhiy holatlar mavjud.
Bu XXI-asrga kelib kitob mutolaasi va kitobxonlikka
zarar yetkazdi. Shuning uchun kadimgi avlodlar ko‘z
orqali ko‘rish, quloq vositasi orqali bilim-axborotlar olish
muvozanati buzilmasligi uchun bolalar o‘rtasida ko‘proq
she’r yodlash, ko‘proq maqol aytish singari tadbirlar
o‘tkazishgan. Bu xildagi xalq pedagogikasi ta’lim-tarbiya
tadbirlari O‘zbekistonning turli viloyatlari aholisi etnik
turmush tarzi an’analariga mos uyushtirilgan. Masalan,
gadimdan o‘troq yashash tarziga xos aholi o‘rtasida
gissaxonlik, navoiyxonlik, bedilxonlik kabi tadbirlar
uyushtirilgan bo‘lsa, janubiy hududlar aholisi o‘rtasida
baxshichilik, ertakchilik singari inson ma’naviy-ma’rifiy
tarbiyasiga yordam beradigan yig‘inlar o‘tkazilgan.

Xalq ijodiyoti tushunchasi mohiyatan juda keng va
ko‘p kirralidir. San’atning xozirgi zamon odamlari uchun
eng yakini bo‘lgan kuy, qushiq va rags turlari kitob o‘qish,
mutolaa bilan shugullanish va eng asosiysi fikrlash kabi
mashg‘ulotlardan ilgarilab bormoqda. Inson nafsi ko‘proq
mehnat qilish, zaxmat chekish xisobiga aql-idrokni
rivojlantirish singari yengil-yelpi xarakatlarga moyilligi
azaldan yoritib kelingan. Qadimgi ota-bobolarimiz kelajak
avlodlari aql-idrok tarbiyasi, tafakkur takomili borasida
ham xalq donishmandligi tadbirlarini yaratishgan. Ular
fagat so‘z san’ati merosida emas, balki turli marosim,
udum va mehnat jarayonlarida qo‘llaniladigan ragslar,
vogeband harakatlar, o‘yinlar vositasida namoyon bo‘ladi.
Xalq ijodiyotiga xos bo‘lgan moddiymi, nomoddiymi
barcha madaniy meros namunalari odamzodning aql-idrok
takomili va ma’naviy estetik, ma’naviy — axloqiy ehtiyoji
uchun xizmat qiladi. Masalan, ulkan imoratu jajjigina bezak
buyumlari, ommaviy ahamiyat kasb etuvchi katta ashulayu,
bolalar folkloriga xos 0“yin qo‘shiqlari mazmun mohiyatiga
nazar tashlansa, ularning amaliy jihati namoyon bo‘ladi.
XXl-asr tomoshabinlari tomonidan zamonaviy musiqa
asboblari ohanglari yordamida sevib o‘ynaladigan «Lazgi»
raqsi mutaxassis olimlar e’tiroficha, yurtimiz aholisi ming
yillar mugaddam otashparastlik diniga topingan davrlar
shakllangan bo‘lsa-da, mazkur rags hamon insonning hayot
go‘zalliklariga nisbatan real munosabatlarini aks ettiruvchi
nomoddiy madaniyat namunalaridan biri ekanligini
ko‘rsatadi. Garchi, moddiy va nomoddiy xalq ijodiyoti fagat
san’at namunalari sifatida muayyan etnosning turmush
tarzi, ma’naviy — falsafiy qarashlarini u yoki bu darajada
aks ettirib qolmay, o‘z navbatida qadimgi ajdodlarimiz

diniy e’tiqodlari va dunyokarashlari haqida ham muhim
ma’lumotlar beradi. Bu esa o‘sib kelayotgan avlodlarga
ota-bobolari tarixi, ularning kelajak uchun naqadar bebaho
meros qoldirganliklarini tasdiglab, o‘zlari ham avlodlar
davomiyligini saqlab qolishlarida ibratli tarbiya rolini
o‘ynaydi.

Xalq ijodiyotining san’at asarlari bilan juda yakin
munosabatini badily adabiyotning bolalar adabiyoti
misolida ko‘rsatish maksadga muvofikdir. Badiiy so‘z
san’atining ushbu turi xalq og‘zaki ijodiyoti folkloridagi
maqol, topishmoq, afsona va rivoyat, ertak singari janrlari
asosida maydonga kelgan. Zero, mazkur janrlar asosi
e’tibori bilan ta’lim — tarbiyaviy xususiyatiga egadir.
Chunonchi, folklor so‘z san’ati qadimgi zamonlardan buyon
xalq pedagogikasi uchun asosiy manba vazifasini bajarib
kelgan. Jamiyat taraqqiyoti, ilm-fan rivojlanib, axborot olish
uchun imkoniyatlar osonlashgan davrda bolalar folklori
0°‘z vazifasini animatsion filmlar, qo‘g‘irchoq teatrlariga
bo‘shatib berdi. Bundan 70-80 yillar ilgarilari hozirgi katta
avlod vakillari eshitgan maqollar,topishmogqlar, ertaklar,
afsona va rivoyatlar bugungi kunlarga kelib zamonaviy
ota-onalar, buvijonu bobojonlar nutqlaridan emas, balki
televizorlar, teatr sahnalari va kompyuterlarda maxsus
san’atkorlar, rejissyorlar, ssenariyachilar tomonidan ijodiy
ishlangan asarlari orqali bahramand bo‘lishayotir. Demak,
kelajakda katta yoshdagi kitobxon yoki san’atsevarlarni
yetishtirish uchun bolalar xalq ijodiyoti merosi
an’analarining mohiyatini yaxshi biladigan mutaxassis
kadrlarni yetishtirish maqgsadga muvofikdir. Binobarin,
bolalar folklori va bolalar san’ati masalalari bilan maxsus
shug‘ullanadigan  ilmiy-madaniy  bilim  o‘choqlari
moliyaviy muhtojlik bahonasida barham topganligini
ta’kidlash joyiz. Asrimizning 2017 yiliga kelib, jamiyat
uchun xalq ijodiyotining amaliy ahamiyatini o‘z vaqtida
anglab yetgan davlatimiz Rahbari san’at va madaniyat
maskanlari ish faoliyatida ko‘proq milliy merosimiz ruhi va
an’analariga e’tibor berish masalasini kun tartibiga qo‘yib,
jamiyat taraqqiyoti uchun ishlab chiqilgan tashabbuslarning
eng asosiylaridan biri sifatida xalq ijodiyotini ko‘rsatdilar.
“Hozirgi globallashuv davrida, tijorat vositasiga
aylangan “ommaviy madaniyat”, shou-biznesning salbiy
ta’siri tobora kuchayib borayotgan murakkab zamonda
har ganday milliy madaniyatning bulog‘i bo‘lgan
folklor san’atiga e’tibor va qiziqish, afsuski, susayib
borayotgani ham sir emas. Holbuki,folklor san’ati, ta’bir
joyiz bo‘lsa, bu — insoniyatning bolalik qo‘shigidir”,-
deganlarida Yurtboshimiz ta’birlari bilan aytganlarida
achchiq haqiqatdir. Zero, xalq donishmandligi merosi
yangilanib  borayotgan  O‘zbekistonning ijtimoiy-
madaniyati taraqqiyotida bebaho saboq manbai bo‘lib
xizmat qiladi.
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Mamnsypa IOJIJIAIIIEBA,
Y30eKHCTOH JaBiIaT CaHbAT Ba MAJAHUAT HHCTUTYTH JIOLCHTH

MAJAHUAT COXACUOA KACBb TABJUMU
CTPATEI'NACHUHU NLHJIAB YUKHUII XYCYCUATJIAPHU

AHHoTaums: Magonada mymaxaccuc kacouii paonuamunune UHHOBAYUOH MAPKUOUL KUCMUHY WAKIAHMUPUILSA ACOCTIANAH
MAOAHUAT COXACUOARU MABAUM MASMYHU 64 cuhamuea Kyiiunaduear 3amonasuii marabnap xenmupunean. Maxonada Y3bexucmon
oagiam canvam 6a MAOAHUsM UHCIUMY MU Qaonusmuoazu acocuil yemyeop uynanuuaap 6aén smunean.

Kasur cy3map: Tabaum, MalaHusAT, MTHHOBALUS, PUBOXKJIAHHUII CTPATETHACH, (aoIHsT.

I'myGokue npeoOpa3oBaHusi, MPOUCXOIAIINE BO BCeX cde-
pax Hamero o0IecTBa — COIMATbHO YKOHOMHYIECKOM, MOJTH-
TUYECKOH, KyJIbTYpHOH — 3aTpOHYJIH U CUCTeMy o0Opa3o-
BaHMS B LIEJIOM, M OTHOLICHHS MEXAY JIOAbMH, BKJIIOYCH-
HBIMH B Pa3iH4Hble c(epbl MPOU3BOICTBA, B YaCTHOCTH. B
COBPEMEHHOM MHUpe 00pa30BaHHE TPEICTABISIETCS BEAYIIUM
pecypcoM, 00eCIeUnBaOIIAM CTa0MIFHOE Pa3BUTHE IHBU-
JIM3aLUK U YeJIOBEYECTBA B LIETIOM.

Kynerypa — 3T0 ’kHMBOY OpraHu3M, KOTOPBIM pa3BUBAETCS
BMeCTe C O0IIECTBOM, TPeOYeT HOBBIX ITOJXOI0OB B PEIICHUHU
BO3HHKAIOIINX MPOOJIEeM, HYXKJIAeTCSI B COBEPIICHCTBOBAHUH.
W3MeHeHusI, KOTOpbIe MPOUCXOISIT B MHUpe W PecmyOnuke
VY30ekucTaH, BIEKYT 3a cO00# MmepecMoTp NpeACTaBICHUN O
POJH KyJBTYPHI B TocyaapcTBe u odmiectBe. CeroaHs Kyib-
Typa BOCIIPUHHMAETCSI HE TOJIbKO KaK COBOKYITHOCTBH 0OOIIe-
HAIMOHAIBHBIX IIEHHOCTeH M HE CBA3BIBACTCS HCKIIOYH-
TEJILHO C KyJbTYpHBIM HacjeJueM M HapOAHBIM TBOPYECT-
BOM, a BO3/ICHCTBYET Ha BCECTOPOHHEE PA3BUTHE YEIOBEKA.
B Hacrosimee BpeMsl B pa3MUHBIX PErHOHAX CTPAaHBI MEepen
PYKOBOJUTEISIMA M OPraHU3aTOPAMH CUCTEMBI 00pa30BaHMUs
BO3HHUKAIOT 00IIKe POOIEMbI, KOTOPhIE BO MHOTOM OIIpe/ie-
JSIFOT COJiep KaHUe U HAalPaBJIEHHOCTh COHAIbHO-TIEarory-
YEeCKHX, OOIIEKYIIbTYPHBIX, YIIPABICHYECKUX HOBOBBEICHHIA,
KaKOBBIMH, O CMBICIY, SIBJSIOTCSI MHOTOOOpa3HbIe INard,
HalpaBJIeHHBIC HA TPE00pa30BaHUE PETHOHATIBHBIX CUCTEM.

B IMocnanuu [pe3unenta PecryOnuku Y3oekucran [laB-
kata Mup3suéepa Onuii Maxuucy 25.01.2020r orMedeHo, 4To
V30ekucTaH BCTynaeT B HOBOe jaecsaTwietue. Hamm moctu-
YKESHUsI CTAHOBSTCS] UCTOPUEH, JKHU3Hb CTABUT Mepe]l HAMH BCE
HOBBIE M HOBBbIE TPeOOBaHHS, OTKPBHIBAIOTCS OOJBIINE BO3-
MOYXHOCTH ISl OCYIIECTBIICHHS elle Ooiiee TITyOOKHX Mpe-
oOpazoBaHuil. YTiIyOJeHUe PBIHOYHBIX pedopM, MOICPHU-
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3anus o0uiecTBa U JiMOepanu3anus SKOHOMHUKH BBI3BIBAIOT
M3MEHEHHUE CHCTeMbI yIPaBICHUS BO BCEX OTPACISX dKOHO-
muku. Kak ormeuan IIpesunent Mupsuees 1L.M. «Ananu3zu-
pysl CeroJiHs MOCTYNaTeIbHOE MPOJIBMKEHUE HAICH CTPaHbI
IO MyTH CTAOUJIBHOTO Pa3BUTHUS, MBI UIMEEM BCE OCHOBAHMS
3as1BUTb, YTO B HCTEKILEM IOy CIeNaHbl PEIIUTEIbHBIC IIarH
B peanu3anyy NIPUHIUITHAIEHO BXHBIX pedopm. OcHOBHAS
IeIb 3TUX peopM — O00ECIIeUUTh TOCTOWHBIE YPOBEHb U
Ka4yeCcTBO JKU3HU HAIIMX Jitoaei» [1].

B xaxnom pernone Y30ekucraHa (QyHKIIMOHUpPYET oOpa-
30BaTeIbHOE TPOCTPAHCTBO, CBOEOOPA3HO OTpaKaromiee 0Co-
OEHHOCTH U crie(PUKY KOHKPETHOTO PETMOHa, €r0 TPaIUIIUH,
KyJbTYpY, HAIIMOHAJBHBIA U PETMTUO3HbBIA COCTAB HACEIICHUS,
YPOBEHb SKOHOMHUYECKOTO PA3BUTHS U T.1I.

WHTerpannoHHble MPOIECCH B YIIPABICHUH BBICIINM TIPO-
(eccuonanpHbIM 00pazoBanueM B PecriyOnuke Y30ekucTan
HOJTy4WIU B HacTosLIee BpeMs Oouibiioe passurue. Hanboms-
HIeH MOMYJISIPHOCTH JOCTHUIVIN: MPOLIECC UHTErpally By3a ¢
HAYKOM M TMPOU3BOJCTBOM; BapHaTHBHBIE (HOPMBI PAa3BUTHS
COIIMAJIbHOTO MApTHEPCTBA B CHCTEME BBICIIETO 00pa3oBa-
HUSL; B3aUMOJIeiicTBIE BY30B ¢ 00pa30BaTEIbHBIMU yUpPExKIe-
HUSIMU Pa3HBIX YPOBHEH.

CeromHsi TOTOBHOCTh K HHHOBAIIMOHHOM AEATEIHHOCTH
€CTh KOMIUIEKCHOE OTpakeHHe YPOBHS cHOpMHPOBAHHO-
CTH WHHOBAIIMOHHOTO KOMIIOHEHTA NMPOPECCUOHATBLHOM JTesi-
TenbHOCTU crienanicta. OJHUM U3 MPUMEPOB FOTOBHOCTH
nocayxuina cutyarust ¢ COVID-19. T'ne Bce By3bl ObICTPO
MIEPEOPUEHTUPOBAIIICH HA AUCTAHIIMOHHOE O0ydYeHHe, a 3TO
TOBOPHUT O BBICOKOM ypPOBHE OOIICH M CIIeIHaibHON ITOAro-
TOBKHM KaK PyKOBOAUTEJEH, Tak U MPo(eccCopcKo-Npernoaana-
TEJICKOTO COCTaBa, 00ECIEYNBAIOLIETO TUIOJOTBOPHYIO Jes-
TEJNILHOCTD B MMPOOJIEMHBIX, IKCTPEMAIIBHBIX CUTYAIHIX.
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CoBpeMeHHOe MpodecCHOHATbHOE 00pa30BaHUE HAIpPaB-
JICHO Ha Pa3BUTHE Y BBIMYCKHUKOB ITUPOKUX YHUBEPCATBHBIX
KOMIIETEHIMH, KOTOPbIE IOMOTalOT UM HAyYUThCSl IOHUMATh
MIPOMCXOISIINE MTPOIECCH U OBITh KOHKYPEHTOCTIOCOOHBIMHU.

Jnst 1OCTHIKEHUsST KOHKYPEHTOCHIOCOOHOCTH IO OTHOIIE-
HUIO K BEIYIIHM OTEUSCTBEHHBIM U 3apYOC)KHBIM By3aM aHa-
JIOTUYHOTo Tpodmis BY30B KyJIbTypbl l'ocymapcTBEHHBIH
WHCTUTYT UCKYCCTB M KYJIBTYpPhl ¥Y30€KHCTaHA CTABUT IEPesT
c000¥ peleHne CIeAyIOIUX 3a1a4:

— MOJIepHU3aIMsl 00pa30BaTEIHLHOTO MPOIECCa HA OCHOBE
PasBUTUS CUCTEMbl 00pa30BaTEIbHBIX TEXHOJIOTHH M IPO-
TrpaMM, COOTBETCTBYIOIINX COBPEMEHHBIM TEHACHIMSM pa3-
BUTHS KyJIbTYPHI;

— ucrnosb3oBanue IT-TeXHOIOrMI HaA OCHOBE MOBBIIIEHUS
HayKOEMKOCTH 00pa30oBaHus;

— YAOBJICTBOPEHHE TEKYIIUX M (HOPMHPOBAHHE HOBBIX
MOTPEOUTENEH YCITyT KYIbTYPHI;

— pasBuTHe (QYHKIMOHAIBLHOTO B3aWMOJCHCTBHSI C BEIY-
[IMMH OTEYECTBCHHBIMH U 3apYOCKHBIMHU IICHTPAMHU U yUpe-
JKICHHUSMU,

— MOJEpHH3ALNSI HAyYHO-HCCIIEI0BATENLCKOTO MPOLIEcca 1
WHHOBAIMOHHON JIeSITEIbHOCTH;

— pa3BUTHE KaJpOBOro IOTEHIHANa H (GOpMHUpPOBaAHHE
Ka4eCTBEHHOT'0 KOHTHHIE€HTa 00y4JaloIuXxcs;

— MOJEpHHU3AIMs MaTepPHAIbHO-TEXHUYECKOTO obecreye-
HUSI 1 HHPPACTPYKTYPBI U JIp.

B pabote ['ocy1apcTBEHHOTO MHCTUTYTa HCKYCCTB U KYJIb-
Typbl Y30ekucraHa B Omykailime rojasl 0coboe BHHUMA-
HUe OyJeT yJeseHO Ha TpaHC(HOpPMAIIMI0 HHCTUTYTA B Kade-
CTBEHHO HOBOE BBICIIEe y4eOHOe 3aBeiieHHe, o0Jagaromee
BBICOKHM ITOTEHIINAJIOM JallbHEHIIero pa3BuTus. B mporecce
peanu3aliuy HHCTUTYTY MPEACTOUT MEPEHTH K MOJEIH By3a
TPETHETO MOKOJICHNSI Ha OCHOBE MHTErPalluy TPEX COCTaBIIs-
IOIIMX: 00pa3oBaHue, HAyYHbIE UCCIEOBAHMS, KOMMEpIIHa-
JIU3aIHUs CBOMX MPOEKTOB, YTO ITO3BOJIHT €My CTaTh 0a30BOit
TUTONIAIKOM [UTsl TOJITOTOBKH KOHKYPEHTOCIOCOOHBIX KapOB
B 00JacTH KyJbTYpbl M MCKYCCTBAa M aKTHBHOW paboTe 1o
peanHM3aliy LEeNeBBIX IMMOKa3aTeseil HAalMOHAJIBHBIX TPOEK-
TOB. ¥Y30€eKHCTaHCKOE 00pa30BaHUe JOJKHO OTBEYaTh TpeOo-
BaHMSM TJI00aTbHOW KOHKYPEHIIMU Ha PHIHKAX WHHOBAIU,
TpyZJa 1 00pa3oBaHUs.

OCHOBHBIMHU MIPUOPHUTETHBIMU 00pazoBaTeNbHBIMU
HANpaBICHUSIMH pa3BUTUS [ OCYapCTBEHHOTO WHCTUTYTA
HCKYCCTB U KYJIbTYpbI Y30eKHuCTaHa

- Oynyt paspaboTaHbl HOBbIE Yy4YeOHBIE TIPOTrPAMMEI
COTIACHO KAaJIPOBBIM IMOTPEOHOCTSM pPErHOHA; B Y4YeOHBIN
nporecc OyayT BHEAPEHbI HHHOBAIMOHHBIE MH(OPMAIHOH-
HBIE TEXHOJIOTHH.

Hay4Ho-MeToqudeckoe HanpaBieHne OyIeT npe/cTaBiIeHo:

— TIpUBJICYEHUEM II€Jaroros, CTYJEHTOB, MAarMCTPaHTOB,
JIOKTOPAHTOB K YYacTHIO B TPaHTaX, MPOEKTaX HAYIHOTO
LEeHTPa;

— MOBBINICHUEM ITYOIMKAIMOHHON aKTHBHOCTH HAYYHO-TIe/Ia-
TOTMYECKUX PA0OTHHUKOB U CTYJICHTOB B MEXIYHAPOAHBIX XKYyp-
HaJiax, BXOZASAIIMX B 0a3bl JaHHBIX Scopus 1 Web of Science;

B pamkax BOCIHUTATENHFHOTO HAaNpaBieHHs OYyIyT IpoBe-
JICHbl Pa3IMYHbIE MEPONPHATHS, B TOM YHCIE CBA3aHHBIC
¢ KylnbTypod W wmcropueil YsOekucrana. [Ipemamnonaraercs
WCIIOIb30BaHHE COLMAIBHBIX CeTel ISl 00eCIIeueHNsT MaKCH-
MaJIbHOTO OXBaTa [IeJIeBOH aytuTopri. By yT co3maHbl BHIEO,
ayJiMo W Ipyrue MaTepualibl, CrocoOCTByomuUe HOpMUpPOBa-

HUIO ¥ YKPEIUICHUIO TPasKAaHCKOW MISHTUYHOCTU U JTyXOBHO-
HPaBCTBEHHBIX LEHHOCTEH CPeIy MOJOIESKH, C JATbHEHIIIM
pa3MeleHneM TaHHBIX MaTepuaioB B cetn «HTepHeTY.

KaznpoBoe HampaBiieHHEe XapaKTEePU3YeTCs, B IEPBYIO OYe-
pelb, HAINYHEM BBICOKOIIPO(ECCHOHATIBHBIX, KOHKYPEHTO-
cnocoOHBIX 3(h(PEeKTUBHBIX KagpoB. J[J1s1 3TO HEOOXOAUMO:

— (dopMupoBaHUE MPOIYKTUBHON CHCTEMBI KOHKYPCHOTO
0T0Opa Ha BaKaHTHBIE JOJDKHOCTH;

— MOAJCPIKKA MOJIO/IBIX CHCIHAINCTOB B MPO(ECCHOHANB-
HOM pOCTE;

— TIOBBIILICHHE YPOBHS MPO(ECCHOHATBHOTO MAaCTEPCTBA B
(hopmartax HempepbIBHOTO 00pa30BaHMUs,

— MHCTUTYaTH3aIMs POPECCHOHATBHON MEPEOArOTOBKA 1
TMOBBILIEHNE KBATN(HUKALNN CIIELUATINCTOB OTPACIIHU KYJIbTYpPbIL.

Haneemcsi, uTo mpo(OpUEHTAIMOHHOE HANPABICHUE B BY3€
TIOMOKET BBICTPOUTH IIEJIEBYIO MOJENb YYacTHs IPeJCTaBH-
Tenell paboronarenell B NPUHATHM pELIEHUH MO BOIpOcam
OOHOBJICHHSI 00pa30BaTEIBbHBIX MPOTrPaMM, Ha OCHOBE KOTO-
pBIX OyIeT MpOMCXOAWTH MOArOTOBKA CIELHAIMCTOB B 00Ia-
CTH KyJIbTYPBI U HCKYCCTBA, BOCTPEOOBAHHBIX HA PHIHKE TPYIA.

B obmacTn MeXIyHapOIHOTO COTPYIHHYESCTBA ILIAHUPY-
eTcs yBeJIMUCHHE KOJTMUECTBA HHOCTPAHHBIX CTYJICHTOB, BHE-
JIpeHHe MEXAYHApOIHOTO OMbITA HWHHOBALMOHHBIX (HOPM
00pa30BaTeIbHON AEATENBHOCTH. MBI TOTOBEI K TECHOMY
COTPYIHHYECTBY C TBOPYECCKUMH 3apyOeKHBIMH BY3aMH
(0OMeH CcTyneHTamH, MPEroAaBaTeNIsIMU, pa3paboTKa COB-
MECTHBIX TPOCKTOB H T.JI.).

HNudopmanmonHo-nppoBoe HampasiieHHe TpeOyeT BHe-
IpeHus u(pPOBO KyJIBTYPhI i CETEBBIX TEXHOJIOTHIA B 00pa-
30BaTEIbHBIA M HAyYHO-HCCIEIOBATEIBCKHUN Mporecchl. B
HacTosIIee BpeMsl UIEeT NOATOTOBKA yuyeOHO-METOANYECKUX
MaTepualioB Juiss obecriedeHus 3(PpPEeKTUBHOTO TUCTAHIIH-
OHHOTO OOY4YeHHs, BeleTcs padoTa MO TEXHOJIOTHYECKOMY
COBEPIIICHCTBOBAHHIO 000Dy IOBAHNUS

WNHdpopMalimoHHO-IIMPPOBOE  HANpPABICHHE HEBO3MOXKHO
pa3BuBaTh 0€3 MaTEepUATILHO-TEXHUUECKOT0 OCHaleHus. HeoO-
XOJIUMO CO3/1aTh BUPTYAIbHBIA KOHIIEPTHBIA 3al, OOHOBHTH
KOMIIBIOTEpHYIO 0a3y MHCTHTYTa, BKITFOUas MYJIbTHMEIHMAHOS
000pyZ0BaHKE; BaKHBIM CTAaHOBHUTCS co3JaHue Ipodeccro-
HAJTLHOM 3JICKTPOHHOW OMOJIMOTEKH, B TOM YHUCIIC HOTHOM, MO
MOJIENIBHOMY cTaHnapty. [IpenycMarpuBaercsi mproOpeTeHue
CBETOBOTO, MY3BIKAJTEHOTO, CICHHYECKOTO M BHIE0000pYIO-
BaHMUSI HOBBIX MY3BIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTOB (MHAHHHO, yIap-
HbIE YCTAaHOBKH, HHCTPYMEHTBI HAPOIHOTO OPKECTPa, CHHTE3a-
TOPBI); MOJEPHH3AINS HHKEHEPHOW HHPPACTPYKTYPHI 31aHUH
WucTtuTyTa, OIAaroycTpoiicTBO TEPPUTOPHU By3a, OCHAILCHHE
IUQPOBON CUCTEMOI BUICOHAOIIOCHUSL.

TlocymapcTBo obecrieunBaeT pa3BUTHE KyJIbTYpHI, TaK Kak
OHO HECeT OTBETCTBEHHOCTD 32 J[yXOBHOE, MOPAJIBHOE M ICTe-
THUYECKOE BOCITUTAHUE TpaxkiaH. ['ocyqapcTBo co3maer Heoo-
XOJIMMBIC YCIIOBUSI JUTsI IPUOOIICHHS TPAKIAaH K HAIMOHAb-
HOMY Y MUPOBOMY KyJIbTYPHOMY Hacle[I1i0; (GOPMHUPYET CHUC-
TEeMy OpTaHW3alUi W YYPeKICHHH HCKYCCTBA M KYJBTYDBI;
BBIZIEIISIET HEOOXOANMBIE MaTepHUATbHBIE U (PUHAHCOBEIE CPEI-
cTBa; 00eCreYrBaeT MPOBEACHUE HAYYHBIX WCCIICAOBAHUN M
Pa3paboTKy Hay4YHBIX POEKTOB B 00IACTH KYJIbTYPbl, TOTOBUT
KBATU(UIMPOBAHHbBIE KAAPbI, CO3AET TapaHTHH U CTUMYJIBI
XY/IOKECTBEHHOTO TBOPYECTBA, COXPAHSET TPAIUINOHHYIO
KYJETYpY ((OJIBKIIOp, HAPOHBIE MPOMBICIIBI, peMecia), odec-
neyrBaeT GOpMHUPOBAHKE CPEbl OOMTAHUSI YETIOBEKA, 3AlUTY
MHTEPECOB Hapoja Y30eKucTaHa B 00JacTH KyJIbTYpBbI.

Cnucok JuTepaTyphbl:
1. Tocnanue [Mpesunenta Pecyonuku V3oekuctan [laBkata Mup3uéesa Onuit Maxucy ot 25.01.2020 /www.norma.uz/
2. Kputnyeckuii ananus, xectkasi AUCIMIUIAHA U MIEPCOHATBHAS OTBETCTBCHHOCTh JOJIKHBI CTAaTh MOBCEJHEBHOW HOPMO#t B
NIESITEITBHOCTH KaXIOTO PyKOBOIUTEINS. - TamkeHT.: Y30ekucran, 2017. -58 c.
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XIX — XXI ASR BOSHLARIDA O‘ZBEKISTON ZARGARLIK
SAN’ATIDAGI JARAYONLAR

Annotatsiya. Ushbu magolada XIX asr oxiri — XXI asr boshlariga oid O*‘zbekiston zargarlik san’atida ro‘y bergan
jarayonlar, respublika hududlarida faoliyat yuritgan mashhur zargar-ustalar va ularning ijodiy izlanishlari hagida
ma’lumot berib o‘tilgan. Jumladan, an’anaviy zargarlikning nozikligi, nagshlarning nafisligi kabi ko‘plab unsurlar bilan

boshgalardan ajralib turishi hagida so‘z yuritilgan.
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HPOLECCHI B IOBEJIMPHBIX U3JIEJIUAX Y3BEKUCTAHA
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PROCESSES IN JEWELRY OF UZBEKISTAN IN THE
BEGINNING OF THE XIX — XXI CENTURIES

Annotation. The article provides information about the processes that took place in the jewelry art of Uzbekistan in
the late 19th — early 21st centuries, famous jewelers working in the regions of the republic, and their creative searches.
In particular, it is said that traditional jewelry differs from others in many elements, such as subtlety, grace of patterns.

Key words: jewelry, metal, jewelry, applied art, culture, art, creativity.

O‘zbek xalq amaliy-bezak san’ati turlari ichida
zeb-ziynat san’ati bo‘lmish  zargarlik san’ati alohida
ahamiyat kasb etadi. Zargarlik san’ati milliy-badiiy
madaniyat tarixining ajralmas gismi bo‘lib, u xalgning olis
o‘tmishidagi oliy maqgsadlarini o‘rganishda yordam beradi.
Ziynat buyumlari hunar egalarining mahoratidan, ma’lum
davr iqtisodiy va ijtimoiy shart-sharoitlardan, ma’dan
va toshlarga ishlov berish texnikasidan hikoya qiladilar,
zargarlar yasagan buyumlar ular yashagan davr san’atining
uslubiy xususiyatlarini o°zlarida namoyon etadilar.

“Zargarlik san’ati milliy-badiiy madaniyat tarixining
ajralmas qismi bo‘lib, u xalgning olis o‘tmishidagi oliy
magsadlarini o‘rganishda yordam beradi. Ziynat buyumlari
hunar egalarining mahoratidan, ma’lum davr iqgtisodiy va
ijtimoiy shart-sharoitlardan, ma’dan (metall) va toshlarga
ishlov berish texnikasidan hikoya qiladilar, zargarlar
yasagan buyumlar ular yashagan davr san’atining uslubiy
xususiyatlarini o‘zlarida namoyon etadilar”.[1]

O‘zbekistonda an’anaviy zargarlik san’ati taraqqiyoti
Markaziy Osiyo xalglarining siyosiy va etnik tarixi, unga
qo‘shni xalglari tarixi bilan chambar-chas bog‘liq bo‘lib,
xalqglarning o‘zaro tinch yo‘l bilan bir-biriga yaqinlashuvi
madaniyatlarni boyitgan, bir-birlari uchun yaqin, qadrli
bo‘lgan narsalarni almashganlar, bora-bora bu har bir
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xalqning mahalliy san’atiga singib ketib, o‘ziga xoslik va
mustahkam an’ana kasb etgan.

Tarixdan ma’lumki, davrlar o‘tishi bilan muayyan
bir hudud migiyosida taqinchoqlarning ba’zi turlari keng
yoyilsa, ayrimlari 0‘z o‘rnini yo‘qotgan, yangi ko‘rinishdagi
taginchoqlar paydo bo‘lib, oldingilari kundalik turmushdan
chigqan. Natijada taginchoqlar va ularning turlari hamisha
o‘zgarib turgan. Shu sababli taqginchoqlarni etnografik
jihatdan o‘rganishda tadqiqotchilar taqinchoqlardagi
shakliy o‘zgarishlar, ularning turlaridagi almashinuvlar
sabablariga asosiy e’tibor qaratadilar.

Sohibgiron Amir Temur asos solgan saltanat eng yirik
va qudratli davlat bo‘lganligi jahonga ma’lum. U o‘z
vorislariga nafaqat qudratli davlatni, shuningdek, saltanat
qurish va davlatni boshqarish qonun-qoidalari bayon
etilgan mashhur tuzuklarni qoldirgan edi. Uning vafotidan
so‘ng taxt, hokimiyat ilinjida avj olgan o‘zaro ichki kurash,
jang-u-jadallar davlatni zaiflashtirib, mamlakatni inqirozga
va parokandalikka olib keldi. Natijada, X VI asr boshlarida
Temuriylar saltanati zaiflashib Buxoro, Qo‘qon hamda
Xiva xonliklariga bo‘linib keldi. XIX asrga oid zargarlik
san’ati haqida so‘z yuritishdan avval, xonliklarni tashkil
topish jarayonlariga to‘xtalib o‘tish joiz. Sababi, amaliy
san’atdagi o‘zgarshlar ham shunga muvofiq tarzda o‘zgarib,



Bobir DADAMUXAMEDOQV, XIX — XXI asr boshlarida O‘zbekiston zargarlik san’atidagi jarayonlar

har bir xonlik o°ziga xos yo‘nalishni targ‘ib qila boshladi.
Jumladan, zargarlik san’atidagi o‘zgarishlar, yangiliklar
yaratishga bo‘lgan intilish orqasida Mavoraunnahr
sarhadlarini xonliklarga bo‘linishi turadi desak, mubolag‘a
bo‘lmaydi. Bu esa o‘z navbatida raqobatbardosh amaliy
san’at asarlarini yaratilishiga ham sabab bo‘ldi. Xonliklar
o‘rtasidagi o‘zaro siyosiy-iqtisodiy, san’at va madaniyat
sohalaridagi o‘zaro sog‘lom raqobat jarayonlari zargarlik
san’atiga ham o‘zining ta’sirini o‘tkazdi. Endilikda
zargarlar xon saroylaridagi ustaxonalarda faoliyat yuritib,
o‘ziga xos yo‘nalishlarni, bezaklarni, nagshlarni, zeb-
ziynat buyumlarining yangi turlarini yaratish uchun yanada
ko‘proq o‘z ustilarida izlanishlar olib bordilar. Buning
natijasida esa, zargarlikda yirik maktablar va markazlar
shakllanishi ko‘zga ko‘rina boshladi.

Buxoro xonligida hunarmandchilik, savdo-sotiq, badiiy
jjod, me’morchilik, rassomchilik, xalq amaliy san’ati
o‘ziga xos yo‘nalishda rivojlandi. Zargarlik san’atiga esa
alohida hurmat va e’tibor bilan qarala boshladi. Buxoro
xonligida asosiy zargarlik markazlari sifatida shahar va
gishloglar katta ahamiyatga ega bo‘lgan. Butun o‘rta
asrlarda mavjud bo‘lganidek, xonlik davrida ham zargarlar
uyushmalari (kasaba, sex, ustaxonaga ega bo‘lganlar).
Uning tashkil topishi mahsulot ishlab chiqarish ustidan
nazorat o‘rnatishga, mahsulot ishlab chigarish huquqini
saqlash va raqobatbardoshlikka intilish bilan bog‘liq
edi. Xonlikdagi zargarlikning barcha sohalarida bunday
uyushmalar mavjud bo‘lib, uni saylab qo‘yiladigan shaxs-
rais yoki oqsoqol boshqargan. Zargarlar ishlab chigargan
mahsulotlar narxini belgilashda, turli soliq va to‘lovlar
yig‘imida, usta va shogird munosabatlarida, xo‘jalik
ishlarini yuritishda uyushma raisining xizmati Kkatta
bo‘lgan.

Qo‘qon xonligi amaliy san’atida, xususan zargarlik
san’atida butun O‘rta Osiyo uchun xos bo‘lgan an’anaviy
uslublar bilan bir qatorda mahalliy xususiyatlar ham
saglangan. Qo‘qon, Toshkent zargarlik maktablarining
vakillari zeb-ziynat buyumlarini yasash va ularni bezashda,
nagshlar tanlashda o‘z maktablarining an’analarini
takomillashtirganlar hamda rivojlantirganlar. Qo‘qon va
Toshkentning mahalliy maktablari o‘zlarining keng rejali,
hajmli manzaralari, bezak va nagshlarning g‘oyat nafisligi,
ranglarning sho‘xchanligi bilan ajralib turadi. Xonlik
aholisining asosiy qismi hunarmandchilik va kosibchilik
bilan shug‘ullanganlar. Hunarmandchilik shaharlarda
ixtisoslashgan ko‘rinishga ega bo‘lib, buyumlarning bir
turi va biror qismini ishlab chiqarishga yo‘naltirilgan

sohalar mavjud bo‘lgan. Hunarmandlar o‘z kasblarining
sir-asrorlarini mukammal o‘zlashtirgan mohir ustalari
bo‘lib, ishlab chiqargan mahsulotlarini yuksak san’at
darajasiga ko targanlar.

Xiva xonligi hunarmandchiligida ham o‘ziga xos
o‘zgarishlar va rivojlanishlar yuzaga kelgan bo‘lib, Xorazm
hunarmandchiligi ixtisoslashgan bo‘lishiga garamay,
yarim ko‘chmanchi xo‘jaliklarda uy hunarmandchiligi
ustunlik qgilgan. Hunarmandchilikning asosiy sohalaridan
biri zargarlik edi. Manbalar shahar va qishloglarda
zargarlar maxsus kasb-hunarga ixtisoslashganliklari haqida
ma’lumotlar beradi. Xiva xonligi savdogarlari qo‘shni
Buxoro va Qo‘qon xonliklari bilan, shuningdek, Xitoy,
Eron, Afg‘oniston, Hindiston bilan ham savdo aloqalari
olib borganlar.

“Hunarmandchilik rivoji va zargarlar haqidagi
ma’lumotlarni ular faoliyat olib borgan bozor va rastalardan
ham bilish imkoniyati mavjud bo‘lgan. Masalan,
Buxorodagi XVI asrga oid, zargarlik buyumlari bilan
savdo qilish uchun mo‘ljallangan Toqi Zargaron (forscha
— zargarlar gumbazi) savdo markazi faoliyat yuritgan.
Bundan tashgari, Buxoro ko‘chalarining uzun yo‘laklarida
ikki tomondan qator qilib joylashgan gimmatbaho toshlar,
zeb-ziynat buyumlari, poyabzallar, bosh kiyimlari, matolar
kabi rastalarda savdo qilinganligi haqida ma’lumotlar
mavjud”.[2]

XVIII asrning 60-yillarida Xivada 12 nafar zargar
bo‘lgan bo‘lsa, XIX asr boshlarida ularning soni 60
nafarga yetgan. XIX-XX asr boshlarida Xorazmda
hunarmandchilik rivojlanishi bilan Xiva, Urganch,
Xazorasp, Xonqa shaharlarida zargarlik mahallalari
paydo bo‘ldi. Ularning orasida Xiva yetakchi o‘rinni
egallab turgan. Xiva mahallalaridan bir nechtasida aholi
aynan zargarlik bilan shug‘ullangan. Sababi zargarlarga
bo‘lgan ehtiyoj yildan yilga ortib borgan. 1850-1860
yillarda Xivada ayrim mahalla masjidlari zargarlar nomi
bilan yuritilgan. Jumladan, ulardan biri Qilichboy zargar
mablag‘iga qurilgan va shu nom bilan atalgan masjid
bo‘lgan. Masjid 9 ta hovlidan iborat bo‘lib, 1860-yilgi
ma’lumotlarga ko‘ra, u yerda 12 nafar zargar o‘z faoliyatini
olib borgan.

Toshkentda 1866-yilgi ma’lumotga ko‘ra, bozorda
zargarlarning 20 ga yaqin savdo rastalari bo‘lgan. 1867-
yilda shu yerning o‘zida bir ma’lumotga ko‘ra 135 ta,
boshqgasida 50 ta oltin ishi ustalari bo‘lganligi qayd etilgan.
1903 yilgi ma’lumotga ko‘ra, Toshkentning markaziy
bozorida kumush ishi ustalarining 40 ga yaqin rastalari
bo‘lgan. Lekin hamma zargarlar ham bozorlarda rastaga
ega bo‘lmagan. Mutaxassis-ogsoqol so‘zlariga ko‘ra,
ustaxonalarning jami soni 70 taga yetgan.

Samargandda 1870-yilda oltin va kumush buyumlar
yasaladigan 23 ta ustaxona bo‘lgan. 1893-yilda
Samargandning Eski shahar qismida 20 ta zargarlik
ustaxonasi bo‘lib, rus qismida esa 2 nafar oltin ishi ustalari
bo‘lgan.

“1890-yilda Qo‘qonda zargarlik buyumlari rastalari
ishlab chiqaruvchi rastalarga qo‘shilib, ustaxonadagi ustalar
soni jihatidan hududdagi yetakchi o‘rinlarni egallaydi. Bu
yerda ishlab chiqarishning asosiy mahsulotlari uzuklar,
ziraklar, bilakuzuklar, bo‘yin bezaklari hisoblanib,
mahsulotlarning asosiy ma’dani kumush hisoblangan.
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

Bu ma’danni bezatish uchun feruza, yashma, ba’zan
yoqut, ko‘pincha rangli va turli shakllardagi shishalardan
foydalanilgan”.[3]

Qarshi shahrida 1874-yilda ko‘plab zargarlar faoliyat
olib borgan bo‘lib, kumushdan, misdan, qisman oltinga
rangli va qimmatbaho toshlar qadab ishlangan tumorlar
uchun qutichalar va turli zeb-ziynat buyumlari yasalgan.
Kitob tumanida 1870 yilda 51 ta guzar orasida Zargarlik
guzari (dahasi) bo‘lgan.

XX asrning 20-yillariga kelib O‘zbekistondagi siyosiy
o‘zgarishlar boshqa sohalar kabi zargarlikka ham o°zining
ta’sirini  o‘tqazdi. 1920-1930-yillar badiiy uslubining
asosiy xususiyatlari yirik hajmdagi murakkab, zich nagshli
zeb-ziynat buyumlaridan voz kechib, ularni iloji boricha
oddiy qilib ishlashga intilishda yaqqol ko‘rindi.

1963-yili Toshkentda artellar uyushmasi tomonidan
zargarlik fabrikasi tashkil etilib, undagi zargarlar sodda
va ixcham ko‘rinishdagi ziraklar, qizil ko‘zli uzuklar,
bilakuzuklar yasay boshladilar. An’anaviy shakl
elementlarini o‘zida namoyon etgan bu kabi taqinchoqlar
respublikadan chetga ham chiqarib sotilgan. Shu orqali u
O‘rta Osiyodagi birinchi zargarlik zavodi sifatida faoliyat

yuritdi. Buyumlar oltin, tompak, melxior, neyzilber, jez,
mis singari ma’danlardan yasalib, billur, yoqut, sapfir,
topaz, ametist, anor tosh, aleksandrit kabi toshlarni girralab
ishlov berish orqali, shuningdek, dur, feruza, rangli
shishalar bilan bezatigan.

80-yillarga kelib zargarlik san’atida yangidan-
yangi nomlar yuzaga kela boshladi. Bular qatoriga
toshketlik T.Aliyev, S.Safayev, N.N.Dzyuba,
N.Xolmatov (O‘zbekiston xalq ustasi, 2000-y.), aka-
uka Yunusxo‘jayevlar, F.Dadamuxamedov (O‘zbekiston
xalq ustasi, 1998 y.), G.Tikayev, samarqandlik A.Kuxov,
marg‘ilonlik X.Abdujabborov, qo‘qonlik A.Shohayev,
buxorolik K.A.Azizov, A.Xaydarov kabilarni misol qilib
keltirishimiz mumkin. Ular bir vaqtning o°‘zida ham
an’anaviy, ham zamonaviy yo‘nalishlardan taqinchoqlar
yaratib, o‘zlarining ijodiy izlanishlarini  yanada
rivojlantirdilar. Ularning aksariyati XXI asr boshlariga
qadar ijodiy faoliyatlarini olib borganlar.

“Bugungi kunda O‘zbekistonda ko‘plab zargarlar Xalq
ustalari bo‘lib, ular o‘zlarining buyumlarida zargarlik
san’atining qadimiy an’analarini ijodiy izlanishlari bilan
uyg‘unlashtirishga harakat gilmoqdalar. Buxoro zargarlik
an’analarini usta Alisher Xaydarov davom ettirmoqda.
Toshkent zargarlik maktabining buyumlarini usta Fasixitdin
Dadamuxamedov  boshchiligidagi Dadamuxamedovlar
sulolasi nafis bezaklarda taqdim qilmoqda. Bundan
tashqari, mumtoz zargarlik an’analariga rioya qilib
kelayotgan toshkentlik Gulorom Yo‘ldosheva ishlari ham
o°ziga xosligi bilan ajralib turadi. Shu kabi mohir zargarlar
Marg‘ilon, Samarqand, Shahrisabz, Xiva va boshqa
bir qator shaharlarda muvaffaqiyatga erishmoqdalar.
Zamonaviy uslub va qat’iy handasaviy yechimlarga sodiq
qolgan iqtidorli dizayner Ulug‘bek Xolmurodovning
ishlari ham tahsinga sazovor bo‘lmoqda”.[4]

Respublikamizdagi deyarli barcha hududlarda faoliyat
ko‘rsatib kelayotgan yosh zargar ustalar ham bugungi
kunda o‘z san’atlarini rivojlantirib, zargarlikning eng
yaxshi qadimiy an’analari va boy tajribalaridan samarali
foydalangan holda yangi san’at asarlarini yaratmoqda. Bu
esa 0‘z navbatida zargarlik san’ati avloddan avlodga o‘tib,
asriy an’analarimizni davom etayotganligidan dalolat
beradi.
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Davletmurat ALLANAZAROYV,
Ajiniyoz nomidagi Nukus Davlat Pedagogika instituti musiqiy ta’lim kafedrasi dotsenti

MILLIY MUSIQAMIZDA BEBAHO IZLAR KOLDIRGAN
GENJEBAY TILEO‘MURATOVNING HURMATIGA 1927-1997
Aunnorauus. Bu magolada qoragalpoq xalgi musiga san’atiga o‘zining beqiyos hissasini go*‘shgan buyuk ijodkor

Genjebay Tileo‘muratovning hayoti va ijodi hagida ma’lumotlar keltirilgan. Shu bilan birga bebaho me’ros boyligimiz
bo‘lgan an’anaviy xalq go‘shiglarimizni, kuylarimizni, dostonlarimizni yig‘ish va chuqur o‘rganib kelajak avlodga

goldirishdagi fidoiy mehnatlari hagida so‘z yuritilgan.

Shuningdek, Qoraqgalpog‘iston Respublikasidagi yosh avlodni milliy, ma’naviy va madaniy jihatdan tarbiyalashdagi

hizmatlari keng yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: xalg, musiga, ijod, xalg go‘shig‘i, doston, kuylar, ansambl, muxales, an’anaviy.

Hdasiermypat AJIJ/TAHA3APOB,
JIOLEHT Kaeapbl My3bIKaJIbHOTA BOCTIUTAHUS

Hyxycckoro I'ocynapcrennoro Ileparorunueckoro MHcTuTyTa HMEHN AXHUHHUA3A.

“MUJIJINA MYCUKAMM3JA BEBAXO U3JIAP KOJIJUPT AH
TEHXEBAU TUWIEYMYPATOB (1927-1997)

AHHOTANMSA. B omou cmamve npusedenvl 00CmosepHble C8e0eHUs O HCUHU U M8opUecKoll desmenvrocmu I endice-
bas Tureymypamosa. Buecme ¢ mem 2060pumcs 06 02pomHol pabome npooeianHol npu coope mpaouyuoHHbIX Hapoo-
HbIX NeCeH, UHCIPYMEHMATbHBIX NPOU36e0eHUil, 0UCMAHO8 U 0eMAanTbHOM UX U3YYeHUU KAK NO (hopme max u no UCHOIHU-
MeIbCKOMY MACMepCmesy 05 nepedai ux noOpoCmarujemy HOKOIEHUI.

A makdxce eco 3zaciyeu 6 Oele KVIAbMYPHO20 U 2AYOOKO UOENH020 B0CNUMAHUA MOJ00EéXCU Pecnybnuku
Kapaxainaxucman na ocnoge 6ocamuix yenHocmei HaApOOHO20 (OIbKIOPA.

KaroueBble cioBa: Hapoo, mysvika, meopuecmeo, HAPOOHAA NecHs, Oacmad, UHCMPYMEHMATbHAS MY3bIKd,

aHcamobnv, myxaiiec. mpaouyuOHHbI.

Davletmurat ALLANAZAROYV,

Associate Professor of the Department of Musical Education of the

Nukus State Pedagogical Institute named after Azhiniyaz.

“MUJIJIN MYCUKAMMN3JA BEBAXO U3JIAP KOJIJIUPTAH
TEHXEBAUW TUJIEYMYPATOB (1927-1997)

Abstract in the article Dovletmurat Allanazarova called “Milliy musikamizda babaho izlar qoldirgan Gencebay

Tilewmuratov (1927-1997)ning hurmatiga”

This article provides reliable information about the life and creative activity of Genzhebay Tileymuratov. At the same
time, it is said about the great work done in collecting traditional folk songs, instrumental works, dastans and studying
them in detail, both in form and in performing skills, to pass them on to the younger generation.

As well as his achievements in the cultural and deeply ideological education of the youth of the Republic of
Karakalpakistan on the basis of the rich values of folk folklore.

Keywords: people, music, creativiti, folk song, dastan, instrumental music, ensemble, muhalles, traditional.

Sozandalik, baxshichilik, jirovchilik san’atlari, uzoq
yillardan buyon xalqimizning nazarida bo‘lib, taniqli
baxshi-jirovlarimizning ijodiy mahoratining natijasida
bugungi kunda ofzining rivojlanish yo‘lida serqirra
repertuari, janrlarining kengligi, betakror ta’sirchan
kuchi bilan milliy musiqamizning asosiy tirgagi sifatida
xalqimizga manzur bo‘lib kelmoqda.

Mana shu meros boyliklarimizning hozirgi davrda
qayta jonlanib, dunyo arenasiga chiqishida, qadrli
ustoz, Qoraqalpog‘iston xalq baxshisi Genjebay
Tileo‘muratovning qilgan mehnatlarining o‘zi bir doston.

Genjebay Tileo‘'muratov baxshilar oilasidan chigqan
yetuk inson. Otasi Otamurod o‘g‘li Tileo‘murat baxshi
1881-1950 yillar oralig‘ida Mo‘ynoqning Qiyshiq ma’dali
degan joyida tug‘ilib o‘sgan.
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1940-yillarda Qanliko‘lga ko‘chib kelgan. Arzi
maktabidan chiqqan Begim va Dovut baxshilarning
izidan borib, shogird tutingan. Ulardan qoraqalpoq
dutor sozlarini, oltmishdan ziyod xalq qo‘shiqlarini,
«Yusuf-Axmad», «Sayatxan-Xamro», «G-‘arib-oshigy,
«Bazirgan», «Qirmandali»  dostonlarini, shuningdek
qozoq kuychilaridan «Qarasay, Qaziy» qahramonlik
dostonini o‘rgangan. Mana shu kabi boy repertuari bilan
Qoraqalpoq, Xorazm, Ko‘xna-Urganch atrofida xalqqa
xizmat qilgan dong‘i chigqan baxshi bo‘ldi.

1939-yilda To‘rtkul shahrida qoraqalpoq baxshi-
jirovlar tanlovi o‘tkaziladi. Unda baxshilardan Tileo‘murat,
Qarajan, Nurlibay, Japaq, Qudaybergan, Tiniboy,
O‘rinboy, Jamabay baxshilar, jirovlardan Qiyas-jirov,
Yesemurat jirov, Xojambergan jirov, Uteniyaz jirovlar



Davletmurat ALLANAZAROV, Milliy musigamizda bebaho izlar koldirgan Genjebay Tileo‘muratovning hurmatiga 1927-1997

ishtirok etadi. Mana shu Respublika miqyosida o‘tkazilgan
festivalda, atoqli ijrochilar orasida Tileo‘murat baxshining
qobiliyati yuqori darajada baholanib, taqdirlanishga
muyassar bo‘ladi.

O‘zining baxshichilik san’atini, tajribasini kelajak
avlodga qoldirish magsadida bir necha shogirdlar
tayyorlagan, hususan, Kamol, Qo‘chqorboy, Qosbao‘li,
Shaniyaz baxshilar.

Shularning ichida ovozi baland, keng diapazonli,
mahoratli va serqirralisi Tileo‘murat baxshining o‘ziga
o‘xshagan eng sevimli shogirdi, o‘zining kichkina farzandi
Genjebay bo‘ldi.

Genjebay og‘a Tileo‘muratov 1929-yilda Mo‘ynoq
tumanining 7-ovul kengashiga qarashli Birlik kolxozida
tug‘iladi. U yoshligidan qo‘shiq aytib, dutor chertishga
qiziqqan. Bu qiziqishga dastlab otasi Tileo‘murat baxshi
va o‘zining akalari Qozogbay, Davletboylar sababchi
bo‘lgan. Shunday qilib maktabga borgan paytida bir necha
dutor sozlarini chertib va xalq qo‘shiqlarini aytishni bilgan.

1944-yilda qgishloq maktabining 8-sinfini tamomlaydi.
Uning bolaligi urush yillariga to‘g‘ri keladi. Ikkinchi jahon
urushining og‘ir davrlarida akasi frontga ketganligidan
o‘qishni davom ettira olmay, ishlashga majbur bo‘ladi.
1944-1945 yillarda Mo‘ynoq tumanida «Makarenko»
nomidagi boshlang‘ich maktabda o‘qgituvchi bo‘lib
ishga kiradi. 1945-1948 yillarda o‘z bilimini oshirish
uchun Xo‘jaylidagi pedagogika texnikumida o‘qib, uni
muvaffaqqiyatli tamomlaydi.

Shu bilan bir qatorda, oz kasbini davom ettirib, otasidan
«Sayatxan-Hamro»,  «Yusuf-Axmad», «Qirmandali»
dostonlarini, xalq qo‘shiglarini o‘rganadi. Respublikamiz
miqyosida va Turkmanistonning bizga yaqin tumanlardagi
to‘y-tomoshalarda, katta anjumanlarda birga qo‘shiq aytib,
baxshichilik sirlarini o‘zlashtirishni davom ettiradi.

1949 - 1955 yillari Nukus davlat pedagogika institutining
til va adabiyot fakultetida o°qib, muvoffaqqiyatli
tamomlab chiqadi. So‘ngra «Qizil Qoraqalpog‘iston» va
«Yosh Leninchi» gazetalarida muxbir, shu bilan birga
Stanislavskiy nomidagi davlat teatrda aktyor bo‘lib
ishlaydi. 1956- 1960-yillarda Kuybishev tumanining
(hozirgi Kegayli tumani) Xalgabad sovxozi markazidagi
Nel o‘rta maktabning o‘qituvchisi, keyin maktab direktori,
so‘ngra Kegayli rayon xalq ta’limi bo‘limida metodist
bo‘lib ishlaydi.

Har doim ijrochilik mahoratining cho‘qqilariga
talpingan yosh Genjebay, talabalik yillaridan boshlab
har hil konsertlarga qatnashib, radioefirdan chiqib aytgan
qo‘shiglari Respublikamiz bo‘ylab yangrab, bora-bora
Genjebay baxshi Tileo‘muratov bo‘lib keng jamoatchilikka
tanila boshlaydi. Borgan sriu o‘zining yoqimli ovozi, har bir
qo‘shiqni maromiga yetkazib aytishi bilan, soz chalganda
dutorni gapirtiradigan darajada imkoniyatlarini uyg‘otib —
kuyni o‘ziga bo‘ysindira olishi bilan xalqning e’tiboriga
tushib, olqishlarga sazovor bo‘ladi. O‘z otasidan o‘rganib
— bolaligidan bo‘yiga singgan san’ati, endi uning umri
mazmuniga aylanadi. Ancha yillardan beri aytib kelayotgan
sevimli  repertuarini  boyitib, ijrochilik mahoratini
yetiltirish magsadida u xalqimiz orasida katta obro‘ga ega
bo‘lgan qoraqalpoq baxshichilik maktablarining taniqli
vakillari Juman To‘ra o‘g‘li (Juman-chapaqay), Yesjan
Qospolatov, Japaq Shamuratov, Qo‘ng‘irotlik O‘rinboy

baxshilarni ustoz tutib, ularning har biriga oid bo‘lgan
jjrochilik san’atining alvon sirlarini qunt bilan o‘rganib,
kuyni bandigacha yetkazib aytishga erishadi. Shunday
qilib, borgan sari san’atning cho‘qqisiga intiladi. Taniqli
mumtoz shoirlarimiz bo‘lgan Kunxo‘ja, Ajiniyoz, Berdag,
Ayapbergen, turkman mumtoz shoirlaridan Kamiyna,
Maxtumgqulilarning qo‘shiqlarini kuyga solib, repertuarini
boyitadi.

Genjebay Tileo‘'muratov 1960-yilning mart oyida
O‘zbekiston Fanlar Akademiyasi Najim Davqarayev
nomidagi Qoraqalpog‘iston filialining tarix, til va adabiyoti
institutining san’at shu’basiga ilmiy xodim etib ishga
olinadi. Bunday ulug® ilm dargohiga kelishi, uning ijodiy
yo‘liga ilmiy tarafdan yangicha bir odim bo‘lib xizmat
qildi.

Bu yerdagi 30 yildan ortiq faoliyati davrida,
yurtimizning bir necha qobiliyatli san’at, madaniyat va fan
arboblari bo‘lgan tarix fanlari doktori, akademik — Sabir
Kamalov, filologiya fanlari nomzodi, professor — Qobil
Magsetov, filologiya fanlari nomzodi — Sarigul Baxadirova,
san’atshunoslik fanlari nomzodi — Turesh Allanazarov,
san’atshunoslik fanlari nomzodi — Tojigul Adambayeva,
filologiya fanlari nomzodi Minajatdin Nizamatdinov,
filologiya fanlari nomzodi, dotsent Asen Alimov va boshqa
taniqli insonlar bilan birgalikta - tarix yo‘llarida xalq hayoti
bilan chambarchas bog‘liq bo‘lib kelayotgan milliy musiqa
meroslarimizni to‘plashda, ularni har taraflama tadbiq
qilishda va rivojlantirib, kelajak avlodga in’om qilishda
samarali mehnat qildi. Natijada Respublikamiz bo‘ylab
tashkillashtirilgan ekspeditsiyalarda ishtirok etib, taniqli
sozanda, baxshi — jirovlarimizning aytgan dostonlari,
laparlari, kuylari, va boshqa dasturiy meroslarimiz magnit
lentalariga yozilib, qanchadan-qancha bebaho materiallarni
to“playdi. Ular hozirgi kunda oltin fondiga kiritilgan.

Ularning barchasi ham tarixiy, ilmiy va badiiy
jihatdan tartib bilan izma-iz tadqiqot qilingan. Masalan,
baxshilarning badiiy jihatdan qo‘shiqgni ta’sirchan va ilhom
bilan to‘liq ma’noga yetkazib aytish darajasi, usullari,
kuylari, daslari, sozning orasiga keladigan o‘ynashlari,
avjlarini ta’kidlash mumkin. Jumladan, bir baxshi qo‘shiqni
kichik avjdan qaytarib aytsa, boshqasi kichik avjdan keyin
baland avjga chiqarib kuylaydi. Shu bilan birga ijrochining
qaysi baxshichilik maktabidan chiqqanligi va sozning
yaralish tarixiga bog‘liq xalq og‘zidagi har hil afsonalar
va boshqa ma’lumotlar har tomonlama o‘rganib chiqildi.
Jirovlar, sozandalar ham shu tartibda o‘rganib chiqilgan.

Bu bebaho meroslarimizning shunday darajada,
ikir-chiqirigacha o‘rganib chiqilib, tadqiq qilinishiga
Genjebay Tileo‘muratovning ham hissasi katta bo‘ldi.
Jirovlarimizning, ayniqgsa, baxshi va sozandalarimizning
ijjrochilik mahoratini har tomonlama ko‘rsatishda, uning
yorqin talanti, so‘zga chechanligi, o‘tkir zehni va ko‘p
yillik to‘plagan tajribasi qo‘l keldi.

Uning o‘ttiz yil davomida olib borgan tinimsiz
mehnatlari o°z natijasini berib, qoraqalpoq baxshichilik
maktablarining vakillari to‘plagan, alvon turli san’at sirlari
yo‘qolib ketmasdan magnit lentalarida mangu saqlanib
qoldi va ular bugungi kun yoshlari tarafidan amaliy
ravishda o‘rganilib, nashr etilmoqda. Shu bilan birga,
uning o‘zini ham milliy musiqamiz haqidagi fikrini yanada
kengaytirib, san’atini boyitdi. Eng ahamiyatlisi ijodiy
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yo‘lda boshqalarga o‘xshamagan, fagat o‘ziga hos ajoyib
san’at — ijrochilik maktabini paydo qilishiga sababchi
bo‘ldi.

1976-yilda Respublikamiz rahbarlari tomonidan
madaniyat vazirligi bilan birgalikda, milliy musiqgamizni
rivojlantirishning yangi yo‘llarini  ko‘rib chiqish va
yangi bosqichlarga ko‘tarib, xalqqa va kelajak avlodga
yetkazib berish haqida bir gancha majlislar o‘tkazildi
va tegishli ishlar olib borildi. Natijada 1977-yilda
Qoraqalpog‘iston davlat televideniye va radio eshittirish
go‘mitasi qoshida «Muxalles» nomli milliy dutorchilar
ansambli ochilib, Genjebay og‘a Tileo‘muratov birinchi
badiiy rahbari sifatida tasdiglandi. Bunda o‘sha paytdagi
rahbarimiz Kamalov Qallibek Kamalovichning, Yusupov
Qayipbergen Yerpolatovichning hissalari katta bo‘ldi. Bu
yangilik milliy musiqamizga yangidan jon ato qilib, katta
ijobiy yangilik bo‘ldi.

Albatta, ushbu katta ijobiy yangiliklar osonlik bilan
yo‘lga tushgani yo‘q. Sababi taniqli baxshi-sozandalarimiz
tomonidan yakka ijro qilingan, professional darajadagi
milliy olamo‘ynaq dutor sozlari va xalq qo‘shiglarini,
zamon talabiga monand ravishda ijro etishning o‘zi yangi
tashabbus edi.

Bu yerda Genjebay og‘amizning oldida turgan asosiy
masala, olg‘a intilib, tinib-tinchimasdan mehnat qilish,
san’atimizni yoshlarga o‘rgatib, keng jamoatchilik oldiga
olib chiqish bo‘ldi.

Shu davrda mahoratli sozandalarni topish va to‘plash
mushkul bo‘ldi. Sababi o‘sha davrda o‘quv joylarida milliy
musiqa bo‘limlari ochilmagan edi. Topgan sozandalari ham
har biri musiqani har-hil chalib, chala o‘rgangan edi. Endi
ularga har bir kuyning gaddini to‘liq va to‘g‘ri ijro etishni,
unga yarashgan nolalarni, dastlarni, va boshqa musiqiy
elementlarni toza, aniq ijro etishni o‘rgatish kerak edi.
Bu ish ko‘p vaqtni, mehnatni talab etadigan og‘ir ish edi.
Bundan tashqari ansambl a’zolarini, yaxshi olamo‘ynoq
dutor bilan ta’minlash ham zarur bo‘ldi. Dastlabki yillarda
bu ishlar jamoatchilik tashabbus ila olib borildi. O‘sha
paytlari ansamblning dastlabki dutorlarini Kegaylichi
Seytniyaz usta Jarimbetov (1905-1983) ishlab chiqqgan edi.

Genjebay og‘amizning, ansambl a’zolarining va
xalgimizning  jonkuyar azamatlarining  mehnatlari
natijasida barcha muammolar yechilib — «Muxalles»

ansambli, o‘zini xalqqa namoyon eta oldi. Birinchi
o‘rgangan xalq musiqalaridan G*ulpaq, Kenges, Siy parda,
Nozli nomli ko‘ylari edi va o‘sha kuylar bilan 1977-yilda
Boshgqirtistonda o‘tkazilgan «Qoraqalpoq adabiyoti va
san’ati» haftaligida ishtirok etdi. Bu to‘ng‘ich qadami,
omadli va qutlug® gadam bo‘lib, unga katta obro* olib keldi.
Bundan keyin «Muxalles» ansambli tinimsiz mehnat qilib
ko‘pgina muvaffaqqiyatlarni qo‘lga kiritdi. Shu mehnatlar
natijasida ancha yo‘qolib borayotgan milliy musiqamiz
yangidan gad rostlab, avj ola boshladi. Endi Respublikamiz
miqyosidagi barcha tadbirlarda, katta konsertlarda, hattoki
xalqaro tadbirlarda o‘tkazilib kelinayotgan festivallarda,
simpoziumlarda va boshqa anjumanlarda faol ishtirok etib,
milliy musiqamizni dunyoga tanitmoqda.

Bu muvoffaqqiyatlar milliy musiqamizni yanada yuqori
bosqichlarga ko‘tardi va shu bilan birga yoshlarimizning
madaniy boyliklarimizga bo‘lgan ixlosini orttirdi.

Bugungi kuni o‘zining shogirdi, «O‘zbekiston xalq
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baxshisi» G‘ayrat Utemuratov ushbu «Muxallesy milliy
dutorchilar ansambliga badiiy rahbar bo‘lib, ustozining
yo‘lini davom ettirmoqda.

1980-yillarning ohirida o‘zining asosiy ish joyi
bilan birga Nukus davlat san’at kollejiga chaqirtirilib,
olamo‘ynoq dutoridan yoshlarimizga qo‘shimcha fakultativ
dars beradi. Davlatimiz mustagqillikka erishgandan so‘ng
o°‘z urf-odatlarimizga, milliyligimizga bo‘lgan e’tibor
avj olib, 1992-yilda ushbu o‘quv maskanidan «Folklor»
bo‘limi ochildi. Endi ushbu bo‘limning rahbari sifatida
ishni tashkillashtirishda Genjebay og‘amiz shaxsan
o°zining salmoqli hissasini qo‘shib, shu bo‘limning o‘quv
ishlarini o‘z o‘rniga qo‘yishda tinmay mehnat qilib,
umrining oxirigacha yoshlarni tarbiyalashdan to‘xtamadi.

Ko‘plab shogirdlar tayyorladi, shularning ichida
xalqimizga keng tanilgani «Qoraqalpog‘istonda xizmat
ko‘rsatgan artist», «Qoraqalpog‘iston xalq artisti»
Turg‘anbay Qurbanov, «O‘zbekiston xalq baxshisi»
G‘ayrat Utemuratov, «O°zbekiston xalq baxshisi» Tengel
Qalliyev, Begzada Asqarova va boshqalarini aytib
o‘tish joiz. Bugungi kuda larning safi yanada kengayib,
Respublikamiz bo‘ylab barcha Bolalar musiqa va san’at
maktablarida ham milliy musiqa bo‘limlari ochilib,
ganchadan-qancha shogirdlar chiqib, o‘z san’atlari bilan
Resiublikamiz bo‘ylab xalgimizga xizmat qgilmoqda va
quvonarlisi ular ham o‘z navbatida xalqaro anjumanlarda,
ko‘rik tanlovlarda muvaffaqiyatli qatnashib kelmoqda.

Genjebay og‘amiz ilmiy mehnatlari bilan ham bir
gancha yaxshi izlar qoldirdi. Masalan 1991-yilda Bilim
bosmaxonasidan filologiya fanlarining doktori, professor
Oragbay Dospanov va san’atshunoslik fanlari nomzodi
Ag‘imbay  Allamuratovlar  bilan  hammualliflikda
«Qoraqalpoq san’at nomlarining lug‘ati» nomli, 1992-
yilda yana Bilim bosmasidan filologiya fanlari doktori,
professor Sarigul Baxadirova va filologiya fanlari doktori,
professor Srajatdin Axmedovlar bilan birga «Folklorlik
atamalarning qisqacha lug‘ati» nomli kitoblarini bosmadan
chiqardi. Bu savobli ishlar davom etib, bugungi kuni ham
milliy musigamiz atrofida bir qancha ilmiy mehnatlar
ishlanib kelmoqda.

1982-yildan boshlab mening o‘zim ham Genjebay
og‘amiz bilan kasbdosh bo‘ldim, sababi xalq sozlarini har
kim, har hil cholishmoqda, shularni notaga solish taklifini
berdi. Chindan ham bu mashaqqatli ish ekan, har bir
kuyning izma-iz o‘zgarib kelgan o‘lchamlarini, dastlarni,
nolalari nota savodiga tartibli ravishda qanday qilib
joylashtirganimiz maqul bo‘ladi deya, ko‘plab musiqa
mutaxassislari bilan maslahatlashdik. Natijada 2002-yilda,
20 yildan so‘ng 40-kuydan iborat birinchi «Qoraqalpoq
xalq sozlari» nomli uqo‘v qo‘llanmamiz chiqdi,
baxtga qarshi o‘zi ko‘ra olmay ketdi. Mana Genjebay
og‘amizning shunday ulug® tashabbuslari, mehnatlari
katta muvaffaqiyatlarga olib kelib, hozir olmo‘ynoq dutori
bo‘yicha boshq o‘quv qo‘llanmalarimiz, darsliklarimiz
nashrdan chigmoqda.

Genjebay og‘amizning baxshichilik  yo‘lini
ta’kidlaydigan bo‘lsak, yoshligidan boshlab umri davomida
o‘zining betakror san’ati bilan xizmat qilgan insondir.
Shu yo‘nalishdagi qo‘lga kiritgan muvoffaqqiyatlarini
aytadigan bo‘lsak, jumladan:

1950-yil sentabr oyida Toshkent shahrida o‘tkazilgan
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O‘zbekiston yoshlari olimpiadasida ishtirok etib, yakka
ijro mahorati bo‘yicha yuqori baho oldi.

1957-yilda Toshkentda o‘tkazilgan O°zbekiston
yoshlarining birinchi respublika konkvpsida «Lay-loy»,
«Muso sen yori» nomli xaq qo‘shiglarini yuqori mahorat
bilan ijro etgani uchun, ushbu tanlovning birinchi darajali
lauriyati diplomi va oltin soat bilan tagdirlangan.

1957-yilda Qoraqalpog‘iston adabiyoti va san’atining
O‘zbekistonda o°tkazilgan o‘n kunligiga Genjebay
Tileo‘muratov ham o‘z repertuari bilan qatnashadi.
Toshkentdagi ochilish, yopilish konsertlarida Japaq baxshi
bilan birga ijro etgan qoraqalpoq qo‘shiqlari va kuylari
tamoshabinlarda katta qiziqish uyg‘otdi.

1967-yilda O°‘zbekiston adabiyoti va san’atining
Turkmanstonda, 1968-yilda Tojikistonda va 1978-yilda
Ozarboyjonda o‘tkazilgan dekadalarida muvaffaqiyatli
ishtirok etdi.

1969-yilda Olma-Ota shahrida o‘tkazilgan
Qozog‘istonning 50 yilligiga bag‘ishlangan O‘rta Osiyo
bo‘yicha xalq ijodiyoti ijrochilarining tanloviga qatnashib
yugqori baho olishga muyassar bo‘ldi.

1969-yilda Qoraqalpog‘iston adabiyoti va san’atining
O‘zbekistonda o‘tkazilgan haftaligida ishtirok etib,
tomoshabinlarning yuqori olqishiga sazovor bo‘lgani
uchun, unga «Qoraqalpog‘istonda mehnati singgan
madaniyat xodimi» mukofoti berildi.

1971-yilda Turkmanston Respublikasida bo‘lib o‘tgan
Turkman mumtoz shoiri Kaminaning 200 yilligiga va
1989-yilning aprel oyida Tileo‘bergen Jumamuratov
bilan birgalikda Maxtumquli firog‘iyning xotirasiga
bag‘ishlanib o‘tkazilgan poeziya bayramlarida ishtiroq etib
tinglovchilarning hurmatiga sazovor bo‘ldi.

1974-yilning fevral oyida Moskvada Qoraqalpoq
adabiyoti va san’ati kunlariga ishtirok etib Pyotr Ilich
Chaykovskiy = nomidagi  zalda  berilgan  konsertda
Genjebay Tileo‘muratov tomoshabinlarni qoraqalpoq xalq
qo‘shiglarining o‘ziga xos milliygi bilan yagindan tanishtirdi.

Shuningdek 1977-yilda Bashqurtistonda o‘tkazilgan
Qoraqalpoq adabiyoti va madaniyati kunlarida Genjebay
Tileo‘muratov «Muxalles» dutorchilar ansambli bilan
ishtirok etdi. Ularning ijro etgan «Siy parda», «Nozli»,
«Qora jo‘rg‘a» sozlarini tinglovchilar katta qiziqish bilan
qarshi oldi va shu yilda Genjebay og‘amizning mehnatlari
alohida baholanib «Qoraqalpog‘iston xalq baxshisi»
mukofoti bilan taqdirlandi.

1977-yilda ~ Moskvada  o‘tkazilgan  To‘rtinchi
Butunsoyuz musiqiy folklorni to‘plashga bag‘ishlangan
sessiyada Genjebay Tileo‘muratov faol gqatnashib, bir
necha xalq musiqalarini magnit lentalariga yozdirdi.

1980-yilning aprel oyida Moskvada o‘tkazilgan
Qoraqalpoq san’ati arboblarining konsertlarida, u ijro
etgan xalq qo‘shiglari tomoshabinlarning yuksak hurmat
va ehtiromiga sazovar bo‘ldi.

1981-yilda Tatarstonda, 1984-yilda Dog‘istonda va
1990-yili Xorazmda o‘tkazilgan dekadalarda, Genjebay
og‘a Tileo‘muratov xalq baxshisi sifatida yakka xalq
qo‘shiglari va o‘zining tuzgan «Muxalles» ansambli bilan
faol ishtirok etdi.

Genjebay oga 1997 yili 17 dekabr kuni olamdan o‘tdi,
uning shu kabi xalq oldidagi fidoyi xizmatlari o‘z vaqtida
hukumatimiz tomonidan «Qoraqalpog‘istonga mehnati
singgan madaniyat xodimi», «Berdaq nomidagi davlat
mukofoti lauriyati», «Qoraqalpog‘iston xalq baxshisi» va
«Shuhrat medali» kabi mukofatlar bilan taqdirlandi.

Bugungi kunda ulug® ustozning izini davomlovchi
shogirdlari kundan — kunga ko‘payib xalq uchun qilgan
ajoyib xizmatlarini davom ettirib katta cho‘qqilarga olib
chiqib milliy musiqamizni dunyo bo‘ylab yangratmoqda.
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Farhod Alimov ijodi xususida
(1947-2014)
Annotatsiya. Ushbu maqgolada benazir ustoz, betakror ijodkor, atogli kompozitor, O*‘zbekiston musiga madaniyati
rivojiga ulkan hissa go‘shgan O‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi, mohir pedagog Farhod Alimovning ijodiy

merosiga nazar tashlanadi.
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O TBOpuecTBe Papxoaa AJIUMOBA
(1947-2014)
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About the work of Farhod Alimov
(1947-2014)
Annotation. This article looks at the creative heritage of Farhod Alimov, a unique teacher, a unique artist, a
famous composer, an artist of the Republic of Uzbekistan, a talented teacher who has made a great contribution to the

development of music culture in Uzbekistan.

Keyword: composer, talent, skilled, repertoire, orchestra, theatre.

Har bir insonning komil shaxs bo‘lib voyaga yetishida,
yetuk kasb egasi bo‘lib jamiyatda o‘z o‘rnini topishida
ustoz-murabbiylarning o‘rni juda muhim.

Fidoyi, zahmatkash  muallim-o‘qituvchilar oz
shogirdlariga bilim berish barobarida ular qalbiga insonga
xos eng go‘zal ezgu hislatlarni, mehr-oqibat va odamiylik
tuyg‘ularini singdirib boradi. Turli yo‘nalishlar qatori
san’at va madaniyat sohasida oz iqtidori, mahorati va
bilim salohiyati bilan yuqori natijalarga erishib kelayotgan
yoshlarning muvaffaqiyatlari zamirida avvalo, aziz
ustozlarning zahmatli mehnatlari mujassamdir. Shunday
ustozlardan biri san’at va madaniyat sohasida ko‘plab
shogirdlarni tarbiyalagan, fidoyi, mohir pedagog, taniqli
kompozitor Farhod Alimov 1947 yil 23 oktabrda Toshkent
shahrida muhandis oilasida tug‘ilgan.

Jurnalistlar Farhod Alimov bilan suhbatlashganlarida
u bolalik kezlarini eslab, o‘sha davr zamonaviy “O‘zbek
musiqasining Otabegi” (Oybek iborasi) Yunus Rajabiy
xonadoniga qo‘shni bo‘lib yashagani, uning o‘g‘illaridan
biri — O‘zbekiston xalq artisti Obid Yunusovning o‘z
akasi bilan galin do‘st bo‘lgani, ogshom chog‘lari teatrga
ketishidan avval ham, gqaytganidan keyin ham ular
uyiga kirib, akasi bilan chaqchaqlashgani, teatr hayotida
bo‘layotgan ajabtovur voqealarni hikoya qilib berganini
aytgan. F.Alimov shunday paytlarda akasining yonidan
jilmay, Obid Yunusovning teatr, spektakllar, artistlar
haqidagi hikoyalarini jon qulog‘i bilan tinglagan. Hatto
kelajakda artist bo‘lishni orzu qilgan. Uning musiqa
sohasini tanlashiga bosh sabab Rajabiylar oilasiga yaqin
bo‘lganligidir. [1. B. 6]

Farhod Alimov bolaligida Rajabiylar xonadonida
yangragan kuylar, ashulalar, musiqa haqidagi gurunglar
ta’sirida R.M.Glier nomidagi musiqa internatiga o‘qishga
kirdi. 1965 yili g‘ijjak mutaxassisligi bo‘yicha Obid
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Xolmuhamedov sinfini muvaffaqiyatli tugatib, Toshkent
davlat konservatoriyasining o‘zbek xalq cholg‘ulari
fakultetiga imtihonsiz qabul qilingan. Konservatoriyani
1970-yilda  g‘ijjak  sinfini  bitirib, ~ O‘zbekiston
Teleradiokomiteti qoshidagi o°‘zbek xalq cholg‘ulari
orkestriga sozanda bo‘lib ishga kirdi. Orkestrda ishlab
yurgan paytlarida musiqa bastalashga intilib, qo‘shiq va
kuylar yoza boshlaydi. Kompozitorlik malakasiga ega
bo‘lish uchun 1972-yili konservatoriyaning tayorlov
kurslarida, so‘ngra asosiy bosqichida ikkinchi marotaba
kompozitorlik bo‘limida professor Boris Giyenko sinfida
ta’lim oldi.

Farhod Alimov hayotida pedagogik faoliyat muhim
o‘rin egalladi. U 1975-1995 yillar Abdulla Qodiriy
nomidagi Toshkent davlat madaniyat institutining
(hozirgi O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti)
“Cholg‘ulashtirish hamda partitura o‘qish” kafedrasida
katta o‘qituvchi, 1993-yildan dotsent lavozimlarida,
hayotining so‘nggi kunlariga qadar esa O‘zbekiston davlat
konservatoriyasining kompozitsiya kafedrasi dotsenti
sifatida faoliyat yuritdi.

Farhod Alimov deganda ko‘z o‘ngimizda o‘zbek
musiqasi rivojiga ulkan hissa qo‘shgan buyuk ijodkor
namoyon bo‘ladi. Uning nomi O‘zbekiston musiqa tarixiga
zarhal harflar bilan yozib qo‘yilgan. Xalgimizning yangi
avlodi turli tillarda nashr etilgan maktab darsliklaridan u
haqida ma’lumotlarni o‘qib, yaratgan asarlarini bor vujudi
bilan tinglashadi, qo‘shiqlarini zo‘r qiziqish ila kuylashadi.
U o‘zining ijodi bilan barcha janrlar rivojiga salmoqli
hissa qo‘shdi. Aynigsa, uning o‘zbek cholg‘ulari orkestri
uchun yozgan asarlari, musiqali dramalari iste’dodining
yorqin qirralarini ochib berdi. Kompozitorning o‘zbek
xalq cholg‘ulari orkestri uchun yozgan “Shodiyona”,
“Tabriknoma”, “To‘yona”, uvertyuralari va konserti
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o‘zining  jozibali, yorqin  ohanglari,  ko‘tarinki
ruhi, bayramona kayfiyat baxsh etishi, mohirona
cholg‘ulashtirilganligi bilan ajralib turadi. Farhod Alimov
jjodiy yo‘lining dastlabki yillaridanoq o°‘z uslubini,
“o‘zligi”ni topdi. O‘ziga xos betakror ohanglari bor ediki,
boshqa ijodkorlardan alohida ajralib turadi. Bu aynigsa,
musiqali drama va komediyalarida yorqin namoyon bo‘ladi.
Uning rang-barang, jo‘shqin va jozibali qo‘shiqlari, o‘zbek
xalq cholg‘ulari orkestriga va teatr uchun yozgan asarlari
bilan musiqa shinavandalari qalbidan joy olib, zamonaviy
milliy musiqa san’atining taraqqiyotiga ijodiy izlanishi va
yutuglari bilan salmoqli hissa qo‘shdi. Yutuqlarining asosi
uning ijrochilikda katta tajriba orttirgani, orkestr tarkibini
tub-tubidan yaxshi bilganligi hamda milliy musiqamizga
bo‘lgan e’tiboridadir.

Farhod Alimov shaxsan men uchun nafaqat ijodkor,
balki qattiqqo‘l va mehribon ustoz bo‘lgan. 1991-
1996 yillar Abdula Qodiriy nomidagi Toshkent davlat
madaniyat institutining (hozirgi O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat instituti) Xalq ijodiyoti fakultetida o‘qish
davrida cholg‘ulashtirish fanidan ustozda ta’lim olganman.
Ustoz dars jarayonida nafaqat bilim bergan balki, o‘sha
vaqtdanoq bizdagi pedagogik qobilyatni shakllantirish,
cholg‘u ijrochiligiga bo‘lgan qiziqishimizni oshirish uchun
o°zining bor mahoratlarini ayamagan. Dars jarayonida juda
sinchikovlik bilan talabaga e’tibor berar, cholg‘ulashtirish
fani bo‘lganligi uchun nota daftarning tozaligiga, qalam
hamda o‘chirg‘ich albatta yonimda soz holda bo‘lishini
ta’kidlagan. Hattoki bir darsda yaxshi ochilmagan qalam
bilan darsga kirganimda, ijodkorda mana bunaqa ish
quroli bo‘lishi kerak deb o°z jamodonidan yangi qalam
olib bergan. Ustoz o°zi bilan har doim ijod uchun kerak
bo‘ladigan ashyolarni soz holatda olib yurar edi. Bu bilan
o‘quvchi talabalarga namuna bo‘lgan. Bitiruv malakaviy
(ijodiy) ishimda ustoz qalamiga mansub “Yusuf va
Zulayho” asarini talabalar o‘quv orkestri bilan dirijyorlik
gilganman. Qo‘shiqni  kafedra professori Urozali
Tashmatov hamda Oc‘zbekiston xalq artisti Zulayho
Boyxonovalar ijro etishgan.

Mana shunday jonkuyar, mehribon, o‘z sohasining
fidoyisi bilan hamsuhbat bo‘lganimdan, mohir pedagog
sinfida ta’lim olganimdan faxrlanaman.

Har doim “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi professor-

o‘qituvchilari  bilan  talabalar ~ o‘quv  orkestriga
dastur tanlashda, talabalarga berilgan asarlar ustida
suhbatlashilganda Farhod Alimov asarlariga alohida nazar
tashlanadi va albatta, ustoz bilan bo‘lib o‘tgan qizig-qiziq
vogqealar eslanadi.

Farhod aka o‘ta haqiqatgo‘y, talabchan va rostgo‘y,
vijdonli inson edilar. Nohaqlikni ko‘rib qolsalar, kim
bo‘lishidan qat’iy nazar darrov munosabat bildirar edilar.
Biror bahsli masala bo‘yicha tortishib qolinsa, murosaga
kelishlari juda qiyin yoki umuman mumkin emas edi.
Shu “tajang”liklarining orqasidan maktabda, keyinchalik
konservatoriyada birga o‘qigan, ijodiy jarayonda juda
yaqin hamkorlik qilgan do‘sti bilan ajralishib ketganining
guvohi bo‘lganmiz.

Hozirgi kunda butun dunyoga doyira cholg‘usi
targ‘ibotini qilib yurgan sozanda, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist Abbos Qosimov 2003-yilda Tayvanda
Musiqa universitetida doyra sinfi bo‘yicha talabalarga
tahsil berishni boshlaydi va Toshkentga kelganida
mendan doyra uchun notaga olingan murakkab asarlardan
topib berishimni iltimos qildi va birinchi navbatda
“Shodiyona”ning partiturasi zarur ekanligini so‘radi. Men
undan buning boisini so‘raganimda, orkestr bilan shu
asarni (institut orkestrida) ijro etganda rosa “terlagani’ni
aytgan edi.

Farhod Alimovning o‘zbek musiqali dramalari uchun
bastalagan musiqalari bu yo‘nalishdagi ijodning eng yorqin
namunalari hisoblanadi. Musiqali dramalardagi ariyalar
o°zbek milliy musiqasini juda chuqur biladigan, shu bilan
birga ushbu merosdan o°ta ehtiyotkorlik bilan foydalangan
holda zamonaviy kompozitorlik san’ati uslublarida haqiqiy
durdonalarni yarata olish mahoratining namoyishi bo‘lib
qoldi. “Farhod Alimovning ba’zi ariyalarini, ayrim kishilar,
o°‘zbek klassik qo‘shiqlaridan biri, deb o‘ylashining guvohi
bo‘lganman. Bu milliy kompozitorga beriladigan eng oliy
bahodir” deydi “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi professori
Urozali Tashmatov.

F.Alimov 1980-1984 yillar Havaskor xalq cholg‘ulari
orkestri ya’ni men ta’lim olgan yo‘nalish talabalariga
guruh murabbiysi va talabalar o‘quv orkestri rahbari
sifatida faoliyat olib borgan. Shu bilan birga “Dirijorlik”
fanidan ham ustozdan ta’lim olganman. Pedagogik
mahorati juda kuchli ediki, talaba yoshlarni notadan
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o‘qish mahoratini oshirish borasida o‘ziga xos uslubdan
foydalanar edi. Orkestr jamoasi bilan yangi bir asar
ustida ishlash jarayonida talabalarga asar nota matnlari
tarqatilib, ularning notalarni bir ko‘rishdayoq o‘qish va o‘z
tempida ijro ettirib ijrochilarning musiqiy savodini, ijro
mahoratini oshirishga, talabalarni mustaqil mashg‘ulotlar
olib borishga undardi deb eslaydi “Cholg‘u ijrochiligi”
kafedrasi professori Sobir Jumayev.

Farhod Alimov 1976-yili “G‘ijjak kvarteti uchun
syuita”, 1977 yili “Qilli kvartet” kamer asarlarini yozish
bilan kompozitorlik faoliyatini boshlagan va bu asarlar
xalq cholg‘ulari orkestri tomonidan ijro etilgan.

Taniqli kompozitorning ijodiy faoliyati haqida so‘z
borar ekan, yana bir masalani tilga olish joiz. Gap shundaki,
mustaqillik yillarida mamlakatimizda bir qancha yangi
ansambllar, orkestrlar tuzildi. Shulardan biri “Sug‘diyona”
kamer orkestri bo‘lib, unga iste’dodli o°zbek dirijorlaridan
biri Feruza Abdurahimova rahbarlik qilmoqda. Farhod
Alimov Feruza Abdurahimova bilan ijodiy hamkorlik
qilib, o‘zbek va Yevropa kompozitorlarining asarlarini u
rahbarlik qilgan milliy cholg‘ular orkestriga aranjirovka
qilib bergan va repertuarlarini boyitgan.

Benazir ustoz, betakror ijodkor, atoqgli kompozitor,
O‘zbekiston san’at arbobi Farhod Alimov musiqali drama
janriga katta hissasini qo‘shgan kompozitorlardan biridir.

Farhod Alimov bilan teatr o‘rtasidagi ijodiy hamkorlik
bundan ancha avval yuzaga kelgan. 80-yillar oxirida
Mugqimiy teatri shoir Ramz Bobojonning “Yusuf va
Zulayxo” dramasini repertuar rejasiga Kkiritganida bu
asarga musiqa bastalashni hali biror spektaklga musiqa
yozmagan, lekin yuqorida tilga olingan vokal-xoreografik
asarlaridan tashqari “Muhabbatnoma” baletini yozgan
yosh kompozitor Farhod Alimovga taklif etgan. Farhod
Alimov birinchi musiqiy dramasini yozish uchun, avvalo,
asar muallifi bilan qattiq ishlagan, tarixiy muhit va tarixiy-
afsonaviy qahramonlar obrazini musiqa vositalari bilan
talgin qilish uchun o‘zbek xalqining musiqiy merosini
chuqur o‘rgangan edi.

Kompozitor Farhod Alimovning Muqimiy teatri bilan
jjodiy hamkorligi ham shu asardan keyin izchil va ravon
izga tushdi. U “Nodirabegim”dan keyin shu teatrning
“Fotima va Zuhra” (O‘.Umarbekov romani asosida),
“Devona” (R.Ma’diyev), “Soyibxo‘ja operatsiyasi”
(S.Imomov), “Superqaynona” (S.Imomov), “Na malakman,
na farishta”, “O‘lding, aziz bo‘lding” (X.Xursandov),
“Erginamning orzusi” (S.Imomov) singari talay asarlariga
musiqa bastaladi. Ustoz nafaqat yurtimizdagi o‘zbek xalq
cholg‘ulari orkestri rivojiga balki, Xitoyning Sharqiy
Turkiston gismida istigomat qiluvchi uyg‘ur xalqi musiqa
madaniyatining gullab-yashnashi yo‘lida e’tiborga sazovor
ishlarni amalga oshirdi. U Xitoy Xalq Respublikasining
taklifi bilan Urumchi shahrida 2002-yillarning fevral oyida
birinchi marta uch oylik muhlatda, ikkinchi marta 2003-
yil olti oylik muhlat bilan, so‘ng 2005-yil sentabridan
2006-yil iyunigacha Xinjiang san’at institutining musiqa

fakultetida mutaxassis sifatida faoliyat yuritdi. Institutda
ko‘p ovozli musiqa asarlarini ijro etish muammolari bilan
tanishdi. 60 ga yaqin cholg‘ularni tan olib, bir nechta uyg‘ur
musiqa asarlarini orkestrga moslashtirish masalasi bilan
shug‘ullandi. 50 dan ortiq har xil janrdagi kuylarni bastalab,
uyg‘ur musiqachilari ijodini boyitdi. Ustoz tomonidan
cholg‘ulashtirilgan bu asarlar maxsus to‘plam qilinib,
Xinjiang maorif nashriyoti tomonidan 10 qismli asar sifatida
nashr etilgan. Xinjiang uyg‘ur avtonom respublikasi maorifi
nazorati tomonidan Farhod Alimovning musiga sohasida
qilgan mehnatlari qadrlanib, “Xinjiang san’at sohasiga hissa
go‘shgan arbob” mukofoti bilan taqdirlangan.

Farhod Alimov samimiy, kamtar, beg‘ubor, ruhiy
olami boy, noziktab insonlardan biri edi. U qaynoq ijodiy
va pedagogik faoliyat bilan band bo‘lishiga qaramay,
farzandlari va nevaralari tarbiyasiga alohida e’tibor berdi.
Taqdir meni Farhod Alimov bilan birlashtirganidan
umrbod minnatdorman. Onasiga mehribon, tug‘ishgan
jigarlariga mehr-oqibatli bu inson mening ota-onamning
ham mehrini qozongan edilar. Onamlar: “Kuyov tugul,
o‘g‘illarning orasida bunaqasi boshqa bo‘lmasa kerak.
Shunagqa e’tiborli, hammaning hurmatini joyiga qo‘yadigan
insonni tug‘ib tarbiyalagan ota-onaga ming rahmat. Onaga
hurmat ko‘rsatadigan o‘g‘il dunyoda ikkita bo‘lsa, biri
Farhodjon. Agar bitta bo‘lsa, shu ham bizning kuyov”-der
edilar onam, deb eslaydi ularning turmush o‘rtog‘i Feruza
opa Alimova. [2. B. 120.]

Ustozning farzandlari Odiljon, Tursunoy, Sevaralar
turli sohalarni tanlab, muvaffaqiyat bilan xizmat qilayotgan
bo‘lsalarda otalarining istagi bilan musiqa ta’limini ham
olishgan. Odiljon rubob torini, qizlari Tursunoy bilan
Sevara esa fortepiano cholg‘usida o‘zbek va Yevropa
kompozitorlarining asarlarini ijro etib turishadi.

Vatanimiz ~ mustaqilligini  mustahkamlash, uning
xalqaro miqyosdagi nufuzini oshirish, xalqimiz madaniyati
va ma’naviyatini yuksaltirish ishiga qo‘shgan salmoqli
hissasi, betakror iste’dodi, sergirra ijodi, ilmiy faoliyati,
halol xizmati bilan el-yurt o‘rtasida orttirgan obro‘-e’tibori,
madaniyat, san’at, sohalaridagi ko‘p yillik samarali mehnati
hamda jamoat ishlaridagi faol ishtiroki uchun “O‘zbekiston
Respublikasi san’at arbobi” unvoni (2007), “Mehnat shuhrati”
ordeni (2000), “Ofarin” mukofotlari bilan taqdirlangan.

Farhod Alimov 2014 yil 20 noyabrda 67 yoshida og‘ir
hastalikdan vafot etdi. Ustozimiz Farhod Alimovdan
biz shogirdlarga insoniy, samimiy bir xotira, barakali
ijjodiy meros qoldi. Ustoz hamisha biz bilan birga chunki,
ularning asarlari talabalar o‘quv orkestrlarida, yurtimiz
teatrlarida, katta-katta sahnalarda ijro etilar ekan, ustoz
doimo oramizda yurgandek. U kishi dunyoga kelib, behuda
yashamadi. Garchi ustoz 80-90 yil umr kechirolmagan
bo‘lsada, arzirlik ijod qilgan. Undan oqil farzandlar,
shogirdlar qoldi. Oilasi, farzandlari, nabiralari Farhod
akaning xotirasini tabarruk tutib, shu xotiraga xizmat
qiladigan yaxshi amallarni davom etirmoqda. Ijodi bilan
umri olami barhayot!
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REMEMBERING THE TEACHER

Annotation. In this article, the life and work of Honored artist of Uzbekistan, professor Ergash Toshmatov, who
served in Uzbekistan as a creative conductor, master musician, a kind teacher, is mentioned. Through this article, A
reader who does not know Ergash Toshmatov closely can have the necessary information for himself.
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Yangilanayotgan O°‘zbekistonning bugungi sharoitida
san’at va madaniyat sohasiga ham e’tibor kuchayib,
bu borada yosh iqtidor egalarini kashf etish, yuzaga
chiqarish borasida talay ishlar amalga oshirilmoqda.
Vaqt sinovlariga bardosh bergan asarlar esa xalqimiz
mehrini qozonmoqda. San’at maydonidagi turli ko‘rik-
tanlovlarda g‘olib va sovrindor bo‘lib, yuz-ko‘zida
shodlik va hayajon balqigan yoshlarimizni ko‘rganda,
ularning shu marralarga qadar yetib kelishlarida ustoz
atalmish ulug® insonning qanchadan-qancha mehnati,
fidoyiligi borligini gohida unutamiz. Guldiros qarsaklar,
olgishlarga ko‘milgan shogirdini kuzatib turgan ustozning
ko‘nglidan o‘tgan niyatlari, ko‘zidagi sevinch yoshlari
parda ortida balki ko‘rinmas. Lekin shogirdlarning
kamolida, har bir muvaffaqiyatida ularning mehnatlari
yuzaga chiqib boraveradi. Talay shogirdlar tayyorlab,
o‘zbek dirijorlik san’ati rivojiga munosib ulush qo‘shgan
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, dirijor, professor,
benazir murabbiy Ergash Toshmatov hagida ham shunday
deyishga xaqlimiz.

Ergash Toshmatov 1930 yil Toshkent shahrida, ishchi
oilasida tavallud topdi. Yoshlikdan musiqaga bo‘lgan
qiziqishi uni R.Glier nomidagi Respublika o‘rta — maxsus
musiqa maktab internatiga yetakladi, unda musiqa savodi,
musiqa tarixi va chang chalish sirlarini o‘rgandi. Maktabda
o‘qigan chog‘ida dirijyorlik san’atiga ilk qadamini qo‘ydi.
1952-1957-yillari Ergash Toshmatov Toshkent Davlat
konservatoriyasida ta’lim oldi va uni chang sinfi bo‘yicha
professor Ahmad Odilov, dirijorlik mutaxasisligi bo‘yicha

Narimon Olimov rahbarligida muvaffaqiyatli tugatadi.

Ergash Toshmatov san’at sohasida ganday yutuqqa
erishgan bo‘lsa bunga albatta onasining xizmatlari katta
ekanligini ta’kidlaydi. Chunki II-jahon urishida turmush
o‘rtog‘i va ikki nafar o‘g‘lidan ayrilgan onaizor o‘g‘lini
ya’ni Ergashjonni harbiy bo‘lishini sira istamas uni san’at
yo‘lidan ketishini istar edi. Bu haqda ustozning o‘zlari
shunday xotirlaydi:

— U paytlari hech kimga oson emasdi. Urush
olovi o‘chmagan, hali unga, hali bunga qora xat kelib,
odamlarning yuragi zirillab qolgan vaqt. Men yoshligimdan
harbiy uchuvchi bo‘lishga intilardim. Uchuvchilardek dadil
yurishga, sog‘lom va baquvvat bo‘lishga harakat gilardim.
Ammo fashistlar bilan urush boshlandi-yu, men kabi qancha
tengdoshlarimizni niyatlari niyatligicha qoldi. Onam juda
aqlli, dono ayol edilar. Menda musiqaga qandaydir e’tibor,
xalq kuylariga qiziqishni sezganlar chog‘i, Ushu sohani
tanlashimni so‘raganlar. Hozir shularni o‘ylab, onam bejiz
so‘ramagan ekan, deb o‘ylayman. Shu kungacha nimaga
erishgan bo‘lsam, onam Matluba ayaning xizmati, mehri
sabab [3. B. 37.].

Ergash Toshmatov o°z ijodiy-ijrochilik foaliyatini
talabalik davridanoq boshladi. Dastlab O‘zbek Davlat
filarmoniyasi qoshidagi ashula va rags ansamblida so‘ng
xalq cholg‘ulari orkestri hamda Tamaraxonim, Mukarama
Turg‘unboyeva boshchiligidagi “Bahor” qizlar rags
ansamblida mohir changchi sifatida faoliyat yuritib keldi.
Shu jamoalar bilan sobiq ittifoqning turli shaharlarida va
chet ellarda o‘zbek san’atini munosib namoyish etdi.
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Pedagogika, psixologiya

Musiga san’atini yosh va murakkab sohasi bo‘lmish
dirjjorlik san’atiga bo‘lgan qiziqishi Ergash Toshmatovni
Toshkent Davlat konservatoriyasining opera-simfonik
dirijyorligi bo‘limiga o‘qishga kirishga undadi.

Dastlab, Ergash Toshmatov kirish  sinovlarini
a’lo baholarga topshirgan bo‘lsa ham o‘qishga qabul
gilinmagan. Qabul komissiya a’zolari o‘zaro “bu xalq
cholg‘ulari bo‘limida o‘qigan, simfonik orkestri dirijyori
bo‘la olmaydi”, “yo‘q dirijorlik qobiliyati yetarli darajada”
deb tortishib qolishadi. Uzoq tortishuvlardan so‘ng Muxtor
Ashrafiy chiqib “sen tayyorlov kursida meni sinfimda
o‘qiysan” deb jaxl qilib chiqib ketadi. Muxtor Ashrafiy
Ergash Toshmatovni iqtidorini ko‘rib uni dirijyor sifatida
ko‘ra bilgan va uni o‘qishga kirishiga umid qilgan edi. Va
nihoyat, 1961-yil dirijyorlik sirlarini mukammal egallash
niyatida qayta Toshkent Davlat konservatoriyasiga
o‘qishga kirib, professor M.Ashrafiy rahbarligida bu oliy
musiqa dargohini 1966-yili muvaffaqiyatli tugatadi.

Nazariy bilimlarini amaliyotga tatbiq etib, 1961-yildan
Mugimiy nomidagi O‘zbek Davlat musiqali drama va
komediya teatri (hozirda Muqimiy nomidagi o‘zbek davlat
musiqiy teatri)da o‘zining dirijyorlik faoliyatini o‘qish
bilan hamohanglikda boshlab yubordi. Bo‘lajak dirijyor
Muxtor Ashrafiydek o‘z kasbining ustasidan soha sirlarini
o‘rganib bordi.

Mugqimiy teatrida birinchi dirijyorlik ishi “Toshbolta
oshiq” (G‘.G‘ulom asari, M.Leviyev musiqasi) musiqali
komediyasidir. Spektaklning olamshumul muvaffaqiyati
E.Toshmatovning kelajakdagi ishlariga keng yo‘l ochib
berdi, uni xalqga tanitdi. Shuni ham aytish kerak-ki,
spektaklning mashxur bo‘lishida O‘zbekiston xalq artisti,
ajoyib komik aktyor Soyib Xo‘jayevning xizmatlari
beqiyos. Shu spektakl orqali u tomoshabinlar, teatr jamoasi
hamda ustozlari ishonchini oqladi va dirijyor sifatida
yaqqol tanildi. Albatta, orkestr, aktyorlar o‘rtasidagi
hamohanglikni, uyg‘unlikni saqlab tura olish, ijrochilarning
ko‘z qarashlaridan tortib, lab qgimirlatishlarigacha digqat
qilib, asarning har bir elementigacha xushyor bo‘lish
dirijyordan katta mahorat talab etardi. Tinimsiz o‘qish,
ishlash sepektakl jarayonida orkestr, xor va raqs jamoalari
bilan asarni me’yoriga yetkazilganligi ehtimol shundandir.

E.Toshmatov ustozlari haqida gapirganda avvalo,
dastlabki o‘qish yillarida dirijorlikdan dars bergan ustozi
Narimon Olimovni, Muxtor Ashrafiyni hurmat bilan esga
oladi. Shuningdek, Muqimiy teatrining keksa san’atkori
konsertmeyster Margarita Furmanning ko‘mak va
maslahatlarini alohida qadrlaydi [2. B.173].

Ergash Toshmatovning umri sermazmun ijodiy
faoliyatga boy. Dirijor o‘z ustida ishlab ustozlardan
olgan bilim va tajribaga tayanib, o‘ziga xos uslubini

shakllantirishga  harakat qildi. Har bir asarning
g‘oyaviy-badiiy ma’nosini tushungan holda,
tinglovchiga nozik harakatlari, dirijyorlikning “imo-

ishoralari” orqali yetkazadi. “Nodira”ning lirik fojiaviy
mazmunini, “Soyibxo‘ja operasiyasi” yoki “Kuyovlar
konkursi”da xalqimizga xos hozirjavoblik, hazilkashlik
xususiyatlarining epik ruhiyatni tomoshabinga singdirishga
harakat qiladi.

E.Toshmatov katta tajribaga ega bo‘lishiga qaramay
o‘qishdan izlanishdan to‘xtamay, dirijorlik kasbini
takomillashtirishda, yangi qirralarini namoyon etishga
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harakat qilib 1972 va 1982 yillari Moskva Katta opera
va balet teatrida, K.Stanislavskiy va V.Nemirovich-
Danchenko nomidagi musiqali teatrida va operetta teatrida
0‘z malakasini oshirib qaytdi.

E.Toshmatov sermaxsul dirijorlik faoliyatidan tashgari
yosh mutaxassislarni tarbiyalashda ham samarali mehnat
qilib kelgan.

1954 yildan 1974-yilgacha R.Glier nomidagi
respublika o‘rta maxsus musiqa maktabida, 1968 yildan
1975-yilgacha Toshkent Davlat konservatoriyasida, 1975-
1993, 2002-2010 yillar A.Qodiriy nomidagi Toshkent
Davlat madaniyat instituti (hozirgi O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat instituti)da pedagogik faoliyat yuritib
yuzdan ortiq malakali shogirdlar tayyorlashga erishdi. Ular
orasida O‘zbekiston xalq artisti, professor Foruq Sodiqov,
O‘zbekiston san’at arbobi, dotsent Botir Rasulov va boshqa
ko‘pgina shogirdlari bugun el xizmatidadir. Ularning
yutuglaridan ustozning ko‘ngli tog‘dek yuksaladi. O‘z
bilim va tajribalaridan kelib chigqan xolda shu sohada o°sib
kelayotgan yoshlarga dirijyorlikning o‘ziga xos jihatlarini
nazariy va amaliy jihatdan makammal o‘rgatishga
qaratilgan “Dirijyorlik” nomli darsliklari, chang cholg‘usi
uchun yaratgan o‘quv qo‘llanmalari oliy va o‘rta maxsus
musiqiy o‘quv yurtlarida dasturilamal bo‘lib xizmat
qilmoqda.

E.Toshmatov 1984-1988 vyillar A.Qodiriy nomidagi
Toshkent Davlat madaniyat instituti «Xalq cholg‘ulari»
kafedrasi mudiri lavozimida ham faoliyat yuritib, 1985 yil
Leningraddagi (hozirgi Sankt-Peterburg) N. Krupskaya
nomidagi madaniyat institutida malaka oshirib kelgan.

Toshkent san’at institutida ham qator diplom
spektakllarini  sahnalashtirishga  erishdi. ~ Ulardan:



Xurshid Beknazarov, Ustozni yod etib

«Malinovkada to‘y», «Nurxon», «Xonima-xonimy,
«Qo‘lga tushmagan o‘g‘rimi?, «Tohir va Zuhray,
«Yoshlikda bergan ko‘ngily, «Aka-uka sovchilary,

«Ofjarlar», «Suymaganga suykalma» va boshgalarni esga
olish mumkin.

E.Toshmatovning dirijorlik va pedagogik faoliyati
bilan birga O‘zbekiston radiosi orqali qiziqarli
suhbatlar (1965 yildan boshlab) olib borishda ham
faol gatnashib kelgan. Unda jahon musiqa madaniyati
namoyondalari hayoti va ijodi, mashhur musiqa
durdonalari, hamda Muqimiy nomidagi musiqa teatri
spektakllari, musiqalari haqida chiqishlar tayyorlanib
efirga uzatilgan.

E.Toshmatov ellik yilga yaqin faoliyati davomida
100 dan ortiq spektaklni sahnalashtirdi. Bulardan
tashqari Naum Ginzburg, Quvonch Usmonov va Nabi
Xalilovlarning sahnalashtirgan ko‘p asarlariga ham
dirjjyorlik qilgan. Bular «Guli Siyoh», «Nurxon»
«Vatan ishqi», «Ravshan va Zulhumor», «Muqimiy»,
«Paranji sirlari», «Mahtumquli», «Gavhari shamchirog»,
«Oliftay, «Turkman qizi», «Kumush to‘y», «O°‘jarlary,
«Yillar o‘tib», «To‘ydan oldin tomosha», «Toshkentning
nozanin malikasi», «Mening jannatim», «Qonli to‘y»,
«Farhod va Shirin» «Xotinimning eri», «Xonima-xonimy,
«Xizmatingizga tayyormiz», «Xo‘jayin», «Mushkul
savdo», «Alpomish», «O‘n ikkinchi kecha», «Kuyovlar
konkursi», «Muzaffar quyosh farzandi», «Kachal polvony,
«To‘ylar muboraky», «Muhabbat navosi», «Dilafruzga
to‘rt oshig», «Soyibxo‘ja operasiyasi», «To‘ydan keyingi
tomoshay», «Bashoraty, «Bu gqanday balo», «Quduq
tubidagi faryod», «Xasan kayfiy», «Diyonatga hiyonat»,
«Mangu mash’aly, «Osmonning bag‘ri keng», «Pari
qishloq afsonasi” va boshgalar.

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi  professori
Karimjon Azimov “O‘zbekiston dirijyorlari” o‘quv
go‘llanmasida “Ergash Toshmatov Muqimiy teatrida
o‘zining dirijyorlik ijodiy faoliyati bilan o‘zbek elining
mashhur va taniqli bastakorlari va kompozitorlari Yunus
Rajabiy, Toxtasin Jalilov, Manas Leviyev, Doni Zokirov,
Ikrom Akbarov, Dadaali Soatqo‘lov, Hamid Raximov,
Matniyoz Yusupov, Sulaymon Yudakov, Abdurahim
Muhamedov, Rumil Vildanov, G‘anijon Toshmatov,
To‘lgin Toshmatov, Komiljon Jabborov, Xolxo‘ja
To‘xtasinov, Bores Giyenko, Boris Zeydman, Sulton
Haytboyev, Sobir Boboyev, Shohida Shohimardonova,
Eduard Kalandarov, Telman Hasanov, Sayfi Jalil, Habibulla
Rahimov, Avaz Mansurov, Anvar Ergashev, Aleksandr
Berlin, Mustafo Bafoyev, Farhod Alimov va boshqalarning
ajoyib musiqalarini tomoshabinlarga yetkazdi. Bunday
ulkan yutuglarni qo‘lga kiritishda uning mehnatsevarligi,
izlanuvchanligi, o‘z ustida tinmay ishlashi va o‘z kasbini

takomillashtirishdagi harakatlari qo‘l keldi, deya qayd
etgan [2. B. 175].

Albatta, sidqidildan qilingan mehnat beiz ketmaydi.
Aynigsa, ijod olamida yaratilgan betakror ijro san’at
ixlosmandlari qalbida yashayveradi.

Dirijor E.Toshmatovning fidoiyi xizmati davlatimiz
tomonidan munosib taqdirlanib, 1974 yili «O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artisty faxriy unvoniga, 2009 yili
professorlik ilmiy unvoniga sazovor bo‘ldi.

Ustozni 2019-yil 19-iyul kuni 89 yoshida vafot
etganlarini eshitib ishongim kelmadi. Xotiralar abadiy.
Ustozning dars vaqtida bergan bilimlari, o‘gitlari hali xanuz
yodimda. Ular darsdan tashqari shogirdlarini Muqumiy
teatriga dirijorni jamoa bilan ishlash jarayonlarini kuzatish
uchun chagqirardilar. Kelgusi darsda ko‘zatganlarimizni
gapirib berib asarlarni tahlil qilib berishimizni so‘rardilar.
Bundan tashgari A.Navoiy nomidagi opera va balet
teatriga, T.Jalilov nomidagi o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri
konsertlariga borib dirijorlarni kuzatishni va ularni qo‘l
harakatlarini tahlil qilishni vazifa qilib berardilar. Shuning
uchunmi hozir ham biron konsertga borsam albatta orkestr
jjrosi va dirijorlarni sinchkovlik bilan kuzatib tahlil qilib
ko‘rishga odatlanganman.

Yillar o‘tdi. Meni Oc‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutida ish boshlaganimni eshitib ustoz
xursand bo‘ldilar, duo qildilar., Hamma vaqt ish
faoliyatimda ustozning,“sendan ko‘nglim to‘q” deganlarini
eslayman, bu menga ishonch va ma’suliyat yuklaydi.

Ustoz xozir oramizda yo‘q. Ammo ular yaratgan
asarlari, kitoblari kelajak avlodga meros bo‘lib qoladi. Ular
tarbiyalagan farzandlar va shogirdlar ular boshlagan ishni
davom etdiradi. Men ham shunday ustozning shogirdi
ekanligimdan faxrlanib ustozdan o‘rgangan bilimlarimni
talabalarga  yetkazishga, “Ergash  Toshmatovning
dirijorlik uslubi”ni davom etdirishga harakat qilaman.
Xalqgimizda shunday naql bor “Yaxshidan bog* qoladi...”
Ergash Toshmatovdan xam katta mevali bog* qoldi desak
xato qilmaymiz. U bilan ishlagan hamkasblaridan yoki
shogirdlaridan u inson xususida faqat yaxshi gaplarni
eshitasiz.

Dirijorlik darsi. Asarni talabaga dirijorlik qilib
tushuntirib berdim, shu payt bir talabaning xayolchang
o‘tirganiga ko‘zim tushdi. Undan, “tushunarlimi?” deb
so‘radim u bo‘lsa “ustoz men qachon sizday dirijyorlik
qilarkanman” dedi orzigib. Men kulimsiradim. Shu
savolni men ham bir vaqtlar ustozim Ergash Toshmatovga
berganim yodimga tushdi. Suhbatlarning birida, ustozim
ham alla zamonlar ustozlari Muxtor Ashrafiyga shu savolni
berganligini so‘zlab berganlarini va “buning uchun ko‘p
mehnat qilish kerak” deganlarini eslagandilar. Bu javob
barchamiz uchun edi...
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Dilrabo JUMANOVA,
O‘zDSMI “Sahna nutqi” kafedrasi o‘qituvchisi

FIDOYI INSON

Anotatsiya. Mazkur magolada O‘zDSMI “Sahna nutqi” kafedrasi mudiri, O‘zbekiston Respublikasida xizmat
ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi, dotsent Isogtoy Jumanovning ilmiy-ijodiy faoliyati hagida so‘z boradi. Qolaversa,
ustozning pedagogik mahorati va ilmiy salohiyati, adabiy-badiiy hamda ma’naviy-ma’rifiy jarayonlardagi faoliyatiga

ayrim chizgilar berilgan.

Kalit so‘zlar: teatr, sahna nutqi, metodika, ustoz, ijodiy maktab, rol, pyesa, mahorat, tajriba, adabiyot, san’at.

Juiapado JKYMAHOBA,
[Mpenopasatens kadenpsl «Cueunckast peus» [MUKY3

CAMOOTBEPKXEHHbBIN YEJOBEK

AHoTamus. B cmamve pacckazvigaemces 0 HaAy4HOU U MBOPYECKol desmenbHocmu 3asedyiowezo kagedpoi «Cye-
nuuuckasn peuv» IUUKY3, 3aciyacennoeo mpenepa monoodexcu Pecnybauxu Y3bexucman, doyenma Hcoxmou Jicy-
marnoga. Kpome moeo, gvidenenvi nedazo2uieckue cnocOOHOCmU U HAYYHbIT NOMEHYUAL YHUMest, €20 0esimelbHOCHb 8
JUMEPAMYPHO-XYO0HCECMBEHHOM U OYXOBHO-NPOCEEMUMENLCKOM NPOYECCAX.

KioueBsle ciioBa: meamp, cyenuieckas peib, Memoouxd, nedazo2, meopueckas WKojd, poib, uepd, MAcmepcmeso,

onvim, IUmMepamypa, UcKyccmeo.

Dilrabo DJUMANOVA,
teacher of the chair “Stage Speech”, UzSIAC

SELFLESS A PERSON

Annotation. This article speaks about the scientific and creative activity of the head of the department "Stage speech"
of the Uzbekistan State Institute of Arts and Culture, Associate Professor Isoktoy Jumanov. In addition, some lines are
given to the pedagogical skills and scientific potential of the teacher, his activities in the literary-artistic and spiritual-

enlightenment processes.

Keywords: theater, stage speech, methodology, teacher, creative school, role, play, skill, experience, literature, art.

Yangilanayotgan O°‘zbekistonning bugungi tarag-
giyotida so‘z san’atining o‘rni, ahamiyati, qudrati
va hikmati beqiyosdir. Zero, milliy g‘oyamizning
ma’naviy-ma’rifiy ziyosi jonli hayotbaxsh so‘z bilan qalb
shuurlarimizga singadi, o‘zining umidbaxsh samaralarini
beradi. Inson nutqi mukammal bo‘lishi uchun doimiy
ravishda “beshikdan to qabrgacha” o‘z so‘zi, uning
mazmundorligi, ifoda ta’sirchanligiga doimiy e’tibor
berishi, nutq madaniyati, so‘z boyligi va uning mantiqiy
qurilishiga jiddiy garashi lozim.

Hurmatli Prezidentimiz SH.M.Mirziyoyevning
Oliy Majlisga Murojaatnomasida “Biz o‘z oldimizga
mamlakatimizda Uchinchi Renessans poydevorini barpo
etishdek ulug® magsadni qo‘ygan ekanmiz, buning uchun
yangi Xorazmiylar, Beruniylar, Ibn Sinolar, Ulug‘beklar,
Navoiy va Boburlarni tarbiyalab beradigan muhit va
sharoitlarni yaratishimiz kerak. Bunda, avvalo, ta’lim
va tarbiyani rivojlantirish, sog‘lom turmush tarzini qaror
toptirish, ilm-fan va innovatsiyalarni taraqqiy ettirish
milliy g‘oyamizning asosiy ustunlari bo‘lib xizmat qilishi
lozim ”, — degan fikrlari soha mutaxxasislarini o‘z kasbiga
sadoqat va vijdon bilan yondashuvni talab etadi.

ljodkor nutq a’zolarining meyoriy harakatlarini
ta’minlash, tovushlarning to‘g‘ri talaffuzi, ijroda nafas
kengligigaerishish, sahnabop vamikrofongaxos ovozlarning
topilishi va shakllanishi fagat nazariy manbalar bilan emas,
balki amaliy mashg‘ulotlar va ko‘nikmalar orqali ham
o‘zlashtiriladi, mustahkamlanadi, mukammallashtiriladi.
Bunday vazifalar tizimi, albatta, uzoq muddat ishlanadigan,
takrorlanadigan, sayqal beriladigan, innovatsion texnik
mashglar bilan o°z ifodasini topadi.
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Jjodkor go‘zal nutqi bilan birga, aytayotgan so‘ziga
fikran yondashadi, tasavvurida jonlantiradi, munosabatini
ifodalaydi, tahliliy yondashgan holda ijrosini rang-
barang tarzda taqdim etadi. Igna bilan quduq qazishdek
mashaqqatli mehnatni talab qiluvchi bu jarayonlarning
barchasi ustozning shogirdiga qunt bilan tushuntirishi
hamda amaliy ko‘rsatmalar orqali ochib berishida namoyon
bo‘ladi. Shu bois ham san’at sohasida bunday mashaqqatli
mehnatni  zimmasiga olgan hassos so‘z fidoyilari
sanoqlidir. Ustoz-shogird tizimida o‘rganiladigan so‘z
san’atining mohir va malakali, yuksak tajribali professor-
o‘qituvchilari bugungi kunda tajribasi, an’anaviy o‘qitish
metodikasini izdoshlariga, izlanuvchan shogirdlariga
beminnat o‘rgatib kelmoqda. Shunday ustozlardan biri
dotsent Isoqtoy Jumanovdir.

Ustozlarga munosib shogird va metodik maktabni
bus-butunligicha avlodlarga yetkazish yo‘lida tinimsiz
izlanishlar olib borayotgan ulug‘ ustoz, serqirra ijodkor
Isoqtoy Jumanovning mehnatlari ham tahsinga sazovor.
[.Jumanov nafaqat “Sahna nutqi” kafedrasi, balki institut
rivojiga katta hissa qo‘shgan fidoyi inson, qolaversa,
ustozlar merosini avaylab kelayotgan kamtarin, hokisor,
samimiy, sodda, ishonuvchan murabbiy sifatida qadrli. Bu
insonning ijodiy yo‘li dastlab A.N.Ostrovskiy nomidagi
Toshkent teatr va rassomlik san’ati instituti, keyinchalik
Mannon Uyg‘ur nomidagi Toshkent davlat san’ati instituti,
2012 yildan esa O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutidagi ilmiy, ijodiy, pedagogik faoliyati bilan bog‘liq
bo‘ldi.

Ustozning pedagogik faoliyatidagi ijodiy rang-barang
topilmalari, ya’ni murakkab va nutqni charxlaydigan
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turli tovushli birikmalari, so‘z tug‘ilishi, matn mazmun-
mohiyatini ochishdagi interfaol metodlardan unumli
foydalanishlari talabalarning ham qiziqishini oshiradi. Shu
jihatdan Isoqtoy Jumanov sahna nutqi maktabida o‘ziga
xos uslub va mahoratga ega pedagogdir. Ustozning har
bir ishga katta mas’uliyat bilan qarashi va butun vujudi
bilan yondashishi har jihatdan yosh o‘qituvchilarga
o‘rnak bo‘ladi. Mas’uliyat hissini chuqur anglagan va
unga to‘la amal qilishini har jabhada kuzatib kelyapmiz.
Jumladan, jamoat yig‘ilishlari, bayram tadbirlari
boshlanishlarida albatta, aytilgan vaqtdan 10-15 minut
oldin borib, ijodiy jarayonga tayyor turadi. Bu odatlarini
dars mashg‘ulotlariga nisbatan ham qo‘llaydi. Har bir dars
mashg‘ulotlariga alohida qunt bilan tayyorlanib, yangi
mashg‘ulotlar, magsad va vazifalar bilan auditoriyaga kirib
boradi. Ustozning mahorati shundaki, har bir talabaning
fe’l-atvori, xatti-harakatidan kelib chiqib, individual
yondashadi. Ularning qiziqishi va ijodiy imkoniyatlarini
ochishda murakkab birikmalar va tez aytishlarni yozib, har
bir talabaning “men”ini topishga intiladi. Noodatiy trening
va keng fantaziyaga boy materiallari talabalarning so‘z
va harakatda erkin va faol bo‘lishini ta’minlashga xizmat
qiladi.

Isoqtoy Jumanov mehribon va qalbi keng insondir.
Ustozlik maqomida uzoq yillardan buyon ishlab kelayotgan
bo‘lsa-da, biron bir talabaga nisbatan qattiqqo‘llik qilganini
hech bir kasbdoshi eslolmaydi. Talabaning ichki dunyosini
ochish, qalbidagi orzu-umidlarini  shakllantirishda
otalardek samimiy munosabatda bo‘ladi. Talaba ustozining
talabchanligidan qo‘rqib emas, balki qalb amri bilan
o‘qish va ugqishga intiladi, kelajakda o‘z kasbining mohir
san’atkori bo‘lishida ustozning o‘gitlari dasturulamal
bo‘lib xizmat qilishini tushunib yetadi.

Isoqtoy Jumanov yosh avlodni milliy istiglol g‘oyalari
ruhida komil inson qilib tarbiyalashga salmoqli hissa
qo‘shish magsadida qator sahna asarlarini yaratdi. “Quvnoq
arava”, “Uchar kavush”, “G‘ayrioddiy musobaqa”,
“Sandiqsoz usta”, “Toshbag‘ir”, “Ochil dasturxon”,
“Yuv suv”, “Tilla tuyoqli ohu”, “Olovuddinning qish
qissasi”, “Nasriddinning yangi yil sarguzashtlari” pyesalari
Respublika qo‘g‘irchoq teatrlari repertuaridan mustahkam
o‘rin egalladi. U tarjimon sifatida E.Ioneskoning “Quyosh
zarrasi”, K.Gotssining “Malikai Turandot”, B.Nushichning
“Amaldorning xotini” asarlarini o‘zbek tiliga mohir
tarjima qilgan. Bu ijod namunalari Isoqtoy Jumanovning
milliy san’at rivoji yo‘lidagi mashaqqatli va bedor
izlanishlarining samarasidir.

1997-2011 yillar mobaynida “Sahna nutqi va notiqlik
san’ati” kafedrasining mudiri, Ilmiy kengash a’zosi,
institut qabul komissiyasining mas’ul kotibi, institut
kasaba uyushmasi a’zosi hamda kafedra dotsenti sifatida
bakalavriat va magistratura bo‘limlari uchun “Sahna
nutqi” va “Badily so‘z mahorati” fanlariga qator o‘quv

dasturlari, o‘quv-uslubiy majmualar, “Qo‘g‘irchoqlar
so‘zlaydi” (1992), “Sahna nutqi” (2007), “Badiiy
so‘z mahorati” (2015) o‘quv qo‘llanmalarini yaratdi.
Magistratura bo‘limi talabalari uchun yozgan “Badiiy
s0‘z mahorati” o‘quv qo‘llanmasi 2016 yili Oliy va o‘rta
maxsus ta’lim vazirligining rag‘batlantiruvchi mukofoti
bilan taqdirlandi. Ushbu kitobida muallif “Yetuk ijodkor
bo‘lishning asosiy shartlaridan biri — ijodiy fantaziyaning
boy, betakror namunalari bo‘lmish jahon adabiyotining
durdona asarlarini, tasviriy san’at, musiqa, teatr, kino,
televideniyeda yaratilgan eng yetuk, sara ijod namunalarini
chuqur of‘rganishdir. Yosh ijodkorlarning talaffuz
mahorati, tasavvur olami takomillashishi uchun ko‘plab
turli xil murakkablashtirilgan mashqlar bilan muntazam
shug‘ullanishi talab qilinadi”, — degan so‘zlari pedagogning
shioriga aylangan.

Ko‘p yillik mehnat tajribasi, ijodiy layoqati, yuksak
salohiyati bilan kafedraning har bir professor-o‘qituvchisi
va institut talabalariga beminnat amaliy yordam
berib, maslahatlari bilan yo‘l-yo‘riq ko‘rsatib, san’at
va madaniyat rivojiga katta hissa qo‘shib kelayotgan
ustozning mehnatlari yuksak qadr topib, O°zbekiston
Respublikasi Birinchi Prezidenti I.A.Karimovning 2016-
yil 24-avgustdagi farmoniga binoan, Isoqtoy Jumanov
“O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan yoshlar
murabbiysi” faxriy unvoni va ko‘krak nishoni bilan
taqdirlandi.

O‘z tarixi, milliy qadriyat va an’analari, ajdodlar
xotirasini e’zozlaganlarni millat e’zozlaydi, ularning bu
yo‘ldagi fidoyiligini qadrlaydi. Ustoz Isoqtoy Jumanov
ham sahna nutqi ijodiy maktabini yaratgan buyuk
ustozlarning mahoratli shogirdi va izdoshi, eng muhimi,
institut va kafedraning rivojiga munosib hissa qo‘shgan
fidoyi va ulkan tajriba sohibi sifatida hurmat va ehtiromga
loyiq kasb egasidir.
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Rashid USNATOV,
0°zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi dotsent v.b.

AKTYOR TARBIYASIDA REJISSYOR VA DIRIJYORNING ROLI

Annotatsiya. Sahna ijodkorlarini tarbiyalab, voyaga yetkazishda pedagoglarning ko‘plab giyinchiliklarni yengib
o‘tishi uchun yaxdillikda, bir maxsad sari to‘g‘ri gadam tashlashi talab gilinadi. Aynan musigali teatr aktyori tarbiyasi
jarayonida rejissyor va dirijyorning hamfikirligi juda muhim. Shunday ekan, dirijyor kuylovchi aktyorning musiqiy,
rejissyor esa sahnaviy rahbari hisoblanadi. ljodiy ish jarayonida rejissyor va dirijyorning tendensiyalari tez-tez
birlashadi. Demak dirijyor va rejissyor ijodiy imkoniyatlarini birlashtirib, ijrochi aktyorda badiiy timsol yaratish yo‘lida
yordam beradigan shart-sharoit yarib berish kerak. Bunda pedagok har bir talabaning o‘ziga xos ijodiy girralarini
ochishi, faolligini oshirish, musigiy bilimini rivojlantirishi, hazil-mutoyiba tuyg‘ularini, ta’sirchanlik gobiliyatini
uyg‘otish va rivojlantirishi, ijodiy ta’surotini ochishi, vogelikni chuqur va badiiy gabul gilishi, dunyogarashlarini
boyitishi, bilimlarini kengaytirishi va shu bilan birga aktyorlik va musigiy mahorat texnikasining asoslarini chuqur
singdirishdan iborat.

Kalit so‘zlar: Musiqali aktyor, rejissyor, dirijyor, partitura, pedagog-rejissyor, nota, sahnaviy hatti-harakat,
voqiylik, dramaturg, baletmeyster, pedagog, muallif, bastakor, repetitsiya.
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Rashid USNATOV,
“Musical, dramatic theatre and art cinema”chairs assistant professor UzSIAC

THE ROLE OF PRODUCER AND CONDUCTOR ON THE
CARE OF ACTOR ON MUSICAL THEATRE

Annotation. In the process of educating young creators, teachers are required to suffer all the difficulties together,
by having a true aim. Precisely, in the process of musical theatre actor’s education, having a same thought with
producer and band master is very important. As it’s shown that, an actor who is singing is instructored by a band
master from musical side, however, producer is manager from acting in a scene. In the process of creative work, the
tendency of a producer and band master often joins together. In fact, there must be helpful terms and conditions for
creating a model in actor by uniting the possibilities of producer and band master. By this, for educators, finding a
specific creativity of every single actor consists of increasing the activity, developing musical knowledge, creating
and developing the sense of humour and efficiency, opening creative thought and teaching technical skills of musical
theatre acting.

Keyword: Musical actor, director, conductor, partitura, teacher-director, notes, stage line-action, reality,
dramaturg, ballet master, author, composer, repetition.

rahbari hisoblanadi. Dirijyor va rejissyor ijodiy
imkoniyatlarini  birlashtirib, ijrochi aktyorda badiiy

Musiqali spektakl bir necha san’at yo‘nalishlarining
sintizi natijasida sodir bo‘lishi mutaxassislarga ayon.

Jumladan: rejissyor, dramaturg, kompazitor, shoir, dirijyor,
xormestor, baletmestor, rassom, tikuvchi va boshqalar.
Bular yagona badiiy timsol yaratish uchun birlashadi.
Shular ichidagi ikkita san’at yo‘nalishi ya’ni rejissyor va
dirijjyor tug‘risida tug‘ilgan ba’zi mulohozali fikrlarim
bilan o‘rtoqlashmoqchiman. Ish jarayonida dirijyor bilan
rejissyor o‘rtasida bo‘ladigan ijodiy hamfikirlik, bir maxsad
sari, g‘oya va fikrni to‘g‘ri yo‘naltirish, ma’naviy yuksak,
zuvolasi tosh bosadigan, mukammal asarning dunyoga
kelishiga sabab bo‘ladi.

Musiqiy spektakl ustida ishlash jarayonida dirijyor
kuylovchi aktyorning musiqiy, rejissyor esa-sahnaviy
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timsol yaratish yo‘lida yordam beradigan shart-sharoit
yaratadi. Rejissyor va dirijyorning tendensiyalari tez-
tez birlashadi. Ba’zi aktyorlar dirijyorga musiqiy raxbar
sifatida, rejissyorga esa sahnaviy tasavvurning ijrochisi
sifatida qaraydi. Ba’zan dirijyorlar aktyorning musiqiy
savodxonligini bilib, ularning mustaqil tashabbusidan,
erkinligidan mahrum qilishga va qo‘g‘irchoqga aylantirib
go‘yishadi. Bunday dirijyor musiqali aktyorni emas,
hatti-harakatsiz, bir joyda turib qo‘shiq ko‘ylaydigan
qo‘shiqchini tarbiyalaydi. Masalan, asarni sahnada
ishlash jarayonida dirijyor tomonidan aktyorga ariya ijrosi
vaqtida bir yerda, xatti-harakatsiz, sahna old planida turib,
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ovozni zalga, tomoshabinlarga yo‘naltirishini talab qgiladi.
Qaysidur ma’noda bunga qo‘shilishimiz mumkun. Lekin
shunday sahnalar uchraydiki umumiy fikrni, asosiy g‘oyani
ochish uchun gohida orqa planda bo‘lishi, ariya ijrosi
vaqtida xatti-harakat qilishi kerak. Mana shu jarayonda
talaba qaysi rahbarning topshirig‘ini bajarishni bilmay
giynaladi. Shunday bo‘ladiki hatto rejissyor va dirijyor
o‘z-aro kelisholmay tortishib ham ketadi. Vaholangki
ikki ijodkor alohida asar ustida ishlash jarayonida bir
xulosaga kelgan bo‘lishi kerak. Musiqali teatr aktyorini
tarbiyalashda mana shunga uxshagan to‘qnashuvlar yuzaga
keladi va bu tabiiy xol. Dramatik spektaklda aktyorning
tashqi ko‘rinishiga, dramatik xolatiga alohida e’tibor
qaratilsa, musiqali teatr uchun muhim bo‘lgan ifodaviy
vosita ya'ni, musiqiy savodxonligi, ovoz imkoniyati, ariya
ijjrosi jarayonida berilgan shart-sharoitda yashab hatti-
harakat kila olishi, ariyaning tabiiy to‘g‘ilishi va hatti-
harakat qila olish imkoniyatiga alohida e’tibor qaratish
lozim . [1. B-196].

Rejissyor asarning musiqiy dramaturgiyasi tahlili
jarayonida, ma’lum sahna yechimlarga asoslanib,
sahnaning sharoiti, tempo-ritmi, timsolning ruhiy-jismoniy
holatini ijrochi aktyorga tug‘ri tushuntirsa yaxshi natijaga
erishish mumkun. Albatta, bu individual ijodiy jarayondir.
Lekin ba’zi dirijyorlar bu haqda juda kam o‘ylashadi.
Agarda dirijyor partiturada, bo‘lajak spektaklning ma’lum
bir timsolini ko‘rmasa va har bir timsolni xatti-harakat yo‘li
bilan, o‘ziga xos musiqiy-vokal usullari orqali ochishga
intilmasa, unda rejissyor bilan dirijyor orasida haqiqiy ijod
jarayon bo‘lishi mumkin emas. Bunda, demak, musiqiy
spektakl bo‘lak-bo‘lak holda gabul qilinadi, ya’ni musiqa
va sahna, xonanda va aktyor, dirijyor va rejissyor. Musiqali
spektaklning ma’nosi esa, bu umumiy badily jarayonda
teatr bilan musiqani tabiiy holdagi birlashuvidadir. Bu
yerda albatta, ijodiy ansambl bo‘lishi kerak, ya’ni dirijyor
bilan rejissyorning o‘rtasidagi ijodiy jarayon. Pedagog-
rejissyor uchun dirijyorning qanday fazilatlari muhim?
Avvalambor,  dirijyor-musiqachi,  dirijyor-dramaturg,
dirijyor-rejissyor va dirijyor-pedagogdir.

1. Dirijyor-musiqachi. Dirijyor spektaklning musiqiy
vijdonidir. Tovush orqali fikrlash qobiliyati, ritmni sezishi,
musiqiy ta’riflarning o‘zaro munosabatlarini va ularning
qarama-qarshiliklarini ~ birlikda tushunishi, musiqiy
madaniyatning yuksakligi-bularning hammasi musigachi
degan so‘zda gavdalantiriladi. Dirijyorning o‘ziga xos
musiqiy vazifalari bor. Xususan musiqali partiyalarni
yaxshi bilishi, muallif g‘oyasini to‘g‘ri bajarishi, asarni
ko‘rsatilgan tempda ijro etishi, tovushlarning bir-biriga
muvofigligini aniqlashi va ijrosni yaxlid ansamblda ishlab
chigishidadir. Lekin asarning musiqali dramaturgiyasini
tushunish va ongli ravishda tahlil qilish dirijyorning eng
muhim vazifasidir.

2. Dirijyor-dramaturg.  Dirijyor asarning xatti-
harakatlarini o‘ylab topish xususiyatlariga ega bo‘lishi
kerak emas, ammo u musiqali timsollarni, berilgan shart-
sharoitlar bilan solishtirishi kerak. Dirijyor bilan rejissyor
spektaklning g‘oyasi bilan bir xil ilhomlanishlari kerak,-
degan edi dirijyor Nabi Xalilov. Dirijyor, musiqachi bo‘la
turib, rejissyorga va ijrochilarga juda ko‘p narsalarni
ochib berishi mumkin. Masalan, bir ariya yoki qo‘shiq
davomida, musiqa tempi yoki ritmi bir necha bor o‘zgarsa,
sahnaning asosiy ohangi boshqa pardalarga o‘tib ketsa,
ya’ni modulyatsiya ro‘y bersa, bu-qandaydir hodisa
yuz berganining alomatidir. Yoki «forte» balandligida
chalib turgan orkestr to‘satdan «pianoga» o‘tsa, bu hol

gahramonlarning xatti-harakatlarida oz aksini topa bilishi
kerak. Bu yerda dirijyor bilan rejissyor o‘rtasida eng
kerakli va foydali munosabat tug‘ilishi kerak, chunki aynan
shu yerda, spektaklning bo‘lajak yechimi, g‘oyasi dunyoga
kelishi mumkin. Dramaturgiyaga bo‘lgan munosabat,
bu dirijyor bilan rejissyor hamkorligining eng muhim
hal qiluvchi jarayonidir. Bordi-yu, dirijyor spektaklni
sahnalashtirishga kirishib, uning asosiy g‘oyasiga esa
yetarli ahamiyat bermasa, yoki an’anaviy yechimiga
intilsa, unda uning mehnati zoye ketishi mumkin.
“Musiqiy tomonidan yaxshi chiqdi, hamma ayb rejissyorda,
u yomon sahnalashtirgan”-degan dirijyorlarni, yoki xuddi
shuning aksini vaj qiladigan rejissyorlarni hali ham
uchratish mumkin. Taqrizlarda ham dirijyorlarni magqtab,
rejissyor tomonidan spektaklni yomon sahnalashtirgani
uchun, tez-tez ta’na qiladilar. Agar rejissyor spektaklni
notug‘ri sahnalashtirgan bo‘lsa, balki buning sababi
musiqiy tomondadir, nahotki bunda dirijyorning hech
ganday aybi bo‘lmasa? Agar rejissyor bilan dirijyorning
fikri bir joydan chigsa va ular orasida yaxshi ma’nodagi
bo‘lgan ziddiyat, tortishuv badiiy mukammal musiqali
spektaklning dunyoga kelishiga asos bo‘ldi . [2. B-241].

3. Dirijyor-rejissyor. Agarda dirijyor aktyor bilan
bo‘ladigan ijodiy ish jarayonda, faqatgina vokal asarlarni
o‘rganishga, notalarni yodlashga, bir joyda turgan holda
tug‘ri ko‘ylashni talab qilsa, unda aktyor dirijyordan
juda kam narsalarni o‘rganadi. Dirijyor rolning musiqiy
gismlarini mustaqil o‘rganib bo‘lgandan so‘ng, oz
imkoniyatlariga qarab, aktyorlarga jumlaning ayrim muhim
o‘rinlarini aniq va ravshan ifodalashni, asar g‘oyasini,
obraz yechimini to‘g ri izohlashi zarurligini aniq tushuntira
bilishi shart. Lekin, musiqiy asarda jumlaning ifodaviyligi
oldindan belgilangan bo‘lib, aktyorlarning xatti-harakatlari
chegaralangan. Kuylovchi aktyorning diqqati timsolni
yaratishga, texnik vazifalarni bajarishga, ya’ni vokal
asarlarni 0°z ovozining imkoniyatlariga moslashtirishga va
jumlani savodli tarzda aytishga va to‘g‘ri yo‘naltirishiga
qaratiladi. Dirijyor kuylovchi aktyorni timsol ustida ishlash
uchun, rejissyorning oldiga yuborgani ma’qul. Afsuski
ba’zan buning aksini qiladigan dirijyorlar ham topiladi
va natijada aktyorga noto‘g‘ri tushuncha beradi. Natijada
kuylovchi aktyorda ijodkorlikni uyg‘otmay, uni shunday
noqulay vaziyatga soladiki, musiqiy sahnaning vazifasi,
faqat vokal asarini to‘g‘ri bajarishdan iborat ekan degan
tushunchaga kelib qoladi. Ikkala ijodkorning vazifasi, bu,
aktyordan ariyani har xil mizanssenalarda ko‘ylay olishni,
fikrni aniq va tiniq yetkazib berish lozimligini o‘rgatish
kerak.

Aktyorning  xotirasida  o‘rnashib qolgan  kuy
intonatsiyalari va ular bilan ishtirok etuvchining xatti-
harakatlari bog‘lanmaganligi tufayli, kuylash va xatti-
harakatning orasida qarama-qarshilik  paydo bo‘lishi
mumkin. Bu holatdan qanday chiqishi mumkin? Rejissyor,
aktyorni bo‘lajak spektaklning umumiy shakllari bilan
tanishtirib, unga rolni o‘rganishdan avval, spektaklning
asosiy vazifalarini tushuntirishi lozim. Bu yerda aktyorga
spektakl qurilishining andozalarini ko‘rsatmay, uni asarning
asosiy mavzusi bilan qiziqtirib, tasavvurini uyg‘otish kerak.
Rol o‘rganish jarayonida esa mavzuning yechimlarini,
bo‘lajak spektaklning shakllarini ko‘rsatish mumkin. Shu
ish jarayonida har xil yo‘llar bilan aktyorning fantaziyasini
rivojlantirishi, sahnaning xilma-xil vaziyatlarida mumkin
bo‘lgan ohang ranglarini, intonatsiyalarini paydo
bo‘lishini, ishora qilish orqali tushuntirish mumkin.
Xonandaga rolning so‘zlarini yodlashning o°zi kamlik
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qgiladi. Unga tovush ustidagi ish jarayoni tabiiy va
odat bo‘lishi shart. Kuylash texnikasiga e’tiborini
kam ajratadigan xonanda, chalasavod bo‘lib chiqadi.
Shuning uchun ham kuylovchining rol ustidagi texnik
ishiga sovuqqonlik bilan qaragan rejissyor-o‘ziga o‘zi
dushman bo‘ladi.

Afsus oramizda shunday rejissyorlar ham uchrab
turadiki ular aktyorlar bilan kirish va chiqishlarni,
sahnadagi asosiy harakatlar, o‘tadigan joylarni kelishib olib,
sahnalashtirilgan spektakllarning qaysi joylarini ishlatish
mumkinligini ya’ni, dekoratsiya, kostyum, mezansahna,
buyumlar va h.k.z, ko‘chirishni belgilab oladi. Bunday
“noyob” rejissyor teatr uchun juda uyatli va sharmandali
xol. Ular musiqali spektakllarning hammasini, qachon
va qayerda qo‘yilganini biladi va aktyorlarga sahnaning
qaysi joyda kirish, qaysi notalarda kulish yoki yig‘lash,
qaysidir joylarida kerakli ishoralarni bir xil ishlatishni
aniglab beradi. Bunday rejissyorlarda ishoralarning
to‘plami ming afsuski sanogsiz. Hattoki baletmeysterga
ham joy qoldiradi. U esa faqat oxirgi rapetitsiyaga yoki
to‘g‘ridan-to‘g ri premyerani o‘ziga kirib kelishi mumkin.
Ana shunday ishlardan so‘ng qarabsizki, spektakl tayyor.
[3. B-96].

Musiqali spektaklda dirijyorning roli nafagat musiqiy
tomonlarga javob Dberishi, balki musiqiy rejissyor
sifatida, butun asarni tahlil gilishida qatnashishi kerak.
Buni sahnalashtirilayotgan spektaklda dirijyor ishining
mohiyatini aniqlash deb tushunish kerak. Amaliyotda bu
quyidagilarni bildiradi:

a) Dirijyor, talaba aktyorlarning rolga tastiqlanish
jarayonida qatnashishi va oz fikirini bildirishi shart. Chunki
tanlangan ijrochilarning qanchallik darajada rolga mosligi,
aktyorlik qobiliyati, ovoz imkoniyati bo‘lajak spektaklning
kelajagini ta’minlaydi. Shuning uchun ham olingan asr
qahramoniga talabaning ko‘rinishi, ovoz imkoniyati,
musiqiy savodxonligi, bo‘y basti, aktyorlik imkoniyati va
barcha jixatlari to‘g‘ri kelishi zarur. Shundagina u xatti-
harakat mantiqini, ohang tuslarini, dramaturg, rejissyor,
kompozitorlarning aytajak fikrini, tasavvurini uyg‘ota olish
imkoniyatiga ega bo‘ladi. Shuning uchun ham u, faqat
rolning mantiqini emas, balki timsolning musiqiy-vokal
mantiqini, uning bo‘yoqlarini qidiradi. Dirijyorning asosiy
vazifasi bu vokal intonatsiyasini qidirish jarayonidir,
so‘zning, xatti-harakatning ma’nosini topishdir.

b). Dirijyor rejissyorning bo‘lajak spektaklga bo‘lgan
nuqtai nazariga qo‘shilishi, muallif va kompozitorning
fikrlarini amalga oshirishda faol qatnashishi kerak. Bu
esa musiqali dramaturgiya tahlilining natijasi bo‘lib,
rejissyor va dirijyorning birlashgan badily nazariyasini
belgilaydi. Dirijyor rejissyorning fikriga qo‘shilmasa yoki
ularga befarq bo‘lsa, rejissyor og‘ir ahvolda qoladi. Chunki
dirijjyor unga spektaklning ichki ma’nosini qurishga
yordam bermay qo‘yadi. Shunday ekan, musiqa, bu juda
katta kuch va u betaraf holda bo‘la olmaydi.

g). Spektaklning repetitsiyalari dirijyor jo‘rligida
o‘tadi. U rejissyor bilan birgalikda, timsolni ta’riflaydigan
ma’lum fe’l-atvor, xususiyatlar, berilgan shart-sharoit va
xatti-harakatlarning mantiqini namoyon qilishga erishadi.
Aynan shu ish, ijodiy yechimlarga va usullarga o°z ta’sirini
singdirib, dirijyorning ishini ta’riflaydi. Qolaversa uni
ilhomlantiradi va ijodiy jamoani asosiy qatnashuvchisiga
aylantirib, ijrochilarning spektakl ustida ishlash jarayonida
yagona rahbarga aylantiradi. Bunday rahbar esa musiqaga
emas, balki uning dramaturgik mohiyatiga dirijyorlik
qgiladi. Shuningdek aktyorning ovoz imkoniyati, orkestr
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sadolari orqali qahramonning holatini ochishga va xatti-
harakat natijasida voqeani musiqa bilan birlashtiradi. U
mizanssena, dekoratsiya, kostyum va sahnadagi chiroqqa
befarq qaray olmaydi. Sababi bularning hammasi ijodiy
g‘oyani amalga oshirishga yordam beradi.

Dirijyor  qaysidir ma’noda aktyor hamdir. U har
repetitsiya jarayonida aktyorlar bilan birgalikda, ularning
sahna hayotlarini boshidan kechiradi. Spektakl paytida
rejissyor sahnaning orqasida qoladi, dirijyor esa butun ijro
davomida jamoani boshqarib, birinchi bo‘lib, «hujumga
o‘tadi. Unga spektaklning taqdiri ishonib topshirilgan.
Qolaversa spektaklning g‘oyasi va magsadi, musiqiy
bezagi, tempi uning qo‘liga topshirilib, mahoratiga
bog‘langan.

4. Dirijyor-pedagogdir. Dirijyor, rejissyor kabi,
pedagog ham bo‘lishi kerak. Ish jarayonida talaba ayrim
vazifalarni bajara olmasa, uning sababini aniqlash kerak.
Agar yuklatilgan vazifa kerakli darajada ijrochining
digqatini jalb etmasa, yoki tushunmasa, yoki timsolning
badiiy xislatlari unga to‘g‘ri kelmasa nima qilamiz. Demak
vazifani o‘zgartirish kerak. Har bir talaba aktyor o‘qish,
jodiy izlanish jarayonida, hattoki spektakl ijrosi vaqtida
ham musiqiy xatoga yo‘l qo‘yishi mumkin. Bunga sabab
ijjrochining yengiltakligi, ishga befarq qaraganligi, yoki
tasodifan bo‘lishi mumkin. Bunday vaziyatda talaba
kuyib, azob tortishi mumkin. Dirijyor esa urishmasdan,
ijjrochi talabani dadillantirib tabassum ila ish olib borgani
ma’qul. Shunday ekan pedagogik xislatlar dirijyorga ham
rejissyorga ham kerak. Pultda turgan dirijyor, kuylovchi
aktyorning birinchi do‘stidir. Ishning natijasi ko‘pincha
repetitsiyadagi sharoitga bog‘liq. Ular zerikarli, qiyin
ish kabi emas, balki bayramday, xushchaqchaq, ko‘ngilli
sharoitda bo‘lsa, repetitsiyaga qatnashish istagi yanada
kuchayadi.

Orkestr jo‘rligida o‘tadigan ilk repititsiya jarayonida
rejissyor kuylovchi aktyorni oz holiga qoldirib, erkinligini
taminlashi kerak. Chunki aktyorga topshirilgan barcha
vazifalar ya’ni asar g‘oyasi, magsad, ichki to‘yg‘u,
berilgan shart-sharoit va qahramon holatini to‘liq anglab
yetish uchun vaqt kerak. Qolaversa zalning akustik
sharoiti bilan tanishib olgani ma’qul. Agar shunday sharot
yaratilmasi, kuylovchi notasiga tusha olmasligi, pardani
cho‘zib yuborishi, dirijjyorning ishorasiga qaramasdan
ariyani noo‘rin vaqtda boshlashi, ovozi orkestr pardasidan
o‘tolmay yo‘qqa chiqishi mumkin. Lekin ma’lum vaqt
o‘tgach, hamma narsa o‘z joyiga tushadi. Orkestr jo‘rligida
bo‘ladigan repetitsiya, rejissyor uchun juda muhim
hisoblanadi. U xonanda va orkestrning hamohangligini,
qo‘yilgan xatti-harakatlar bilan solishtiradi va ularning
garmonik  birlashuvini  tekshiradi. Agarda rejissyor
partiturani o‘rganmasdan repetitsiya boshlagan bo‘lsa,
unda u noqulay hodisalar bilan yakunlanishi mumkin.
Talaba aktyorga bo‘lgan munosabat juda muhim axamiyat
kasb etadi. [jodiy ish jarayonida uning kamchiliklarini
to‘g‘ridan-to‘g‘ri aytmasdan, yumshoq, muloyimlik bilan,
konfliktlardan qochishga urinadigan rejissyor va dirijyorlar
ham uchraydi. Aktyorga haq gapni aytish mumkin va
kerak. Chunki u yordam bermoqchi ekanligingizni ko‘rib
xafa bo‘lmaydi, balki u sizga ishonadi. Talaba ham
asabiylashishi mumkin. Dirijyor juda muruvvatli bo‘lib,
uning shu asabiy holatida, o‘zining ham aybi yo‘qmikan,
deb o‘ylab ko‘rish kerak. Asosan repetitsiyadan yaxshi
kayfiyat bian chiqib ketish lozim .

Repetitsiya jarayonida dirijyor va rejissyor orasida
hech qanday kelishmovchiliklarga o‘rin  qolmasligi
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aksincha bir-biriga o‘zaro pedagogik xushmuomalada
bo‘lishlari shart. Agar aksi bo‘lsa jamoaning tarqoq bo‘lib
ketishiga sabab bo‘ladi. [jodkorlarning spektakl g‘oyasiga
har xil qarashlari bo‘lishi mumkin. Lekin shunday bo‘ladiki
dirijyor tomonidan sahnaning yakuni uchun ajoyib yechim,
topilmalarni taklif qilishi mumkin. Bu-teatr!

Shunday qilib, dirijyor va rejissyor muammosining
tamoyillari quyidagilarga taqalib keladi. Rol ustida
ishlash jarayonida kuylovchi aktyorga nafaqat pedagog-
rejissyor, balki dirijyor ham yordam beradi. U kuylovchida
ohangning kerakli emotsional ma’nodorligiga erishish
uchun, astoydil harakat qiladi, unga kerakli ijodiy
masalalarni qo‘yib, hal qilish jarayonida ham yordam
beradi. Ohangning shakllanish jarayonida o°zi ishtirok etib,
orkestr tovushining ifodaviy vositalariga, dinamikaning
o‘zgarishiga va tovushning har xil yo‘llarini imo-ishora
orqali ko‘rsatadi. Rejissyor esa muommaning yechimiga
erishish uchun, aktyorga kerakli vokal intonatsiyaning
tabiiy, timsolning esa hayotga mos kelishiga shart-sharoit
yaratib beradi. Intonatsiya qidirish jarayonini rejissyor
boshqaradi. U aktyorning ijodiy individual tomonlarini
inobatga olib, har xil ifodaviy vositalar orqali, ongli,
ruhiy-texnikasiga ta’sir etadi. Zamonaviy musiqali teatrda
dirijyorning vazifasi ancha murakkablashib bormoqda. Ular
qaysidir ma’noda spektaklning birinchi ijrochilari. Ular
musiqali spektaklning tashabbuskorlaridir. Rejissyorning
san’atga, hayotga bo‘lgan nuqtai nazarida, dirijyor uning
safdoshi, hamkori bo‘lib chiqadi.

Dirijyor nafaqat musiqaga, balki spektaklning
voqealariga, mizanssenalariga ham dirijyorlik qilishi
kerak. Zamonaviy musiqali teatr, o‘z vazifalari bilan
dirijyor va rejissyorning hamkorligini yanada yaqinlashi
kerakligini ta’kidlaydi. Shuning uchun ham musiqali
teatrda kim «muhimrog» degan savolning qo‘yilishi
beodoblik deb o‘ylayman. Dirijyor rejissyorsiz faoliyat
yurita olmaganidek, rejissyor ham dirijyorsiz faoliyat
ko‘rsata olmaydi. Har qanday holatda ular bir-birini
to‘ldirib turadi. Faqat rejissyor bilan dirijyorning ahil
ijodiy munosabatlari, g‘oyaviy birlashgan fikrlari va ijodiy
hamkorlikdagi ishlarining natijasi, musiqaning va sahna
xatti-harakatining sintezida, haqiqiy badiiy-yorqin, katta
ta’ssurot qoldiradigan spektakl dunyoga kelishiga olib
keladi.

Rejissyor spektaklning ijodiy g‘oyakori. U ish
jarayonida kuylovchi aktyor uchun eng muhim bo‘lgan
mantiqiy xatti-harakatlarni aniqlashi kerak. Shuningdek u
spektaklning yozuvchisi va bu esa sahna asarning badiiy
timsolini yaratish degan gap .

Badiiy-sahna timsolini qidirishda, rejissyor ishining
asosly negizi, quyidagi masalalarga e’tibor  berishni
taqozo qiladi:

1. Partituraning jiddiy rejissyorlik tahlili.

2. Rejissyorning zamonaviy fuqarolik dunyoqarashi.

3. Teatrga oid fikrlash, ya’ni «eshitganlarini ko‘rish»
va xatti-harakat orqali o‘ylash.

Ko‘p ijodkorlar bastakorning yozgan musiqasidagi
har bir notani, pao‘zani, so‘zni yaxshi biladilar. Bularning
hammasi rejissyor uchun partiturani bilish muhim
degani emas. Uning vazifasi-partiturani o‘rganib, unga

0‘z tasavvurini qo‘shib, asarning hamma jumboqlarini
yechishdir. Musiqaning har bir qismida rejissyor
fantaziyasidan kelib  chiqib hayotning bir bo‘lagini
yechishi kerak. Uning ijodi ‘“nimani” va “qanday”
ko‘rganidan, sezganidan, tushunganidan iborat. Partitura
tahlili rejissyor tilida-ma’lumot to‘plash degani. Shu
ishning birinchi bosqichida rejissyor spektaklning janrini,
uslubini va tuzilishlarini belgilab, topilgan ma’lumotni
saralash kerak.

Ikkinchi bosqichda, rejissyor timsollar bilan tanishib
chiqib, ularning ta’riflarini aniqlashi kerak. So‘ng, shu
ta’riflarining rivojini ko‘rib, musiqali dramaturgiyaning
ma’lumotidan kelib chiqqan holda, aktyorning ijrochilik
yo‘llarini belgilaydi.

Uchinchi bosqichda rejissyor muallifning g‘oyasiga
bog‘liq bo‘lgan rollarni va spektaklni yorqin ifodalash
uchun kerakli detallarni topib, ularni musiqiy timsol bilan
solishtiradi. Musiqiy rejissyor o‘z yo‘lida ko‘p xatolar
va qiyinchiliklarga duch kelishi mumkin. Lekin, eng
muhimi bu musiqani illyustratsiyalash, ya’ni uning ichki
mohiyatini emas, balki qoldirgan ta’surotni ko‘rsatishdan
iborat  bo‘lishi lozim. Bu holda musiqaning rasmi,
ritmning elementi sahnada kalaka sifatida o‘z aksini
topadi. K.S.Stanislavskiy aytganiday u «perpendikulyar»,
ya’ni qarama-qarshi xususiyatlardan mahrum .

Musiqada bo‘lgan qarama-qarshiliklarni musiqiy tilda
«kontrapunkt» deb ataydi. Masalan: «Qish, sovuq, kechgi
payt. Ko‘chada, skripka jo‘rligida sho‘x kuyiyangramoqda
va bir qizcha ragsga tushmoqda. Bu esa berilgan shart-
sharoit. Ularga asoslanib, rejissyor sahnani ko‘rishi kerak.
Agarda rejissyor sahnani sho‘x kuyga asoslab qursa, unda
qizchaning raqsga zavq bilan tushishini ko‘rish mumkin.
Bunda qizning harakatlari musiqa bilan yonma-yon
o‘zgarib boradi. Agarda sahning ichki mohiyatiga qarab,
xatti-harakatlarning negizi tushunilsa, sahnaning ma’nosi
butunlay o‘zgaradi. Sovuqda qotgan qiz ochdan o‘lmaslik
uchun, ragsga tushib, gadoylik qilmoqda. Labida tabassum
bo‘lsa-da, ko‘zidan yosh ogmoqda. Musiqa o‘zgargani
yo‘q, lekin sahnaning mohiyati o‘zgarib, tomoshabinda
boshqa ta’surot qoldirdi. Mana buni musiqaga ro‘para
kelgan perpendikular, qarama-qarshilik deb, aytish
mumkin. Sahna jonlandi va haqiqiy san’at tug‘ildi. Bu
holda musiqa kontrapunkt sifatida chiqdi. Musiqada
bunday qarama-qarshiliklarni qidirish-juda og‘ir va
mushkul ishdir. Partiturani xatti-harakat orqali o‘rganish bu
musiqa bilan faktlarni solishtirishdir. Bu holda rejissyorlar
ko‘p narsalarga ega bo‘lib, musiqadan boshqa narsalarni
ham ta’surot etishi mumkin.

Musiqali teatr pedagog-rejissyorining kasbi
boshqalarga nisbatan, ancha yoshdir. U nafaqat,
kuylovchi aktyorni professional darajada shakllanishiga,
spektakIni sahnalashtirishga, asarning dramatik mohiyatini
ifodalashga, balki davr talablaridan kelib chiqib, insonning
ma’naviyatini va ma’rifatini rivojlantirishga qaratilgan.
San’atimizning ravnaqi yo‘lida bo‘lajak iste’dod egalarini
sahna timsoli yaratish tamoyillari asosida tarbiyalash va
mashaqqatli san’at sirlarini o‘rgatish pedagog-rejissyor
va dirijyorlarning asosiy vazifasi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Muxamedova G.X. Xonandaning aktyorlik mahorati. -Toshkent: Navro‘z, 2009. -218 b.
3. Stanislavskiy K.S. Tanlangan asarlar. 2 jild. -Moskva: Iskusstvo,1953. -370 b.
4. Zaxava B. Masterstvo aktyora i rejissera. -Moskva: Prosvesheniye, 1978. -287 s.
5. Stanislavskiy K.S. Nemirovich-Danchenko V1. Ob iskusstve aktyora-pevsa. -Moskva: Iskusstvo, 1973. -324 s.
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ROLE OF CULTURE IN THE INTEGRATION OF UZBEKISTAN
INTO THE WORLD COMMUNITY

Abstract: The phrase "New Uzbekistan" is now accepted in the international arena not only as a new concept, but
also as a real social phenomenon. In this regard, the importance of culture in the process of integration into the world
community is high, this article analyzes the process of cultural integration, provides suggestions and comments on this

matter.

Key words: World community, integration, culture, cultural heritage, youth, revival, creative activity, civilization.

“Ma’lumki, bizning qadimiy va saxovatli
zaminimizda ko‘p asrlar davomida turli millat va
elat, madaniyat va din vakillari tinch-totuv yashab
kelgan. Mehmondo‘stlik, ezgulik, qalb saxovati va tom
ma’nodagi bag‘rikenglik bizning xalqimizga doimo xos
bo‘lgan va uning mentaliteti asosini tashkil etadi”.
Sh.Mirziyoyev

Ilm, fan va madaniyatni rivojlantirish nafaqat
taraqqiyot, shu bilan birga, kishilik jamiyatining mavjudlik
va yashash shartidir. Bugungi kunda xalglararo va
madaniyatlararo integratsiya taraqqiyot shartiga aylangan.
Bu jarayon esa umuminsoniy qadriyatlarni egallash va
o‘zlashtirish bilan bevosita bog‘liq. Mamlakatimiz yangi
renessans davri sari qadam qo‘ydi. Prezidentning oliy
majlisga murojaatnomasi — tom ma’noda tarixiy hujjat
bo‘lib, takror va takror o‘qishni, o‘rganishni va anglashni
talab etadi. Unda tilga olingan har bir g‘oya va fikrlar yangi
O‘zbekistonni bunyod etish yo‘lidagi alohida qadamdir.
Bu gadamlar amaliy ishlarimizda o‘z natijasini beradi va
xalqimiz hayotida ijobiy o‘zgarishlarga sabab bo‘ladi.
Muhtaram prezidentimizning ana shunday muloqot shakli
davlat va jamiyat birdamligini mustahkamlovchi muhim
omil bo‘lib, har birimizda Yurtimiz taqdiriga daxldorlikni,

islohotlar natijasi uchun mas’uliyat hissini yanada oshiradi.
2017 yildan boshlab an’ana tusiga kirgan Murojaatnoma
tizimli strategik ahamiyatga ega hujjat sifatida Vatanimiz
taraqqiyotida yangi bosqichni boshlab beradi. Shu bois u
turli soha vakillari, yoshlar, keksalar tomonidan mehnat
jamoalarida, ta’lim dargohlarida, tashkilotlar hamda
muassasalarda chuqur tahlil qgilingan holda o‘rganilmoqda.

Xalqaro hamjamiyat ham davlatimiz rahbarining
Murojaatnomasiga O‘zbekistonning nafaqat kelgusidagi
ijjtimoiy-iqtisodiy ~ taraqqiyotini, balki uning jahon
sahnasidagi rolini belgilab beruvchi o‘ziga xos “Yo‘l
xaritasi” sifatida katta e’tibor qaratmoqda. Keyingi
yillarda ~ yurtimizda millly madaniyatni  yanada
rivojlantirish bo‘yicha qator qarorlar qabul qilinib, yangi
O‘zbekistonning yangi tarixini yaratish yo‘lida izchil
islohotlar olib borilmoqda. Bu o‘zgarishlar ma’naviy-
ma’rifiy ishlarni davlatimiz siyosatida yanada yuksak
o‘ringa ko‘targani ayni haqiqat. Mamlakatimizda
madaniyat va san’at sohasi rivoji uchun katta ishlar amalga
oshirilmoqda. Joriy yilning 20 yanvar kuni “Madaniy
faoliyat va madaniyat tashkilotlari to‘g‘risida” O‘zbekiston
Respublikasi qonuni qabul qilindi. Ushbu Qonunning
maqgsadi madaniy faoliyat, shuningdek madaniyat
tashkilotlari faoliyati sohasidagi munosabatlarni tartibga
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solishdan iborat. Mazkur qarorning qabul qilinishi sohada
katta islohotlar amalga oshishida poydevor bo‘lib xizmat
qiladi desak adashmagan bo‘lamiz. O‘zbekistonning jahon
hamjamiyatiga integratsiyalashuvida madaniyatning o‘rni
va ahamiyati kattadir. Qabul gilingan qarorning aynan
7 bobi madaniy faoliyat sohasidagi madaniy xalgaro
hamkorlik ham bu borada qator vazifalar belgilab berilgan.
Jumladan:

- xalgaro madaniy almashinuv;

- xalgaro madaniyat tashkilotlari bilan hamkorlik;

- madaniyat obyektlarini va san’at asarlarini
ommalashtirish;

- millly madaniy markazlarni tashkil etish va
rivojlantirish;

- madaniyat xodimlarini o‘qish (tajriba orttirish) uchun
yuborish;

- madaniyat sohasida zamonaviy innovatsion

texnologiyalarni, texnik vositalarni yaratish va amalda
joriy etish;

- milliy urf-odatlar va an’analarni namoyish qilish;

- milliy madaniyat kunlari, ko‘rik-tanlovlar, festivallar,
ko‘rgazmalar, konferensiyalar, adabiy seminarlar,
gastrollar hamda boshqa madaniy tadbirlarni tashkil etish
va o‘tkazish;

- madaniyat xodimlari o‘rtasida o‘zaro tajriba
almashishni va hamkorlikning boshqa turlarini yo‘lga
qo‘yish.

- Xalqaro madaniy almashinuvni amalga oshirish tartibi
O‘zbekiston Respublikasining xalqaro shartnomalari va
gonunchiligi bilan belgilanadi. [1]

Faol hamkorlikni yo‘lga qo‘yishda yurtimizdagi milliy
madaniy markazlarning ham salmoqli hissasi mavjud.
Milliy madaniy markazlar tilni, madaniyatni, urf-odatlar va
an’analarni, tarixiy qadriyatlarni saqlash va rivojlantirish,
madaniy va ma’naviy merosni saqlash, millatlararo tinchlik
va totuvlikni saqlab turish, millatlararo munosabatlarni
uyg‘unlashtirish,  xalgaro = madaniy  almashinuvni
rag‘batlantirish, shuningdek xalqlar o‘rtasidagi do‘stlik
aloqalarini mustahkamlash magsadida tashkil etiladi.

So‘nggi yillarda O‘zbekiston Respublikasida milliy
madaniyatni yanada rivojlantirish, yangi O‘zbekistonning
yangi tarixini yaratish, moddiy va nomoddiy madaniy
meros durdonalarini saqlash va targ‘ib etish, xalq
og‘zaki ijodiyoti va havaskorlik san’atini yanada
ommalashtirish, yurtimizning jahon madaniy makoniga
faol integratsiyalashuvini ta’minlash, madaniyat va san’at
sohasini innovatsion rivojlantirishga qaratilgan ko‘plab
ishlar amalga oshirilmoqda. 2020 yilning 26 may kuni
“Madaniyat va san’at sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni
va ta’sirini yanada oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”
O‘zbekison Respublikasi Prezidenti farmoni e’lon qilindi.
Ushbu farmonda madaniy integratsiyani faollishtirgan
omillar keltirib o‘tildi. Jumladan:

- Mamlakatimizda muntazam ravishda o‘tkaziladigan
Xalgaro maqgom san’ati anjumani, Xalqaro baxshichilik
san’ati festivali, «Sharq taronalari» xalqaro musiqa
festivali, «Buyuk ipak yo‘li» xalqaro folklor san’ati
festivali hamda «Rags sehri» xalqaro festivali tashkil etilib,
o‘zbek mumtoz va folklor san’atining noyob namunalari
va an’analarini hamda madaniy muloqotni yanada
rivojlantirish bo‘yicha samarali tizim yo‘lga qo‘yildi. [2]
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O‘zbekiston xalqining umummilliy boyligi
hisoblanadigan ~ madaniy =~ merosimizni ~ muhofaza
qilish, ilmiy o‘rganish va undan foydalanish borasida
mamlakatimizda qator ishlar amalga oshirilmoqda.
Xususan, Buxoro, Samarqand, Xiva va Shahrisabz
shaharlarining  tarixiy = markazlari ~YUNESKOning
Umumjahon madaniy merosi ro‘yxatiga, “Boysun
madaniy mubhiti”, “Shashmaqom musiqasi”, “Navro‘z”,
“Katta ashula”, “Askiya”, “Palov madaniyati va
an’analari” nomzodlari Insoniyat nomoddiy madaniy
merosi reprezentativ ro‘yxatiga, Usmon Qur’oni, Abu
Rayhon Beruniy nomidagi Shargshunoslik institutining
qo‘lyozmalar to‘plami, Xiva xonligi devonxonasi hujjatlari
Jahon xotirasi ro‘yxatiga kiritilgani yurtimiz madaniy
merosining dunyo miqyosida e’tirof etilganiga yorqin
misol bo‘la oladi. Jahon hamjamiyati bilan hamkorlikda
O‘zbekiston madaniy merosini o‘rganish va targ‘ib qilish
borasida qator amaliy loyihalar, tadbirlar, konferensiyalar
va festivallar muntazam ravishda o‘tkazilib kelinmoqda.

Jumladan, 2019 yilning 22-27 avgust kunlari Toshkent,
Samarqand hamda Buxoro shaharlarida O<zbekiston
madaniy merosini o‘rganish, saqlash va ommalashtirish
Butunjahon jamiyatining “O‘zbekiston-buyuk yo‘llar
va sivilizatsiyalar: imperiyalar, dinlar, madaniyatlar
chorrahasi” nomli III xalqaro anjumani bo‘lib o‘tdi. Ushbu
anjumanda ishtirok etish magsadida xorijdan ko‘plab
ekspertlar, olimlar, jurnalistlar taklif etildi. Anjuman
doirasida “Moddiy va nomoddiy merosni asrash: dolzarb
muammolar va ularni hal qilish strategiyasi” mavzusidagi
xalqaro konferensiya bo‘lib o‘tdi. Unda bugungi kundagi
muammolar va ularni bartaraf etish yechimlari haqida
takliflar berildi. Mazkur anjuman, konferensiyalar va
davra suhbatlari davomida Sharq va G‘arb madaniyatida
tarixan muhim ahamiyatga molik O°zbekiston hududining
o‘ziga xos betakror o‘rni to‘g‘risida ko‘plab ma’ruzalar
va taqdimotlar tayyorlandi. Ushbu omil, shuningdek,
O‘zbekiston mutafakkirlari va olimlarining buyuk asarlari
jahon sivilizatsiyasi rivojiga salmoqli hissa qo‘shdi.
Madaniy meros haftaligi doirasida turli mamlakatlar
professor-olimlari, madaniyat va san’at sohasidagi
mutaxassislar va jurnalistlar “O‘zbekistonning madaniy
merosi jahon to‘plamlarida” loyihasi barchani birlashtirdi.
Ushbu dunyo miqyosidagi medialoyiha O‘zbekistonning
buyuk tarixi va bebaho ma’naviy boyligi bilan bog‘liq
badily asarlar, qo‘lyozmalar va hujjatlarni to‘plash,
o‘rganish, nashr etish va hujjatli filmlarni yaratishni
nazarda tutadi. Loyiha natijasida hozirgacha 20 ta kitob-
albom chop etildi, 30 dan ortiq hujjatli filmlar suratga
olindi. Bunday ishlarni amalga oshirishdan asosiy maqsad
O‘zbekistonning boy tarixiy merosini jahon hamjamiyati
uchun qolaversa, xalqimiz uchun yetkazib berish ularning
qay darajada muhim ekanligini ko‘rsatishdan iboratdir.

Buyuk tariximizdan bizga ma’lumki, har bir davrda
yurtimiz qo‘shni mamlakatlar va davlatlar bilan faol
hamkorlik alogalarini o‘rnatib kelishgan. Bu orqali ko‘plab
sohalar rivojlangan, do‘stlik munosabatlari o‘rnatilib
tinchlik-totuvlikka erishilgan. Milliy davlatchiligimiz
asoslari haqidagi mulohazalarni siz buyuk yozuvchi
Abdugahhor Ibrohimovning “Bizkim, o‘zbeklar” asaridan
o‘qib bilishingiz mumkin. Bu asarda vatanparvarlik,
madaniyatimizning  mustahkam, baquvvat ildizlari
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haqidagi o‘y-mulohazalar keltirilgan. Jumladan, Markaziy
Osiyo hududida joylashgan O‘zbekiston Respublikasidagi
tinchlik va barqarorlik butun mintagada mo‘tadil siyosiy
iglim, tinchlik va barqarorlik bardavom bo‘lishiga sabab
bo‘luvchi omillardan biri bo‘lib kelgan va ayni kunlarda
ham shunday. Bu mulohazani shuning uchun ham
aytmoqdamizki, milliy davlatchiligimiz tarixini shunday
chuqur, keng ko‘lamda va har tomonlama o‘rganaylikki
va targ‘ib qilaylikki, do‘stu nodo‘stlarimiz bizkim,
o‘zbeklar hagigatan ham qadim halglardan biri ekanimizni,
davlatchiligimiz ham boy tarix, tajriba va an’analarga
ega ekanini, bu davlatchilik nafagat o‘zbek xalqimizning
taqdirida, balki bir qator Sharq xalqlari gismatida ham
jjobiy o‘rin tutganini rad etib bo‘lmaydigan dalillar
qarshisida lol qolib, e’tirof etsinlar, noilmiy qarashlaridan,
yuqoridan bogishlaridan voz kechsinlar. Lekin ularning
tan olishlari birinchi masala emas, uzluksiz ravnaq eta
borishlik millatni o‘z-o‘zidan e’tirof ettirib qo‘yajak.
Asosiysi shuki, unitalayotgan tariximizni o‘zimiz chuqur
bilib olaylik. Ana shunda bugunimizning qadriga ko‘proq
yetamiz, kelajakka ishonchimiz yanada oshadi, qaddimiz
yanada tik bo‘ladi. [3, 267 b.]

Qadimiy madaniyat va sivilizatsiyalar chorrahasi
bo‘lgan yurtimiz zaminidan o‘rta asrlarda minglab olimu
ulamolar, buyuk mutafakkir va shoirlar, aziz-avliyolar
yetishib chiqqan. Ularning aniq fanlar va diniy ilmlar
sohasida qoldirgan bebaho merosi, butun insoniyatning
ma’naviy mulki hisoblanadi. Ko‘hna va hamisha navqiron
Samarqand shahri betakror sharqona ruhi va qiyofasi, boy
tarixi, bu yerda saqlanib qolgan noyob, har ganday odamni
hayratga soladigan obidalari bilan sayyoramizning turli
o‘lkalarida afsonaviy shahar sifatida ma’lumu mashhurdir.
Moviy gumbazlari millionlab sayyohlarni o‘ziga maftun
etadigan Samarqandning Rim bilan bir qatorda “abadiy
shahar” degan nom bilan butun dunyoda shuhrat qozongani
bejiz emas, albatta. O‘rta asrlarda Sharq olamida yashab
jjod etgan buyuk alloma va mutafakkirlarning ilmiy
merosini chuqur muhokama qilish va anglash, uning
zamonaviy sivilizatsiya tarixida tutgan o‘rni va roliga
baho berishdan iborat. Sharq olamida, xususan, Markaziy
Osiyo xalglari hayotida rivojlangan madaniyatning mavjud
bo‘lgani haqida qadimgi baqtriya, so‘g‘d, o‘rxun, xorazm
yozuvlarida bitilgan yodgorliklar, devoriy tasviriy san’at
asarlari va haykalchalar, arxitektura namunalari dalolat
beradi. XI-XIII asrlarda asos solingan Xorazm davlati,
Fors ko‘rfazigacha bo‘lgan hududlardagi qo‘shni xalglar
yerlarini birlashtirgan holda, Osiyo qit’asining katta qismini
gamrab olgan. Milodgacha bo‘lgan II asrdan milodiy XV
asrga qadar qadimiy xalqaro transport arteriyasi vazifasini
bajarib, Xitoy, Hindiston va Markaziy Osiyo, O‘rta va
Yaqin Sharq, O‘rtayer dengizi mintaqasi kabi hudud va

Mazkur yo‘l nafaqat yuqorida zikr etilgan hududlar
o‘rtasida savdo-sotiq alogalarini, balki qit’alar va
davlatlar o‘rtasida axborot almashuvini ta’minlashga
xizmat qildi, yangi texnologiya va ishlanmalarning
(ipak, chinni buyumlar, porox, qog‘oz va boshqa ko‘plab
mahsulotlar) tez tarqalishida, qishloq xo‘jaligi ekinlari
va  agrotexnologiyalarning,  shuningdek,  madaniy
gadriyatlarning rivojlanishida muhim vosita vazifasini
bajardi va shu tariqa sivilizatsiyalararo muloqot va
texnologiyalar almashuvi uchun shart-sharoitlar yaratdi.

Sharq xalglarining eng qadimiy va milliy bayrami
bo‘lgan Navro‘z ayyomini ko‘tarinki ruhda nishonlashga
yurtimizda har yili katta e’tibor garatiladi. Men 2019
yilning mart oyida Rossiya Federatsiyasining Chelyabinsk
davlat madaniyat institutida malaka oshirganman. O‘sha
vaqti ushbu shaharda Navro‘z bayrami ko‘tarinki ruhda
va keng miqyosda nishonlanishini ko‘rib to‘g‘risi juda
ta’sirlandim. Ushbu bayramda nafaqat o‘zbeklar, tojiklar,
turkmanlar, qirg‘izlar balki boshqa millat vakillari ham o‘z
chiqgishlari bilan ishtirok etishdi. Bu bayram ko‘plab millat
vakillarini birlashtiradigan, ularni ezgulikka chorlovchi,
kelgusida faol hamkorlik uchun zamin yaratuvchi omil
hisoblanadi. = Mana bu yil ham mamlakatimizning
barcha hududlarida ushbu bayram ko‘tarinki ruhda
nishonlandi. Ushbu bayramda ko‘plab xorijiy tashkilotlar,
muassasalar va markazlar faol ishtirok etishdi. Bizning
kuchimiz — birlik va ahillikda; bizning qudratimiz-mehr-
oqibat, o‘zaro ko‘mak va saxovatda; bizning yutug‘imiz
ertangi kunga bo‘lgan yuksak ishonchimizda- dedi,
muhtaram prezidentimiz Navro‘z umumxalq bayramiga
bag‘ishlangan tantanali marosimda so‘zlagan nutqlarida.
Biz faqat birgalikda, hamjixatlikda buyuk ishlarga qodir
ekanimizni pandemiya sinovlari yana bir karra tasdiqlab
berdi. Bizning xalqimiz doimo hamjixatlikda harakat
qilishga qodir xalqdir. Prezidentimiz tabrigida shunday
deyildi: “Navro‘zi olamning mazmun-mohiyatida insonni
ulug‘lash, uning qadri, izzat-hurmatini joyiga qo‘yish
kabi ezgu fazilatlar mujassamdir”. Navro‘z ana shunday
umuminsoniy qadriyatlar, yangi orzu-niyatlar tantanasidir.
[4] Qutlug® Navro‘z o‘zining o‘lmas ruhi, umuminsoniy
g‘oyalari bilan bashariyat hayotidan, xorijiy millat vakillari
qalbidan tobora chuqur o‘rin egallayotgani katta ahamiyat
kasb etadi.

Uchinchi renessans davrida chet mamlakatlar
bilan do‘stlik va madaniy-ma’rifiy aloqalarni
zamon talablari asosida rivojlantirish, O°‘zbekiston
hayotining turli jabhalarida erishilayotgan yutuqlarni
chet ellarda keng targ‘ib qilish, xorijiy mamlakatlar
jamoatchiligini xalqimizning boy tarixi, madaniyati,
adabiyoti va san’ati bilan muntazam tanishtirib
borish, xalq diplomatiyasi imkoniyatlaridan kengroq

mamlakatlarni bog‘lab kelgan Buyuk Ipak yo‘lining ulkan, foydalanish ~ bizning  asosiy  vazifalarimizdan
beqiyos rolini baholashning o°zi qiyin. hisoblanadi.
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AYJIUAJIBHOE HACJIEAUE KUHEMATOI'PA®A U
HEOBXOJAUMOCTD ET'O COXPAHEHMS 11 BY IYIIUX IOKOJIEHUI

AHHOTAamMsA. B oannoii cmamve 20860pumcs 0 HeoobxooumMocmu 06pamums O0JIHCHOE BHUMAHUE HA COXPAHHOCMb 36VKd 8 KUHe-
mamoepaghe Vzbexucmana. Hapsoy ¢ euzyanvhvim psaoom, ayouanbhas cOCMassiouds 6semcsi UCMopuieckum 00KyMeHmom. 36y-
K08as1 00OPOICKA Hecem 6 cebe UHDOPMAyuIo He MOIbKO UWITIOCMPAMUBHO20 XAPAKMepa 0 NPoucxoosuem Ha sKkpane oeticmee. Bee
38VKU, UWLYMbL U MY3bIKA, (PUKCUpyemble 8 KUHO, 6II0M COOOU C8UOemelbCmE0 6PEMEHI 6 KOMOPbIX OMpadicaomcst 0vim, 6Kycbl,
HPABbl, a MAK Jce MeNoOUKA A3bIKA U USMeHeHUs 8 Hem dice. Hemanosasicnvim ghakmom OJist 36YKOPEACUCCePO8 U 36YKOONEPAmopos,
ABNAEMCA MO, YMO AYOUOOOPOHCKA MO CBUOCNENbCMEO MEXHOSEHHBIX USMEHEHUL 8 KaXCOblil Nepuod 8pemeHtil, 20e MO#CHO Npociie-
oumob  Kax Mamepy 36YKO3anuci, max U 603MONCHOCMU ANNAPamypbl.

KiroueBbie ciioBa: ayouanvhoe nacieoue, 36YKOPeACUCCYPA, UCMOPUsL, COBPEMEHHOCMb, UHHOBAYUU, PUKCAYUsL 36YKd, AYOUOBU-
3yanuzayus, KUHeMamozpag), 36yK08as OOPOANCKA, apxXue, ayOuoOOKYMeHM.

Natalya YUSUPOVA,
Head of "Science and Education" department of NA "Uzbekkino"

THE AUDIO HERITAGE OF CINEMA AND THE NEED TO
PRESERVE IT FOR FUTURE GENERATIONS

Abstract. This article talks about the need to pay due attention to the safety of sound in the cinema of Uzbekistan. Along with
visuals, the audio component is a historical document. The soundtrack contains information not only of an illustrative nature about
the action taking place on the screen. All sounds, noises and music recorded in the cinema are evidence of the time in which life,
tastes, morals are reflected, as well as the melody of the language and changes in it. An important fact for sound engineers and sound
technicians is that the audio track is evidence of man-made changes in each period of time, where you can trace both the manner of

sound recording and the possibility of equipment.

Key words: audio heritage, sound engineering, history, modernity, innovations, sound fixation, audiovisualization, cinema,

soundtrack, archive, audio document.

BceemupHblil 1eHb ayAMOBU3YaJIbHOTO HAacIeIusl — Mpa3f-
HHK, ©XKErOJJHO OTMEYaeMbIi 27 OKTAOpsA. DTOT HMaMSTHBIA
neHb Obl1 BbIOpaH Opranmsanueit OO0beauHeHHBIX Harmit
o Borpocam oOpaszoBanusi, Hayku U KyinbTypsl (FOHECKO)
B 2005 rojy It MOBBIMICHUS OCBEIOMIIEHHOCTH O 3HAYNMO-
CTH M PHUCKaX COXPAaHEHWs 3BYKO3AIMCH M ayAWOBU3yallb-
HBIX JOKYMEHTOB ((pryIbMOB, My3bIKaJIbHBIX U BHICO3aMUCEH,
paano W TEJICBU3MOHHBIX IporpamMMm). Bo MHOrmx crpanax
MIPOBOJIATCS MEPOIIPHATHS, OPTaHU3yeMble HAIMOHAIBHBIMHU
U PETHOHATBHBIMH 3BYKOBBIMHM M KHHOApXMBAaMH, BEIATEIb-
HBIMH KOMITAaHUSIMH, My3€sIMH 1 OMOJINOTEKaMH, a TaKxkKe KPyI-
HBIMU ayANOBH3YaJIbHBIMU aCCOLMAIMSIMH, BKIFOYast ACCOIH-
aIMI0 APXUBHCTOB JBIDKYIIMXCS n300pakennit (AMIA), Mex-
JtyHapo Hblil apxuBHbI coeT (ICA), MexnyHapoaHyo acco-
LUALUIO 3BYKOBBIX M ayJAHOBHM3yaJbHbIX apxuBoB (IASA) u
MexnyHapoanyto deneparmto kunoapxusoB (FIAF).

Jlist Toro, utoObl Y30€KucTaH MOT UATH B HOTY CO Bpe-
MEHEM, MBI JIOJDKHBI HE TOJIBKO BOCCTAHABIMBATH apXUBBI
KWHOIUICHOK, OLM(POBBIBATH X, HO U TIOHUMATh, YTO HYKHO
€ 0COObIM BHUMAHUEM OTHOCUTCS K ayJHalbHOMY HACJIEAUI0
KHHeMaTorpaja COBPEMEHHOCTH. 3BYKOBOE COIIPOBOXK/ICHIE
KWHOKapTHH, HAUMHAS C CAMBIX IIEPBBIX U 3aKaHYNBasi COBpe-
MEHHBIMH [IU(YPOBBIMHU JICHTAMH, IIPEACTABISIET COOOH IOKY-
MEHT Pa3BUTHS TEXHHYECKOI M TBOPUYECKOIl MBICIIN B HAIICH
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crpane. Cybsi IO MY3BIKQJIbHO — IIYMOBOMY O(OPMIICHHIO
MBI MOXKEM JIeJIaTh BBIBOJBI O TOM, KakKoW OblIa My3bIKaJIb-
Has KU3Hb B CTPaHE B pa3HbIC NMEPUOJbI U TOAbI, KaK KUIN
U TBOPUJIIM KOMIIO3UTOPBI, MY3BIKAHTBI, 3BYKOPCIKHCCCPHI.
Bce 3Tu 3HaHMS HEOOXOAMMBI KaK YHUKAJIbHBIE CBHJIETEIIb-
CTBa 3KOHOMHYECKOTO, MOJIUTHYECKOr0 U COLMAIBHOIO pa3-
BUTHSI CTPaHbI ATl IPAYIINUX OKOJIEeHUH. JlononHuTenbHbIe
YCHJIUS M TIOMOIIb CO CTOPOHBI FOCYIapCTBa B JIeie COXpaHe-
HUSI HAacIeUsI BECbMa HEOOXOUMBI, TIOCKOJIBKY ayIHOBH3Y-
aJlbHBIC HOCUTENH TPeOYIT 0c000r0 BHUMAaHMS, OHH JIOCTa-
TOYHO YSI3BUMBI M K HUM HYXXHO IPUMEHSATH O€pEexKHOE OTHO-
mieHne. YToObl 00ecreunTh UX COXPaAaHHOCTh Ha JIOJITHH CPOK,
U IIPEJOCTABUTh BO3MOXKHOCTb IOTOMKAaM M3y4aTb UCTOPHIO
KMHO, HE TOJIbKO Onarofapsi BH3YaJbHOMY, HO U ayJHallb-
HOMY psIly, HYXKHBI IPO(ECCHOHAIIBI B JIeNIe PECTaBpallil H
COXPaHHOCTH 3BYKa, CIIEIHAIbHOE 000pYIOBaHUE M OIPOM-
HOE JKeJIaHUE 3aHUMATbhCSl 3TUM HEJICTKHM TPYJIOM.

Uro celyac MPOUCXOIUT B Hallled KUHOMHIYCTPUU C
BONPOCAMH COXPAaHHOCTH ayauo nopokek? Ha mpakrtuke-
Huuero. Ecte oOriee HarpaBieHHE COXpaHEHUS U IU(POBU-
3alM¥ KHHOAPXMBOB, @ TAK)KE€ BOCCTAHOBJIEHHE CTaTyca MHO-
TMX KHHO — JI0OKYMEHTOB U IIJICHOK XPaHSIINUXCS 3a pyOekoMm,
JUIs BO3BpaTta ux Ha Ponuny. B sTOM 1uiane, MOYKHO TOBOPHUTH
0 MPOJIBMKEHUAX Y30eKnCTaHa M 3aMHTEPECOBAHHOCTH HAILIETO



Hamanva FOCYIIOBA, Ayouanvhoe nacnedue Kunemamozpaga u HeobXooumocmv €20 CoXpaneHus 01 OyOyuux noKoaeHutl

rocyapcTBa B BOCCTAaHOBJICHUH BCEX KMHOIOKYMEHTOB, Xpa-
HAIIMX TaMATh UCTOpPUU Hapojaa. Hy)KHO OTMETHTH 3aMHTe-
PECOBAaHHOCTb TOCYAAPCTBA B MOJHATUN UMHIKA HALTHOHAJIb-
HOT'O KUHO, U YJYYIICHUH Ka4eCTBa KUHOMPOAYKIIUH U B TEX-
HUYECKOM IuTaHe. [IyHKTBI O yJIy4IIEHUIO KHHOMPOAYKIMH
comepKarcsi B OQUIMATBHBIX OCTAHOBICHUSAX TJIABBI TOCY-
napctea lI.Mep3uéesa. [lepeuncinuB numb HEKOTOPBIE, CTa-
HOBHTCS TIOHSTHOW CTpAaTerus pa3BUTHUS SKPAHHBIX HCKYCCTB:
Vka3 Tlpesunenra PecnyOnuku Y30ekuctan ot 7 ¢eBpans
2017 roma, Ne VI1-4947 «O Crpareruu AeHUCTBUI MO Aaib-
Helimemy pas3Butuio PecnyOnukn Y36ekucran»; IlocraHos-
nenus [pesunenrta PecniyOnuku V30ekucran ot 31 mas 2017
rona, Ne TIIT — 3022 «O mepax mo naibHEHUIIEMY pa3BUTHIO
U COBEPLICHCTBOBAHUIO C(EPBl KYIbTYPbl U HCKYCCTBaY;
IMocranosnenus IIpesunenta Pecnyonuku Y30ekucran ot 7
asrycra 2017 roga, Ne IIIT — 3176 «O mepax mo mambHEH-
LIeMy Pa3BUTHIO HalMOHAJIbHOU KuHemarorpaduu»; Ilocra-
HoBieHns Kabunera MunuctpoB PecnyOnukm Y30exucran
ot 18 mast 2018 roma, Ne 372 «O mepax mo CO3JaHHUIO COB-
peMenHblx kuHotearpos B 2018-2019 romax»; Iloctanosie-
nus [Ipesunenta PecnyOnuku Y30ekucran ot 24 urons 2018
rona, Ne IIIT — 3880 «O momomHUTENBHBIX MEpax MO pPa3BU-
THUIO HAllMOHAJILHON KUHOMHAYcTpum»; [loctanosnenus [pe-
sunenrta PecriyOnuku Y36ekuctan ot 28 HostOps 2018 rona,
Ne. TIIT — 4038 «O0 yTBepKICHUN KOHIICIIIMH JAIbHEHIIIETO
Pa3BUTHUSI HALIMOHAIBHOH KyJIbTyphl B PecnyOnuke Y30ekuc-
TaH», a TaKXke psijla HOPMAaTHBHO-NIPABOBBIX JIOKYMEHTOB B
00J1aCTH YKPAaHHBIX UCKYCCTB.

CoxpaHeHue ayIuo HacleIusi OCPEACTBOM BOCCTAHOB-
JICHUSI apXUBOB KUHO U 00€CIeYeHUe JOCTOBEPHOCTU 3BYyKa
U TOJI0Ca HAOJI0AaeTCsl BO MHOTHX cTpaHax. 3 aBrycra 2017
rojia Ha BCTpeye ¢ MPEJCTABUTENIAMH TBOPUYECKOW MHTEILIU-
renuuu npesuneHt PecryGuuku Y36ekuctan IllaBkat Mup-
3uéeB oTMeTHN: «ECIM MBI XOTHM YBEKOBEUYHMTH MaMsTh
HAlIUX HPEIKOB, MBIl CMOXXEM OCYLIECTBUTH 3TO B IEPBYIO
ouepesb yepe3 KUHOMCKyccTBOy[1]. DTu ciioBa onpenenstor
3a7a4d, CTOSIIHE Tepe/l HallMOHAIBHBIM KHHeMaTorpadgoM u
KWHOBE/IYECKOW HayKOW Y30eKucTaHa.

XopourM TPUMEPOM MOXKET MOCIYKUTh OTpOMHAs
paboTa IIpoBeJeHHas B ICHTPATBHEIX YUpekKICHUAX B Hpro-
Hopka. I'ne rpymnmna apxuBUCTOB paboTaia JONroe Bpems mpa-
KTHUYECKU KPYITIOCYTOUHO, 00ECIEUUB COXPAHHOCT HOPSAIKA
40 000 aiinos. Cpean HUX ObLTH U BUHUIOBBIC TUIACTUHKHU U
mieHku. To ecTh, pecTaBpaly OABEPIINCH HE TOJIBKO BU3Y-
aJIbHbIE, HO U ayJUO JOKYMEHTBL.

AynuoBnsyanbHas 6ubaroreka OOH wHampumep, npejo-
CTaBJISIET JJOCTYITY ITOCETUTEICH LIeNyI0 CEKIMIO ayIn0-BU3Y-
QJIBHBIX YCIIYT, CPEJH KOTOPBIX €cTb (oTorpaduu, ayauo u
BU3yaJIbHBI KOHTeHT o0 JjesrenbHoct OOH HOBOCTHBIM
cpencTBaM  MaccoBod  uH(OpMalMM, KHHONPOAIOCEpaM,
rocynapcreaM-4jieHaMm  OOH u j1100bIM 3aHHTEPECOBAHHBIM
mnam. Coobrtust B mrad-kBaptiupe OOH B Hpro-Hopke 1 B
MHpE HaXOoJsIT OTpaskeHue B poromarepuanax @oTo- rpymnmsl
OOH. Ha BeO-caiite npencraBiieHsl (poTorpaduu BbICOKOro
paspenieHus, BKII0Yas YHUKAJIbHYIO KOJUIEKIHIO (hoToMare-
pHaoB, JOKYMEHTHPYIOIIMX HCTOpUIO co3naHus OpraHu-
3aIUU. BBICOKOKAaueCTBEHHbIE 3alUCH HEOTPEeJaKTUPOBAH-
HBIX BBICTYIIJICHUH, OpU(UHTOB [UIs IPECCHl U CIIEUATBHBIX
MEPOTIPUSTHH TIPEACTABUTEIHN CPEJICTB MacCcoBOi MH(OpMa-
UM MOTYT nony4ath B @onorexe Opranuzanun O0beuHEH-
HBIX Haruid.

B apxuBe npecTaBieHbl HCTOPUUECKUE 3aIICU MEPOTIPH-
atuit OOH, Hauunas ¢ 1948 roga, HanpuMep, 3alUCH BBICTY-
mwienuii Jlara Xammapensaa, Henscona Mangenst, Onpu
XenOepH U APYTHX U3BECTHBIX JIHII.

PaccmarpuBas nmoJOOHBIH ONBIT MUPOBBIX OpraHU3aluil
[0 COXPaHEHWIO ayJUOBH3yalbHOIO HAaclIequs U OTIEIbHO

u3y4as BHHMaHHE K 3By4alleMy CJIOBY, MY3bIKe, IIyMaM,
HY’)KHO yMETh NEpEeHUMAaTh caMoe JIydllee, TP 3TOM YIeTss
0cOOCHHOE BHMMAaHHE HAIMOHAIBHBIM TPAAUIMSIM U MCH-
TAIHOCTH, HAIIEAIINM OTPKCHHUE B TOM YHCIEC M B KUHE-
Mmatorpade! Benp kuHemaTorpad, UMeET CBOK HEMOBTOPH-
MYIO 3BY4allyl0o atMocdepy, KOTOpas CO31aeTCsl HECKOJb-
KAMH JIFOIBMH OJHOBpEMEHHO. TyT BaKHBI MHOTHE KOMIIO-
HEHTBI U COCTaBIISIONIHE 0€3 KOTOPBIX HEBO3MOXKHO CO3/1aTh
LeJOCTHYIO0 KapTuHy. Kommosutop, 3Bykoomeparop, 3BYKO-
pexuccep, MOHTaxep, 3T0 IpodeccroHalbl, KOTOpbIE BKIIA-
JBIBAIOT B 3BYK-CMBICII, TIOATEKCTHI, KOJIOPHUT, APaMaTypruio.
N ecau pabora HECKOIBKUX TMPO(ECCHOHATIOB CIIOXKHUIIACH,
TO 3pUTEJIb NOIYUYUT HOTPSACAIOMUI pe3yIbTaT B BUIE FOTO-
BOro (uitbMa, KOTOPBIH 3aX0UeTcs IepecMaTpUBaTh CHOBA H
cHOBa. Y He TOJIBKO CMOTPETh, HO €CTECTBEHHO CIYIIATh M
CIIBIIIATD. .. JIMANOrH, MOHOJIOTH, TIECHU, MY3bIKY, THILIHHY,
MOMIOOMBIIMXCSL KaapoB. HauwHas n3ydath My3bIKAIBHO-
[IyMOBOE pelieHre (QuibMOB, NMoHUMaelb, «[IpoGnema B
TOM, YTO 3a4aCTYI0 OPUTUHAIBHBIE MY3bIKaJIbHBIC TAPTHTYPBI
K HEMbIM (pWiIbMaM MO pa3HBIM IPHYMHAM HE COXPAHSUTUCH
Wi ObUTH yTpaueHbl, MOITOMY Ceiuac MbI MOXEM, MOPOii,
JIAIIb 10 KOCBEHHBIM CBUICTEIBCTBAM MONYUYUTh MPEICTaB-
JICHUE O 3ByYaHUH TOTO WIIK HHOTO paHHero duibmay [1].

B nauane 1980-x Amnpapeit TapkoBCKHI B CBOMIX JIEK-
[USIX [0 KHHOPEXKHUCCYPE TMPU3BIBAT MOJIOJBIX PEKUCCEPOB K
W3YYECHUIO MY3bIKaITbHON (GopMbI: «/IJIst co3aHMsT TOTHOLICH-
HOW KHHOJpaMaTypruu HEoOXOJUMO OJIM3KO 3HaTh (hopmy
MY3bIKJIbHBIX IPOU3BENCHUI: (Qyru, COHAThI, CUM(POHUU U
T. A., 100 GUIbM Kak GopMma OIMKE BCErO K My3bIKAILHOMY
MOCTPOCHUIO MaTepHania. 3/1ech BaKHAa HE JIOTWKA TEUCHHS
coObITHil, a popma TeueHus: ITUX coObITHil, hopMa UX Cylie-
CTBOBaHUs B KUHOMaTepHaie»[2,c.26].

BoT moyeMy BaXKHO COXpaHHThH ayIUalbHYIO COCTaBIS-
IOIIYI0 Hallero kuHeMmarorpada Ha JoJbKHOM yposHe. JKanb
TEPATh YETKOCTh M SICHOCTh 3BYKa, MO TEXHHUYSCKUM MPUYH-
HaM (ycTapeBiiasi TUIeHKa, HeHaIeXKalee XpaHeHne JII000Tro
pozxa HocuTenei), KOraa OrpoMHOE KOJIUYECTBO JIIOACH Mpu-
JIO)KUJIA CTOJIBKO YCHIIMH K TOMY, YTOOBI Kaapbl «OMKHIIHD
Onmarogaps 3ByKy.

Kakue TpyaHOCTM Ha CETONHSUIHMNA JEHb CTOSAT MEpen
KHHEeMaTorpapucTaM, KHHOBEJAMH, HUCTOPHKAMH B 3ITOM
Borpoce? IlepBoe, 9TO OTCYTCTBHE caMoO# MPOOIIEMATHKH
U HEyYMEHHEe IPaBUILHO 03BYUYHTH BoIpoc. BTopoe, HeoOxo-
JUMOCTb CO31aHHsI TEOPETUUECKOM 0a3bl, HA KOTOPYIO MOXHO
OyzeT onupaThes B MOMCKAX HY>KHOH HH(POPMAIUH O KOMITO-
3UTOpPaX, 3ByKOpEKHCCepax, akTepax yOsspKa, eClIi TaKoBast
MOHAI00UTCS. AHHOTHPOBAaHHBIC KATaJIOrW — caMmast IeHCT-
BEHHasl Belllb, KOTOPasi MOXKET IOMOYb KayKAOMY JKENAIOIEMy
TIOJTYYHTH TOCTOBEPHBIE JaHHbIe. CO3/1aHNe KATaIOTOB MOXKET
OBITH HE TOJIBKO B IEYaTHOM, HO U B 2JIEKTPOHHOM Buze. [Ipo-
BeJICHUE MEPOTIPUATUH, TAKKX KaK: «KPYTJIbIe CTONBD), KOH(De-
PEHIIMK, MacTep-KIacChl, C IeIbl0 0003HAUCHHUS aKTyaJIbHBIX
TeM, po0JieM, BOIIPOCOB U MyTeH UX PEIICHUSL.

IToMuMO TeOpeTHYECKOH CTOPOHBI Aena, eCTb U Ipak-
THYEeCKas. 37ech HeoOXOoAMMBI NpodecCHoHaIbHbIE Kaaphl,
KOTOpbIe Oy/ayT 3aHMMAaThCsI pecTaBpaluedl 3Byka. B mupo-
BOH INpPAKTHKE HM3BECTHO TAKOE HAIPABICHUE 3BYKOPEXKHUC-
CYpbI KaK «apXHWBHAs 3BYKOPESKHCCYpay, TaHHOE HalpaBlie-
HHUE, MO)KHO M HY)KHO pPa3BHBaTh U B Y30ekucraHe. Ay/u-
anu3alnus ¥ BOCCTAHOBICHUE UCTOPHUM, IOCPEICTBOM 3BYKa,
9TO MHTEpecHellllee HampaBleHHEe JUIS JKPaHHBIX BHJIOB
MCKYCCTB M pamno. HacKoJbKO HYKHBI HaM 3BYKOPEXKHC-
cepbl ¢ NPO(EeCcCHOHATBHON OPHEHTUPOBAHHOCTBIO B HTOM
cerMeHTe, nokaxet BpeMsi. OJTHAKO, BpeMsi MBI U TepsieM, He
npeiarasi 00yueHne 3a1aloliero BEKTOp HHTepeca Ha H3yde-
HHUC apXUBHBIX MAaTCPUAJIOB Y MOJIOABIX CTYAECHTOB U B3POC-
JIBIX COCTOSIBIINXCSI MPO(eCCHOHAOB.

Crnncoxk aureparypa
1. Eropogsa T.K. IIpo6iema noyIMHHOCTH My3bIKH ¥ My3BIKQJIbHBIX CAYHATPEKOB B CTApbIX (uiibMax : My3blKalbHas HayKa B
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Dilafruz SUBANOVA,

Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika universiteti o‘qituvchisi

MAKTAB O‘QUVCHILARIGA SAN’AT VOSITALARI ORQALI
CHET TILINI O‘RGATISH

Annotatsiya: Ushbu maqolada san’at vositalaridan foydalanish orgali ingliz tilini o‘rgatish yo‘llari ko‘rstilgan.
Musiga, rassomchilik, teatr san’ati orgali nutq faoliyatini rivojlantirish hamda o‘quvchilarning til o‘rganishga bo‘lgan

gizigish va motivatsiyalarini oshirish usullari yoritilgan.

Tayanch so‘zlar: ta’lim va tarbiya, inssenirovka, teatr, musiga, nutq madaniyati, nutq faoliyati turlari, motivatsiya.
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MAKTAB O‘QUVCHILARIGA SAN’AT VOSITALARI ORQALI
CHET TILINI O‘RGATISH

Annotation: In this article given information about the ways of teaching English by means of art. Here also defined
the ways of developing language skills and rising students’ interest and their motivation through music, art, and theater.
Keywords: education and upbringing, dramatization, theater, music, speech culture, types of speech activities,

motivation.

Dilafruz SUBANOVA,

Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika universiteti o‘qituvchisi

MAKTAB O‘QUVCHILARIGA SAN’AT VOSITALARI ORQALI
CHET TILINI O‘RGATISH

AHHoOTaUUA: B oamoii cmamve oana ungopmayus o cnocodoax 00yueHus AH2IUICKOMY A3bIKY € NOMOUWbIO UCKYCCMEA.
Taxoice onpedenenvl cnocodbl pazgumust s13bIKOBbIX HABIKOS U NOBBIULEHUSL UHIMEPeCd YYauWuxcs U ux MOmusayuu yepes

MY3bIKY, u306pa3umeﬂbnoe ucKkycemeo u meamp.

KuroueBble ciioBa: oopasosanue u ocnumanue, UHCYEHUPOBKA, Meamp, My3viKd, KyIbmypa peyu, 6uobl peuesotl

0€ﬂm€ﬂbH00mu, momueayus

Har bir davr, har bir davlat va jamiyat taraqqiyoti va
ravnaqi, osoyishtaligi uchun eng muhim va zarur bo‘lgan
omil bu — tarbiyadir. Tarbiya millat taqdiri, uning kelajagi,
ertangi kunini belgilovchi eng muhim vositalardan biri
hisoblanadi.

Tarbiya  jarayoni  o‘qituvchi va  o‘quvchilar
o‘rtasida tashkil etiluvchi hamda aniq magsadga
yo‘naltirilgan hamkorlik jarayonidir. Tarbiya jarayonida
tarbiyalanuvchining ongi shakllana boradi, ijtimoiy
aloqalar uchun xizmat qiladigan xulqiy odatlar hosil
bo‘ladi. Tarbiyani samarali yo‘lga qo‘yish uchun uning
harakatlantiruvchi kuchi tarbiya jarayonining manbaini
yaxshi bilish va hisobga olish muhimdir. Tarbiya
jarayonida o‘quvchilarning tarbiyalanganlik darajasi ham
hisobga olinishi kerak bo‘ladi. Bu jihat unitilsa qarama-
qarshiliklar vujudga keladi.

Tarbiyalanuvchi bola shaxsining tez rivojlanadigan
davri o‘quvchilik yillariga to‘g’ri keladi. Shuning uchun
uning ongiga turli faoliyat (mehnat, o‘yin, sport, badiiy
havaskorlik va hk.) yordamida maxsus ta’sir etish
muhimdir. Aynigsa, maktab o‘quvchilari orasida ta’lim
va tarbiya uyg‘unligiga erishish hozirgi kunning dolzarb
masalalaridandir.  Jumladan, davlatimiz rahbarining
“Ma’naviy-ma’rifiy ishlarning yagona tizimini yaratish,
xususan, o‘g‘il-qizlarni bolaligidanoq bilimli va fazilatli

! O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning
“Ma’naviy-ma’rifiy ishlar tizimini tubdan takomillashtirish, bu
borada davlat va jamoat tashkilotlarining hamkorligini kuchaytirish
masalalari” bo‘yicha videoselektor yig‘ilishidan olingan. Yangi
O‘zbekiston, 2021., 20-yanvar, 13-son.
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etib tarbiyalash, buning uchun maktabgacha ta’lim
muassasalariga metodik yordam ko‘rsatish kerak!”, - degan
so‘zlari zamirida katta ma’no, mazmun va mas’uliyat
yotganligini alohida ta’kidlash maqsadga muvofiqdir.

Tarbiya turlari quyidagilardan iborat: aqliy tarbiya,
jismoniy tarbiya, mehnat tarbiyasi, axloqiy tarbiya,
ekologik tarbiya, estetik tarbiya, politexnik tarbiya va
h.k. shu tarbiya turlari ichidagi aqliy, axloqiy, estetik
tarbiyalar aynan ma’naviy qiyofamizni shakllantirish bilan
bog’liqdir. Barcha tarbiyalar bir-birlari bilan bevosita
bog’liq bo‘lib, ular bir-birlarini to‘ldirib turadi. Masalan,
teatr san’ati bizning ma’naviy jihatdan rivojlanishimizga
turtki bo‘la oladigan omillardan biridir. Tomoshabin
teatrga borib, spektakl tomosha qilgach, ko‘rgan
spektakldan o‘ziga kerakli xulosalarni chiqaradi, izlagan
savollariga javob olishga harakat qiladi. Shuning uchun
bolalarni tarbiyalashda hamda ta’lim berishda o‘qitishning
turli usullaridan foydalanish magsadga muvofiqdir.

Mustaqillik davrlaridan boshlab chet til o‘qitishga
qo‘yilgan talab yanada oshdi. Yurtimizdagi turli metodist
olimlar, jumladan professor J.J.Jalolov, G.T.Mahkamova
va boshqalar chet til o°‘qitishning samarali metodlarini
ishlab chiqdilar va amaliyotga joriy etdilar.

So‘ngi yillarda chet tilini o‘qitishning turli innavatsion
metodlari yurtimiz va jahon metodist olimlari tomonidan
ishlab chigilmoqda. Shular qatorida san’at vositalari orqali
ingliz tilini o‘rgatish o‘quvchilarni chet tilini o‘rganishlarida
samarali natijalarga olib keladi, deb o‘ylayman. San’at
vositalaridan musiqa, rassomchilik, teatr san’atinidan
unumli foydalanish - til o‘rganishni eslab qolish, ko‘rish,
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eshitish va bajarish orqali o‘zlashtirish imkoniyatlarini
kengaytiradi. Bugungi kunda san’at vositalaridan biri
bo‘lmish musiqa orqali chet tilini nutq faoliyati turlaridan
biri sifatida tinglab tushunishni o‘rgatish mumkin. Musiga
hatto kichik yoshdagi o‘quvchilarga ham til o‘rgatishda
juda samarali usullardan biri bo‘lib, u orqali ingliz tilidagi
tovushlarni farglash va talaffuzni o‘rganish mumkin. Shu
bilan bir qatorda, musiqa orqali dars jarayoni juda qiziqarli
tarzda tashkil etilishi mumkin.

San’at vositalaridan yana biri rassomchilik bo‘lib,
bugungi kunda ushbu san’at turidan kichik yoshdagi bolalar
va boshlang’ich sinf o‘quvchilari uchun tayyorlangan
darsliklarda keng foydalanilmoqda. Boshlang’ich sinflarda
ingliz tilini o‘rgatishda o‘quvchining yosh xususiyatlaridan
kelib chiqib, rasm orqali biror bir mavzuni ularning
tasavvurlarini  kengaytirish maqgsadida  foydalanish
mumkin. Masalan, “describe your family members by
drawing their pictures” (oila a’zolaringizni rasmini chizish
orqali ularni tasvirlang); “my dream house” (orzuimdagi
uy); “my favorite animals” (men yoqtirgan hayvon) va h.k.
Rasm chizish orqali ingliz tilida nutq faoliyati turlaridan
gapirishni o‘rgatish mumkin. Shuningdek, rasm chizish
orqali o‘quvchi tasavvurini kengaytirish imkoniyatiga ega
bo‘lamiz. O‘quvchi mavzu bo‘yicha rasm chizadi va ularni
ingliz tilida gapirib beradi.

San’at turlaridan biri bo‘lmish teatr san’ati yordamida
bugungi kunda hatto chet tilini o‘rgatish vositasi sifatida
foydalanish mumkin. Teatr san’atini o‘quvchilar orasida
kengroq targ’ib etmoq darkor. Teatr san’ati bolalar ongi
va ma’naviyatining o‘sishida juda muhim o‘rin tutadi.
Aynigsa, kichik yoshdagi bolalarga ta’lim va tarbiyani
uzviy ravishda olib borishda teatr san’atining o‘rni
beqiyosdir. Chunki bolalarga chet tilini o‘rgatish rolli
o‘yinlar orqali amalga oshirilsa, bolalarda til o‘rganishga
bo‘lgan qiziqish yanada ortadi. Bolalar rol o‘ynayman deb,
dialoglar yodlaydilar. O‘qituvchining talaffuziga taqlid
qiladilar va eng muhimi bolalar chet tilda bir-birlari bilan
muloqot qiladilar. Ushbu san’at turi o‘quvchilarda tinglab-
tushunish hamda gapirish qobiliyatlarini rivojlantiradi.

Ota-onalar o‘zlari birgalikda bolalarni yoshligidanoq
teatrga olib borishi hamda yoshiga mos spektakllarni
tomosha qildirishning o‘zi ham ular uchun juda katta
ma’naviy ozuga bo‘lib xizmat qiladi. Bugungi kunda
ingliz tilini o‘rgatuvchi ko‘pgina chet el darsliklari, xorijiy
adabiyotlar mavjud. Lekin, o‘quvchilarga chet tilini
o‘rgatishda ulardan to‘g’ridan to‘gri foydalanish nojoizdir.
Chunki, ushbu darsliklardagi matn mazmuni o‘quvchi
milliy madaniyati, ma’naviyati, mentalitetiga zid bo‘lishi
mumkin. Albatta, pedagog va metodistlar bunga alohida
e’tibor qaratishimiz darkor. Shu maqsadda chet tilini
o‘rgatish uchun material tanlaganda chet til madaniyati
bilan birgalikda milliy qadriyatlarimizni ham parallel
ravishda o‘rgatib borishimiz kerak. Ingliz tilini o‘rgatishda
teatr san’ati vositasidan foydalanishdan maqsad shuki,
ushbu san’at vositasi orqali o°‘quvchi ingliz tilidan

2Y. Aliyev, G. Ardashirova. Estetik tarbiya asoslari., “O‘qituvchi”,
1988-y. 206-b.

3 V.Rustamov. Sahnaviy ifoda vositalari. TDMI n. T., 2008-y. 3-b.

4 B.Sayfullayev, V.Rustamov. Madaniy tadbirlarni tashkil etish
mahorati. T, 2016, 45-b.

egallagan ko‘nikmalarni amaliyotda qo‘llash imkoniyatiga
ega bo‘ladi. O‘quvchi sahnada biror asarni ingliz tilida ijro
etishi uchun avvalo ingliz tilidagi ssenariy matnini qayta-
qayta o‘qiydi (reading), dialoglarni yodlaydi, rolni ijro
etishi uchun tallafuz ustida ishlaydi (speaking). Sherigini
nutqini tinglaydi va unga javob qaytaradi (listening). Ushbu
jarayon orqali ingliz tilida mulogot (kommunikatsiya) hosil
bo‘ladi. Bu jarayon esa 0‘z-o°‘zidan sodir bo‘lmaydi. Teatr
san’ati ushbu muloqot jarayonini hosil gilishda yordamchi
vosita vazifasini bajaradi. Ya’ni, bugungi kunda chet tilini
o‘qitishda turli darsliklar, o‘quv adabiyotlar, metodlar
va innovatsion pedagogik texnologiyalar borligiga
gqaramasdan, ayrim o‘quvchilar darsga qizigmaydi.
O‘qituvchi ming harakat qilmasin, o‘quvchida qiziqish
bo‘lmasa, bu harakatlar samarasiz. Dars o‘tishni shunday
yo‘llarini topish kerakki, o‘quvchi darsga jon dili bilan,
qiziqish bilan gatnashsin.

Ta’lim va tarbiyani uzluksiz olib borish magsadida katta
estetik imkoniyatlarga ega bo‘lgan teatr san’ati hozirgi
maktab o‘quvchisi hayotiga, albatta kiritilmog‘i kerak.
Teatrlar, madaniyat markazlari, muzeylar, teatr to‘garaklari
bolalarga tarbiya va bilim berish sohasida bebaho vazifalarni
bajarmog‘i kerak. Lekin, maktab ham bu ishdan chetda tura
olmaydi, chunki, u mamlakatning barcha yosh avlodini o‘z
bag’riga oluvchi yagona davlat muassasasidir.

Teatr — dramatik teatr, qo‘g‘irchoq teatri, musiqali,
radio teatri va boshqalar — yaxshilik, adolat, aql-idrok
g‘oyalari sifatida; bolalar hayotidagi bayram sifatida;
adabiyot arboblari, rejissyorlar, rassomlar, kompozitorlar,
aktyorlar ijodiy kuchining qotishmasi- san’atlar kompleksi
sifatida; jozibador, jonli ijrochilik ijodi yo‘li sifatida;
kishilik madaniyati boyliklarining xazinasi sifatida maktab
uchun keraklidir?.

San’at shunday bir minbarki, undan turib ichingdagi
darding, quvonch-u izhorlaring va boshga his-
tuyg‘ularingni bemalol aytishing mumkin. Teatr san’ati
musiqa, raqs va boshqa san’at turlari orqali ham insonlarni
tarbiyalash, ularga estetik zavq bag‘ishlash, ezgulikka
undash kabi magsadlar qo‘yilgan?.

Teatr san’ati vositasida ingliz tilini o‘rgatish
o‘quvchilarning tilga bo‘lgan qizigishini oshirish bilan
birga ularning ingliz tilidagi nutq ko‘nikma va malakalarini
oshirishga yordam beradi.

Ko‘pgina dramatik bo‘lmagan asarlarni sahnaga
qo‘yishga ehtiyoj sezilib qoladi. Ana shunday holatlarda
inssenirovka qilish usullariga murojaat qilishga to‘g’ri keladi.

“Inssenirovka” so‘zi lotinchadan olingan bo‘lib, biror
asarni sahnaviy qilib o‘zgartirish, sahnaga qo‘yish uchun
moslashtirish*” degan ma’noni bildiradi.

Inssenirovka bu — badily asarni dramatik asarga
aylantirishdir, ya’ni sahnaga moslashtirilgan holda
yoziladi. Inssenirovka qilinganda quyidagi ishlar amalga
oshiriladi:

1. Asar to‘lig o‘qib chiqilib, uning mazmuni va
mohiyati o‘rganiladi;

2. Asardagi muallif tomonidan berilgan so‘z, ta’riflash,
xullas ifodalash — gahramonlarga bo‘lib beriladi;

3. Asardagi qahramonlar aniqlanadi, ularga so‘z,
matnlar bo‘lib beriladi;

4. Monolog va dialoglarga ajratiladi;

5. Sahnalashtirishning barcha qonuniyatlariga tayanadi.
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Yosh tadgigotchi

Inssenirovka qilinayotganda asarning ichki mazmunini
to‘g‘ri tushunish kerak. Aks holda inssenirovka qilingan
asarning mazmuni buzilishi mumkin.

Inssenirovka usuli yordamida o°‘quvchilarni nafaqat
tarbiyalash balki, ularga ingliz tilida adabiyotlarni o‘qishga
qiziqishlarini oshirish ham mumkin.

Quyida turli tarbiyaviy va tarixiy ahamiyatga ega
bo‘lgan kichik hajmdagi hikoyalar, rivoyatlar, gissalar va
ularning inssenirovkalari hamda inglizcha tarjimalaridan
namunalar keltirilgan bo‘lib, ulardan ham tarbiyada ham til
o‘rgatishda foydalanish mumkin.

ENG KATTA BOYLIK
(rivoyat)

Qadim zamonlarda bir inson o‘z hayotidan ko‘ngli
to‘lmay noliyveribdi. Bir nuroniy chol uning gaplarini
eshitib qolibdi. Cholning ko‘zlari ojiz, quloqglari yaxshi
eshitmas, qo‘l-oyog‘i ishga yaramay hassaga suyanib
golgan bo‘lsa-da, juda boy hamda donnishmand ekan. Chol
noliyotgan insonning oldiga borib, undan bir qulog‘ini
berishni so‘rabdi, evaziga yuz tillo tanga berishni aytibdi.
G‘arib kishi esa cholning bu taklifidan hayron bo‘libdi va
rozi bo‘lmabdi.

- Axir, quloglarimsiz qanday eshitaman, - debdi u.

Shunda chol undan bir ko‘zini so‘rabdi. Evaziga ming
tillo taklif qilibdi. G‘arib kishi esa aslo rozi bo‘lmabdi.
Chol undan ikki qo‘lini berishini so‘rab evaziga ikki ming
tillo taklif qilibdi. Garib kishi esa rozi bo‘lmabdi.

- Qo‘llarimsiz ganday yashayman, axir ularsiz hech
narsa qila olmaymanku, - debdi u. Chol esa:

- Unday bo‘lsa menga oyoqlaringni ber, buning evaziga
o‘n ming tillo tanga beraman, - debdi. G‘arib darrov
rad javobini beribdi va hech qanday tillolarning keragi
yo‘qligini aytibdi.

Shunda dono chol aytibdiki:

- Sen dunyoda eng boy odam ekansan. Ha, mening
pullarim ko‘p, badavlatman, lekin, mening ko‘zlarim
0jiz, quloglarim yaxshi eshitmaydi, oyoq-qo‘llarim esa
ishga yaramaydi. Seni esa to‘rt muchang sog‘, bilaklaring
kuchga to‘la. Sening bu boyliklaringa egalik qilishga hatto
mening tilla tangalarimning ham qurbi yetmadi. Shunday
bebaho ne’matga ega bo‘la turib yana nolishingni qgara!

Donishmand cholning bu gaplaridan g‘arib kishi shuni
anglab yetibdiki, dunyodagi eng katta boylik — bu sog‘lik
ekan.

ENG KATTA BOYLIK
(inssenirovka)

Qahramonlar:

1. G*arib kishi

2. Donishmand chol

Sahnada bir kishi eski juldir kiyimda, qo‘llarini
ko‘tarib, baland ovozda nola gilaveradi.

G‘arib_kishi: Men dunyoda eng baxtsiz odamman,
kambag‘alman. Cho‘ntagimda bir chagam ham yo‘q.
Kiyishga tuzukroq kiyimi ham yo‘q bir fagirman.

Shu orada ko‘zlari ojiz, qo‘l-oyoqlari hassaga tayangan,
munkillagan chol paydo bo‘ladi.

Chol: Ey noshukur banda? Senga bir taklifim bor.
Menga bir qulog‘ingni ber, evaziga yuz tillo beraman.

V.Rustamov. Ommaviy bayramlar rejissurasi va
sahnalashtirish asoslari. O‘zDSMI n. 2007 y. 12-b.
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G‘arib kishi: (hayron bo‘lib) Voy, axir quloglarimsiz
ganday eshitaman?

Chol: Unday bo‘lsa bir ko‘zingni ber, men senga ming
tillo taklif etaman.

G‘arib kishi: Ko‘zlarimning nurisiz qanday yashayman?
Yo‘q, men senga ko‘zlarimni ham, quloglarimni ham
bermayman.

Chol: Mayli, sen menga ikki qo‘lingni beraqol, buning
evaziga senga ikki ming tillo tanga beraman.

G‘arib kishi: Axir, qo‘llarimsiz hayotning nima keragi
bor, ularsiz hech narsaga yaramay qolamanku?

Chol: Unday bo‘lsa menga oyoqlaringni ber, evaziga
men senga o‘n ming tillo tanga beraman.

G’arib_kishi: (g‘azablanib) Yo‘q, yo‘q, also rozi
bo‘lmayman. Menga hech ganday tilloning keragi yo‘q.

Chol: (kulib) Sen dunyoda eng boy odam ekansan.
Ha, mening pullarim ko‘p, boyman, lekin, mening
ko‘zlarim ojiz, quloglarim yaxshi eshitmaydi, oyoq-
go‘llarim esa ishga yaramaydi. Seni esa to‘rt-muchang
sog‘, bilaklaring kuchga to‘la. Sening bu boyliklaringa
egalik qilishga hatto mening tillo tangalarimning ham
qurbi yetmadi. Shunday bebaho ne’matga ega bo‘la turib
yana nolishingni qara!

Garib kishi: (hayratlanib) Ha, hagiqatdan ham
yaxshilab o‘ylab qarasam, eng katta boylik — bu sog‘lik
ekan!

Parda.
Endi ushbu milliy rivoyatni ingliz tiliga tarjima
qilamiz.
THE BEST WEALTH

In ancient times a poor man complained of his life
without satisfying. An old man heard his complaining.
He was blind and couldn’t hear better and he had leaned
against the stick. The old man came towards the man and
asked him to give one of his ears, and offered him hundred
gold coin in return for it. The poor man was astonished and
rejected his offer. He said:

- How can I hear without my ears?

The old man asked his ayes and offered him thousand
gold coin in exchange for it. But the man refused it.

The old man asked his hands and offered two thousand
gold coin. The poor man didn’t accept his invitation and
said that he couldn’t live without his hands. The old man
asked him to give his legs and offered him ten gold coins
for it. The poor man refused his invitations and said that he
didn’t need any money.

At last the old man said:

- You are the richest man in the world. It’s true I am
rich. But I am blind, deaf and old. I leaned against the
stick. But you are healthy and strong. So, Why are you
complaining?

The poor man understood that the health was the best
wealth.

THE BEST WEALTH
(staging)
Characters:
1. The poor man.

2. An old man.
On the stage a poor man dressed in shabby clothes is
grumbling in a loud voice raising his hands above.



Dilafruz SUBANOVA, Maktab o‘quvchilariga san’at vositalari orgali chet tilini o‘rgatish

The poor man: I am unlucky man in the world. I have
no enough money and I have no even good clothes. [ am a
poor man.

At that moment appears an old blind man resting on a
stick.

An old man: Hey, ungrateful man, I have invitation for
you. Give me one of your ears and I’ll give you hundred
gold coin in exchange for it.

The poor man: (with astonishment) What? How can I
hear without my ears?

The old man: then give your eyes and I’ll give you
thousand gold coin in return for it.

The poor man: How can I live without my eyes? No,
I’ll never give you either of my earth, or eyes.

The old man: well, then give me your hands and I’ll
offer you two thousand gold coin in exchange for it.

The poor man: I needn’t life without my hands. What
can I do without them?

The old man: Then give me your legs. I shall give you
ten thousand gold coin in return for it.

The poor man: (angrily) No, no, I’ll never agree with
you. I needn’t any any gold coin.

The old man: (smiling) You are the richest man in the
world. It’s true that I am rich. But I am blind, deaf and old
and I can’t do anything without someone’s help. But you
are healthy and strong. So why are you complaining?

The poor man. (with excitement) Yes, really, if I think
better Health is the best wealth!

Mazkur rivoyat inssenirovka qilinib, sahnaga
ko‘chirilganda, o‘quvchi obraz yaratish asnosida
so‘zlarni (matnni) o°zlashtira boshlaydi, partnyor

bilan dialog orqgali muloqotga kirishadi, tarbiyalanadi,
to‘g‘ri xulosalar chiqarishni o‘rganadi. O‘quvchilar
bilan shunga o‘xshash manbalarni topib, tarjima qilib,
kichik sahna ko‘rinishlarini tayyorlab ish olib borilsa,
tilni o‘zlashtirishda katta samara va natijalarga erishish
mumkin.

Xulosa sifatida shuni aytish mumkinki, san’at vositalari
yordamida ham ta’lim va tarbiyani birgalikda olib borish,
jumladan ingliz tilini o‘rgatishda yuqori natijalarga
erishishga olib keladi. O‘quvchilarga ingliz tilidan saboq
berish bilan birgalikda ulardagi tarbiyaviy ahamiyatga

ega bo‘lgan mavzular orqali ma’naviy tarbiyani ham
rivojlantirib borish mumkin. Shu bilan birga ularning til
o‘rganishga bo‘lgan qizigish va motivini shakllantirish
mumkin. San’at vositalari yordamida, jumladan,
rassomchilik san’ati vositasida rasmni tasvirlash orqali
og‘zaki va yozma nutqni, xususan yozuvni hamda gapirish
nutq faoliyati turlarini rivojlantirish, musiqa yordamida
talaffuz va tinglab tushunish, nutq faoliyatini yaxshilash,
teatr san’ati vositasida inssenirovkalar yaratish va rolli
o‘yinlar orqali o‘quvchilarni ingliz tilini o‘rganish va
o‘zlashtirishda katta muvaffaqiyatlarga erishish mumkin.
Bu magsadlarga erishish uchun san’at vositalari yordamida
go‘shimcha xorijiy tillar o‘rgatishning samarali usullarini,
dars ishlanmalarini yaratish, metodik ko‘rsatmalar ishlab
chigish hamda bu jarayonga ijodkorona yondashish
magsadga muvofiqdir. Yoshlarni ilm olishga, qizigishlarini
orttirish, ularning intellektual salohiyatini oshirish,
jamiyatda o‘zining munosib o‘rinini egallashlarida biz
pedagogo‘qituvchilarkattamas’uliyatbilan yondoshishimiz
lozim, zero, davlatimiz rahbari ta’kidlab o‘tganlaridek,
“Biz o‘z oldimizga mamlakatimizda Uchinchi Renessans
poydevorini barpo etishdek ulug® maqgsadni qo‘ygan
ekanmiz, buning uchun yangi Xorazmiylar, Beruniylar,
Ibn Sinolar, Ulug‘beklar, Navoiy va Boburlarni tarbiyalab
beradigan mubhit va sharoitlarni yaratishimiz kerak. Bunda,
avvalo, ta’lim va tarbiyani rivojlantirish, sog‘lom turmush
tarzini qaror toptirish, ilm-fan va innovatsiyalarni taraqqiy
ettirish milliy g‘oyamizning asosiy ustunlari bo‘lib xizmat
qilishi lozim.

Ushbu magsad yo‘lida yoshlarimiz o‘z oldiga katta
marralarni qo‘yib, ularga erishishlari uchun keng imkoniyatlar
yaratish va har tomonlama ko‘mak berish — barchamiz
uchun eng ustuvor vazifa bo‘lishi zarur. Shundagina
farzandlarimiz ~ xalqimizning asriy orzu-umidlarini
ro‘yobga chiqaradigan buyuk va qudratli kuchga
aylanadi.

Shu magsadda “Yangi O‘zbekiston — maktab
ostonasidan, ta’lim-tarbiya tizimidan  boshlanadi”,
degan g‘oya asosida keng ko‘lamli islohotlarni amalga
oshiramiz®”. Bu esa biz pedagog-o‘qituvchilardan
katta mahorat, bilim va fidoyilikni talab etadi hamda
zimmamizga katta mas’uliyat yuklaydi.
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Muattarxon TO°YCHIYEVA,

O‘zbekiston davlat xoreografiya akademiyasi magistranti

QADIM TARIX SILSILASIDA O‘ZBEK RAQS SAN’ATI RIVOJI

Annotatsiya. Magolada o‘zbek milliy ragsining tarixiy rivojlanishi, uning kelib chigishi, xalgq hayotida tutgan
o‘rni, yoshlarni ma’naviy tarbiyalashdagi ahamiyati, milliy rags maktablari, bu maktablarni rivojlantirishda
munosib hissa qo‘shgan san’atkorlar va ular yaratgan asarlar borasida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: rags, san’at, baletmeyster, badiiy obraz, an’anaviylik, milliy meros, badiiy jamoalar, folklor,

an’ana, xalq ijodiyoti.

MyaTtTapxoH TYUUYHEBA,

Maructp ¥Y30eKCcKO# rocyJapcTBeHHOH akaIeMuu Xopeorpadun

PA3BUTHUE Y3EEKCKOI'O TAHIIA B IIUKJIE IPEBHEM UICTOPUMA

AHHOTaIMs. B cmamve paccmampugaiomes ucmopuieckoe pazeumue y30eKcKo20 HayuoHAIbHO20 MAaHyd, e2o
NpoUCXodicoeHe, POilb 8 JHCUSHU HAPOOd, €20 3HAYEeHUe 8 OYXOBHOM BOCHUMAHUU MOTO0EIHCU, WKONbI HAYUOHATb-
HO20 Manya, apmucmsl, GHecuiie OOCMOUHbII 6KIA0 8 PA3GUMUE IMUX WIKOIL U UX MBOPUECHEO.

KiawueBble ciioBa: maney, uckyccmeo, xopeoepag, xyoodcecmseeHHuvlil 00pa3, mpaouyus, HAYUOHATbHOE
Hacneoue, meopueckue KoaneKmussl, QoIbKIop, mpaouyust, HapoOHoe UCKYCCMBO.

Muattarkhon TOYCHIEVA,
Master of Uzbek State Academy of Choreography

DEVELOPMENT OF UZBEK DANCE IN THE CYCLE OF
ANCIENT HISTORY

Annotation. The article examines the historical development of the Uzbek national dance, its origin, role in the life of
the people, its importance in the spiritual education of young people, schools of national dance, artists who have made a
worthy contribution to the development of these schools and their work.

Key words: dance, art, choreographer, artistic image, tradition, national heritage, creative groups, folklore,

tradition, folk art.

Raqs mazmundorligi, obrazliligi bilan insonlarning
ma’naviy dunyosini boyitib, ulkan tarbiyaviy ahamiyat
kasb etadi. Xalqni aynigsa, yurt tayanchi, kelajak egalari
sanalmish yoshlarni halollik, vijdoniylik, vatanparvarlik,
milliy an’analarni qadrlash kabi ezgu g‘oyalarni qalbi va
ongiga singishiga xizmat qiladi.

Bularni chuqur anglagan muhtaram yurtboshimiz
Sh.Mirziyoyevning 2020 yil 4 fevralda “Raqgs san’ati
sohasida yuqori malakali kadrlar tayyorlash tizimini
tubdan takomillashtirish va ilmiy salohiyatini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-4584-son
Qarori hamda ushbu Qarorga asosan gabul qilingan
“Mukarrama Turg‘unboyeva nomidagi “Bahor” davlat
rags ansambli” davlat muassasasi faoliyatini tashkil
etish chora tadbirlari san’atimizning yangi taraqqiyot
bosqichlarini boshlab berdi.

Davlatimiz rahbari tomonidan barcha sohalarda
amalga oshirilayotgan islohotlar, madaniy, ma’naviy
yuksalishimizga, mamlakatimizni yanada gullab-
yashnashiga xizmat qiladi. Jamiyat hayotining madaniy
salohiyatini yuksaltirishda, birinchi navbatda, madaniyat
va san’at vakillariga salmoqli mas’uliyat yuklatiladi.
Chunki odamlar qalbiga, ruhi va ongiga san’at
asarlarichalik kuchli hamda samarali ta’sir o‘tkazadigan
boshqa muhim omil bo‘lmasa kerak.

Millat qahramonini yaratish, bugungi komil inson
ganday bo‘lishini badiiy ifodalash orqali insonlar qalbida
ezgu tuyg‘ularni tarbiyalash mumkin. Raqs san’ati bu
borada nozik harakatlar, nafis ifodalar bilan barchaning
qalbiga oson kirib boradi. Raqs sahnalashtirayotgan
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baletmeysterning zimmasida ham mashaqqatli, ham
sharafli ana shunday mas’uliyat turadi.

Uning yaratgan ragslari ezgulikni, mehr-muhabbatni,
sadoqat va halollikni, bir so‘z bilan aytganda barcha
insoniy fazilatlarni tarannum etishi kerak. Bunda u
sahnalashtirayotgan raqsning mavzu va mohiyatidan
kelib chiqib badiiy obrazlarni raqs harakatlari orqali
yaratadi.

Raqgs san’ati insonning eng nafis his-tuyg‘ulari va
hayajonlarini, nozik ichki kechinmalari hamda orzu-
umidlarini o‘zida mujassam etadi, bu tuyg‘ularni nozik
harakatlarda ko‘rsatadi. Raqs san’atida har bir millatning
o‘ziga xos xususiyatlari, qiyofasi, xalgning tarixi va
ruhiyati o‘ziga xos tarzda nazokat bilan namoyon bo‘ladi.

Raqs san’ati uzoq tarixiy rivojlanish davrini bosib
o‘tgan hamda boshqa san’at turlari bilan bir vaqtda, bir
o‘zakdan kelib chiggan bo‘lib, u ajdodlarimiz uchun
hayotda doimiy mehnat faoliyatini tiklashda muhim
vosita bo‘lib xizmat qilgan. Shu bilan birga inson mehnat
faoliyati orqali nafaqat raqsga, balki qo‘shiq, teatr,
tasviriy san’atga ham murojaat etgan.

Xalqglarning eng qadimiy san’at turlaridan biri
hisoblangan raqs ibtidoiy davrda yashagan insonning
mehnat jarayonida va atrofdagi hodisalardan olgan his-
tuyg‘ulari va taassurotlari bilan bog‘liq holda yuzaga
kelgan. Dastlab qo‘shiq va so‘z bilan bog‘liq holatda
rivojlanib keyinchalik mustaqil san’at turi sifatida rivoj
topgan.

Har bir millatning go‘zalligi, jozibasi, tarovatini
namoyon qiluvchi san’ati, madaniyati mavjud. Ana
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shunday go‘zal san’at turlaridan biri, millat ziynati
deb hisoblanuvchi raqs o‘zining betakror xususiyatlari,
ma’naviy zavq bag‘ishlovchi jozibasi, inson ruhiyati
va tabiatini namoyon qiluvchi o‘ziga xosliklari bilan
ajralib turadi. O‘zbek milliy ragslari o‘zgacha jozibasi,
jilvakorligi va rang-barangligi bilan dunyoga ma’lum
va mashhurdir. Undagi har bir maktab o‘ziga xosligi
va milliyligi bilan ajralib turadi. Ushbu maktablarning
asl ko‘rinishi va an’anaviyligini asrab asrlar davomida
yuksaltirish uchun ragsning aniq va to‘g‘ri talqin
qilinishiga e’tibor berish magsadga muvofiqdir.

Tarixiy taraqqiyotimizning har bir qatlamida
yashiringan madaniy merosimizni o‘rganish, uni kelajak
avlod, yoshlarimiz ongiga singdirish, milliy rags
san’atini yanada rivojlantirish va mustahkamlash, dunyo
hamjamiyatiga o‘zbek san’atini to‘laligicha namoyon
etish magsadida bugungi kunda Qoraqalpog‘iston
Respublikasi, barcha viloyatlar va Toshkent shahrida 40
dan ortiq raqs jamoalari faoliyat olib bormoqda. Rags
jamoalarining har biri bugun oz uslub va yo‘nalishiga
ega. Bu badily jamoalar milliy raqs maktabining
Toshkent, Farg‘ona, Xorazm va Buxoro yo‘nalishlarida
mehnat qilib, o‘zbek raqs san’atining yuksalishiga o‘z
hissalarini qo‘shmoqdalar.

Markaziy Osiyoda, jumladan, O‘zbekiston hududida
topilgan qoya toshlarga yo‘nilgan tasvirlar, arxeologik
topilmalar bu zaminda raqs san’ati juda qadimiy ekanidan
dalolat beradi. O‘zbek raqs san’atining qadimiyligi,
yo‘nalish va maktablarning boyligi ajdodlarimizning
asosan dehqonchilik va hunarmandchilik bilan bog‘liq
bo‘lganidan kelib chigqan deb talqgin qilinadi.

O‘zbekiston hududida bundan qirq ming yil avval
yashagan insonlar o°z his-tuyg‘ulari, hayajonlari va
iztiroblarini turli vosita hamda harakatlarda ifodalashga
harakat qilganlar. Bu ragslar haqidagi dastlabki
ma’lumotlar respublikamiz hududlarida joylashgan tog*
qoyatoshlarga chizib qoldirilgan ko‘plab tasvirlar orqali
hozirgi kungacha yetib kelgan.

Zardushtiylik dinining muqaddas kitobi “Avesto”da
rags san’atining bronza hamda ilk temir davrida ikki
yo‘nalishda rivojlanganligi haqida ma’lumotlar mavjud.
O‘zbekiston hududida topilgan turli tasvirlar, arxeologik
topilmalar bundan uch ming yil burun O‘zbekistonning
janubiy tumanlarida professional raqs san’ati shakllana
boshlaganidan guvohlik beradi.

Ijtimoiy hayot tarzining rivojlanishi, shahar
madaniyatining o‘sib borishi rags san’atining taraqqiy
etishi, murakkab shakllarining paydo bo‘lishigaham sabab
bo‘ldi. Raqsning janrlari, turlari, turkumlari kengayib,
xalgning kundalik hayotida o‘z o‘rniga ega bo‘lib
bordi. Respublikamiznig turli hududlarida, jumladan,
gadimiy shaharlari bo‘lgan Baqtriya, So‘g‘diyona,
Surxondaryoning Zarautsoy kamari, Farg‘onaning
Suratsoy va Saymalitosh manzili, Samarqandning Ilonsoy
va Ogsoy hududi hamda Xorazmdan topilgan ko‘plab
yodgorliklar o‘zbek rags san’atining qanchalik qadimiy
ekanidan guvohlik beradi. Baqtriya va Sug‘dda topilgan
qadim yodgorliklar qo‘shiq kuylash manzalarini o‘zida

1 Qodirov M. Navoiy va sahna san’ati. — Toshkent:
O‘zbekiston Milliy Ensiklopediyasi nashri, 2000.- 62 b.

aks ettirgan. Bu kabi yodgorlik namunalari Samarqand
va Panjikent chegaralari hududida ham topilgan bo‘lib,
ularning barchasi mamlakatimizda qadimdan raqs san’ati
rivojlanib kelganiga guvohlik beradi.

San’atshunos olimlar qadimgi ustalar tomonidan
Yunon-Baqtriya podsholigi (miloddan avvalgi IV-
IIT asrlar) davridan milodiy VII-VIII asrlargacha
O‘rta Osiyo moddiy yodgorliklarida ifodalangan raqs
tushayotgan barcha shakl-shamoyillarni o‘rganib chiqish
jarayonida ularning  Ofrta Osiyoning son-sanoqsiz
panteonlarida (sag‘analarida) mavjud bo‘lgan diniy
marosimlar ishtirokchilari bo‘lmish kohin yoki kohinalar
ekanligini aniqlashgan.

IV-VIII asrlarga kelib, O‘zbekistonning Samarqgand,
Buxoro, Xorazm, Shahrisabz shaharlaridan raqs
ustalari Buyuk ipak yo‘llari bo‘ylab, Rim, Misr, G‘arb
o‘lkalarigacha, sharqda Xitoy, Koreya va Yaponiyagacha
borib, 0‘z san’atlarini namoyish etadilar. IX - XII
asrlarda esa raqs san’ati yanada yuksalib, ko‘plab xalq
raqslari tiklanadi.

Ilmiy adabiyotlardan shu narsa ma’lum bo‘ldiki,
teatrshunos  olimlar ~ M.Rahmonov, M.Qodirov,
N.Nurjonovlarning teatr san’ati ildizlarini tadqiq
etgan kitob va tadqiqotlari o‘zbek milliy raqsi tarixini
o‘rganishda muhim tayanch qo‘llanma bo‘lib xizmat
qiladi. Bu kitoblar o‘zbek milliy raqs san’ati tarixini
tiklashda muhim ahamiyat kasb ectadi.

Mazkur  kitoblarda ~ X-XVIII  asrlar  badiiy
madaniyatida kechgan ikki yo‘nalish, ya’ni xoslar va
avom san’ati borasida fikrlar uchraydi. Saroy ahli,
ya’ni, xoslar san’ati bilan oddiy xalqqa mansub avom
san’ati o‘rtasidagi farqlar masalasi ko‘zga tashlanadi. Bu
borada teatrshunos M.Qodirov kitoblari diqqatga molik.
Xalifalik yemirilganidan so‘ng madaniyat va san’at
rivojida katta o‘zgarishlar yuz berganligi, saroy ahli va
avom san’ati taraqqiyoti Temuriylar davri san’atining
o‘ziga xosligi masalalari olimning “Temuriylar davri
tomosha san’atlari” hamda “Navoiy va sahna san’ati”
monografiyalarida o‘z aksini topgan.

O‘rta asrlarda raqs tomosha san’atlari orasida oz
mavqeiga ega bo‘lganligi, kishilarni shijoat va mardlikka
ruhlantirib turgani qo‘lyozmalardan ma’lum. Bu davrda
ragslar turli-tuman bo‘lib, taqlid va niqoblar bilan ijro
etiladigan kulgili o‘yinlar, jangovor tusdagi, to‘y
marosimlari, Navro‘z, Mehrjon kabi bayramlar bilan
bog‘liq ragslar mavjud bo‘lganligi qayd etilgan.

Agar avom san’ati turli folklor ragslari, xalq
o‘yinlaridan iborat bo‘lib, an’anaviy teatr ko‘rinishini
olgan bo‘lsa, saroy san’atida kasbiy mahoratga ¢’tibor
qaratilgan. M.Qodirovning yozishicha, “Husayn Boyqaro
saroyida buyuk raqqoslar Sayyid Badr va Tayfur, Hirotda
aholi orasida yaxshi tanilgan Tohir Chakka, Magsudali,
Mohchuchuk kabi rags ustalari faoliyat olib borganlar™!.

O‘zbek milliy rags san’atida muhim sanalgan erkaklar
ragsining tarixini o‘rganishda o‘rta asarlarga oid qo‘lyozma
manbalarning ham ahamiyati kattadir. Bu borada avvalo
Zahiriddin Muhammad Boburning “Boburnoma” kitobi
alohida o‘rin tutadi. “Boburnoma”da of‘rta asrlarda
yashagan, yuqorida nomi tilga olingan Sayyid Badr haqgida
quyidagi satrlar yozilgan: “Sayyid Badr bisyor zo‘r va
asru shirin harokat kishi edi. Ajab sohibi usul kishi edi.
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Yosh tadgiqotchi

G‘arib xub rags qilur edi. G‘ayri muqarrar raqgs qilur edi.
G‘olibo ul rags aning ixtiroidur”2. Mazkur ma’lumotda
Sayyid Badrning raqqos sifatidagi uslubi, rags harakatlari
va usullarni yaratishdagi mahorati borasida so‘z ketadi.
Bundan kelib chiqadiki, o‘rta asrlarda mashhur raqqoslar
0‘z maktabi va uslubiy yo‘lini yaratishga erishganlar.
Alisher Navoiy davri madaniy hayotini o‘rgangan
M.Qodirov mazkur san’atkor mahorati haqida so‘z yuritar
ekan, gqadim “Qari navo” kuyi va ragsining kelib chiqish
tarixini ham Sayyid Badr bilan bog‘laydi®.

O‘rta asrlar raqqoslari hagida XV asrda yashab ijod
etgan Zayniddin Vosifiyning “Badoye’ ul-vaqoye’”
(“Nodir vogealar”) kitobida keltirilgan bir manba “Amir
Majididdinning 1492 yilda Alisher Navoiy sharafiga
uyushtirilgan bazmida bir qator atoqli san’atkorlar bilan
birga Sarvi Labijo‘y, Shamshodi Soyaparvar, Mohi
Simnoniy, Mirak Za’faron, Sulton Siroj, Shohmuhammad
Mirak lagabli ragqoslar ham qatnashganlar™. Bu tarixiy
ma’lumotlardan anglashildiki, rags san’ati Navoiy davrida
ham e’tiborga molik san’at hisoblangan.

XVIII-XIX asrlarda Buxoro, Xiva va Qo‘qon xonliklari
vujudga kelgach, rags san’atida ham o‘ziga xos uslublar
vujudga kela boshlaydi. Ayol san’atkorlar Buxoroda -
sozanda, Xivada - xalfa, Farg‘ona vodiysida esa - yallachi
deb yuritilgan. Bu davrda ayol san’atkorlardan iborat
ixcham teatrlashtirilgan jamoalar rivojlanib, ichkarilarda
uyushtiriladigan ziyofat va bazmlarda ularning dasturlari
namoyish etilgan.

XX asrlarda rags san’ati Buxoro, Xorazm va Farg‘ona
ragsi yo‘nalishlarida va zamonaviy sahna talablari asosida
gayta ishlangan sahnaviy xalq ragsi sifatida hamda milliy
rags unsurlaridan foydalangan balet tomoshalari tarzida
rivojlanib keldi.

“O‘zbek xalqining ko‘hna raqgs san’atini tiklash
an’anaviy rags san’atini tasniflash jadvalini tuzib chiqish
imkonini berdi. Unda to‘rtta rags “maktab”ining guvohi
bo‘lamiz: farg‘onacha, buxorocha, xorazmcha hamda
tog‘li xalglar ragslari. Ana shu to‘rt tizimga xos ragslar
har birining hayotini, mashhur mavzu va mazmunlarni
murakkab yo‘sinda ifoda etuvchi ramzli, timsolli plastik
olami mavjudligini, o‘ziga xos xoreografik tafakkur
zamiriga qurilganligini e’tirof etish lozim™>.

O‘zbek milliy rags san’ating poydevori 1917 yildan
50-yillarga gadar bir muncha mustahkamlandi, unutilish
arafasida turgan tarixiy ragslar tiklandi hamda shu
kungacha o‘zbek milliy raqs san’atining dovrug‘ini
dunyoga tanitib turgan bir qancha noyob san’at asarlari

yaratildi.
O‘zbek raqs maktablari usta-shogird an’anasida
rivojlanib  keldi, bu wusulda raqs san’ati yanada

mukammalroq o‘zlashtiriladi. Ustozdan rags san’atining
eng nozik jihatlarini o‘zlashtirgan shogird usta san’atkor

2 Boburnoma. Nashrga tayyorlovchi P.Shamsiyev. —Toshkent:
Yulduzcha, 1989. — 53 b.

3 Qodirov M. Navoiy va sahna san’ati. — Toshkent: O‘zbekiston
Milliy Ensiklopediyasi nashri, 2000.- 70 b.

4 Vosifiy Z. Badoye’ul vaqoye’. N.Norqulov tarjimasi.—
Toshkent: G*.G‘ulom nashriyoti, 1979. - 97 b.

5 Aoauesa JI. “Baner Y36ekucrana”. M3maTenctso nureparypu
n uckyccrs umenu I'.I'ynsama, Tamkenr 1973.
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qo‘lida tarbiya ham oladi. Milliy merosimiz va
qadriyatlarimizning shu kungacha yetib kelishidagi asosiy
mezon ustoz-shogird an’anasidir.

San’atshunos olima L.Avdeyeva o‘zining ilmiy
asarlarida  1917-1927-yillarda  Turkiston  o‘lkasida
professional ijro namunalarining bir-biridan farqli

tomonlarini ko‘rsatib, o‘zbek raqs san’atining Farg‘ona,
Buxoro va Xorazm maktablariga bo‘linishini asoslab
bergan. Shuningdek, u Farg‘ona vodiysida professional
raqqos va raqqosalar tomonidan ijro etiladigan ragslarni
“Katta o‘yin” va “Xona bazm” guruhlariga, Buxoro
ragslarini “Maqom o°yini” va “Xona bazm”, Xorazmda
esa “Maqom o‘yini” va “Qayroq o‘yin” shakllariga
ajratgan.

O‘zbek rags san’ati ming yillar mobaynida insonning
jamiyatdagi hayotini va umuman, ijtimoiy hayotni aks
ettiruvchi o‘ziga xos ko‘zgu bo‘lib xizmat qilgan. XX
asrning 20-yillaridayoq ayollar “Lippa o‘yin”, “Chilton
bazm o°‘yin” deb nomlangan o‘yinlarni ijro etishgan va
ularni, asosan, Marg‘ilon, Qo‘qon, Buxoro va Xorazm
professional raqqosalari ijro etganlar. Farg‘ona professional
rags turkumini boshlab beruvchi murakkab ritmik-plastik
syuita o‘zbek xoreografiyasi tarixida alohida o‘rin tutadi.
Ko‘p asr umr kechirgan raqs san’ati bir paytlar madhiyalar
va motam qo‘shiglar, romanlar va qisssalar to‘plami
bo‘lganligini bildiradi. Aynan mana shunday tendensiyalar
asosida vujudga kelib shakllana borgan, bugungi kungacha
bekam-u ko‘st yetib kelgan, o‘zbek raqs san’atining azaliy
gadriyatlar tarannumiga bag‘ishlanadi.

O‘zbek professional raqs asoschilariga ustozlik gilgan
raqqos Yusufjon qiziq Shakarjonov hisoblanadi. U
Otaxo‘ja raqqos bilan gqadimiy “Kema o‘yin”ini tiklaydi
va bunday ezgu ishlarni keyinchalik shogirdlari bilan ham
davom ettirib, Tamaraxonimga o°‘zbek lapar va ragslarini
o‘rgatdi.

1926-1928 yillarda Muhitdin Qoriyoqubov rahbar-
ligidagi O‘zbek davlat etnografik ansamblida qiziqchi,
cholg‘uchi, raqqos sifatida faoliyat ko‘rsatdi. Yoshlarga
xalq raqs va laparlarini “Qari navo”, “Sarboz”, “Kema
o‘yin” ragslari orqali sahnalashtirishda qatnashdi. U katta
shakldagi “Xona bazmi” ragsini ommaviylashtirgan
va raqs sahnalarining ustasi va ijrochisi, o‘z bilimini
yosh raqqoslarga o‘rgatgan sevimli san’atkor sifatida
qadrlanadi. O‘zbek milliy rags san’atining asosi bo‘lgan
“Katta o‘yin” raqgsi aynan shu ijodkor tomonidan qayta
tiklandi va to‘laligicha ijro etildi.

Xalqimizning xoreografik merosida “Katta o‘yin”ning
mavjudligi o‘zbek ragsining katta tarixga egaligidan
va ko‘p asrlardan beri rivojlanib kelayotganidan darak
beradi. O‘zbek ragsining ko‘p asrlar davomida yashab
kelishi esa unga go‘zallik baxsh etdi, kamolotga yetkazdi,
ajoyib shakl va mazmun kasb etdi. O‘zbek ragslarining
katta tarixga egaligini o‘zbek xoreografik merosida “Katta
o‘yin”ning qadimdan mavjudligiga emas, balki mavjud
madaniy yodgorliklar va hozirgi o‘zbek va tojik xalqlari
ota-bobolarining o‘zbek ragslari va raqqoslari haqidagi
xabarlari ham tasdiglab turadi.

Yusufjon qiziq Shakarjonov o‘zbek milliy raqgsi
an’analarini uzmasdan o‘zining munosib shogirdi Usta
Olim Komilovga yetkazdi. Usta Olim Komilov, o‘z
navbatida, o‘zbek milliy ragslarning rivojlanishiga katta



Muattarxon TO*YCHIYEVA, Qadim tarix silsilasida o‘zbek raqgs san’ati rivoji

Tamara Xonim 1935-yil. Londonda bo‘lib o‘tgan birinchi Xalgaro xalq ragsi va musiga san’ati festivalida (Usta
Olim Komilov, To“xtasin Jalilov, Abdugodir Ismoilovlar bilan) gatnashib oltin medal olishga sazovor bo‘lgan.

hissa qo‘shdi. U sahnalashtirgan ragslar, doira usullari
faqatgina O‘zbekistonda emas, balki xorijiy mamlakatlarda
muvaffaqqiyat qozondi.

Ijodiy faoliyati XIX asrda boshlangan raqs ustalari
orasida doirachi Usta Olim Komilov alohida o‘rin
egallaydi. U o‘zining sermahsul ijodi bilan o‘zbek raqs
san’ati rivojiga ulkan hissa qo‘shdi. Olim Komilov “Usta”
degan sharafli unvonga ega bo‘ldi, u xalq ichidan chigqan
va butun ijodini, hayotini xalq san’atiga bag‘ishlagan
o‘zbek xalq san’atkoridir. Usta Olim Komilov jahonning
ko‘plab davlatlariga gastrollarda, yurtimizda o‘tkazilgan
barcha tadbir, bayram va tantanalarda o‘z iqtidorini
namoyish etib yuksak e’tibor va e’tiroflarga sazovor bo‘ldi.
U yosh ijrochilarga ta’lim va tarbiya berib, ularning san’at
cho‘qqilariga erishishlarida yo‘l ko‘rsatdi.

Usta Olim Komilov o‘zbek raqs san’atidagi turli
usullarni mahorat bilan ijro etgan, o‘zining betakror ijrosi
bilan go‘zal o‘zbek ragslariga yanada joziba baxsh etgan
san’atkordir. O‘zbek ragslarining xususiyati va mazmunini,
o‘ziga xos uslubini tomoshabinlarga to‘liq holda yetkazib
berishda mohir sozanda Usta Olim Komilovning xizmatlari
beqiyosdir. Ustoz “Doira darsi” nomli qo‘llanmani yaratib,
rags san’atini va doira ijrochiligini o‘zlashtirishda bebaho
boylik qoldirdi.

O‘zbek rags

san’ati maktabining yaratilishi va

rivojlanishida o‘zining ijodiy faoliyati bilan alohida o‘rin
tutgan Usta Olim Komilov o°zbek doira ijrochiligi san’atida
o‘zining betakror ijro uslubi bilan ham nom qoldirib
bugungi zamonaviy doira ijrochiligining yakkanavoz
uslubini mukammal darajada ishlab chiqdi.

Milliy raqs san’atimiz malikalari Tamaraxonim va
Mukarrama Turg‘unboyevaning ijodiy faoliyati ham
Usta Olim Komilov nomi bilan chambarchas bog‘liqdir.
Tamaraxonim mohir sozanda bilan hamkorlikda birinchi
ommaviy o‘zbek ragslarini, ozod mehnatga bag‘ishlangan
o‘yinlarni, birinchi raqs montajlarini yaratdi va bu ragslar
keyinchalik milliy balet yaratishda asos bo‘ldi. O‘zbek raqs
usullarining ajoyib ustasi, O‘zbekiston xalq artisti Usta
Olim Komilov juda ko‘p ragslarni yodida saqlab keldi,
shogirdi Tamaraxonim esa bu ragslarni sahnaga olib chiqdi.

Ulardan saboq olgan keyingi avlod ijodkorlari
Ravshanoy Sharipova, Valentina Romanova, Halima
Komilova, Klara Yusupova, Gulnora Mavayeva, Viloyat
Ogqilova, Ma’mura Ergasheva, Dilafruz Jabborova,
Qizlarxon Do‘stmuhammedova, Malika Ahmedova,
Gulchehra Foziljonova, O‘g‘iloy Muhammedova singari
raqs san’ati ustalarining har biri o‘ziga xos badiiy uslublar
barpo etishgan. Bugungi kunda ustozlardan meros qolgan
noyob durdona ragslar bu kabi chinakam raqgs fidoyilari
tomonidan tadbiq va targ‘ib etib kelinmoqda.

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. Qodirov M. Navoiy va sahna san’ati. — Toshkent: O‘zbekiston Milliy Ensiklopediyasi nashri, 2000.- 62 b.
2. Boburnoma. Nashrga tayyorlovchi P.Shamsiyev. —Toshkent: Yulduzcha, 1989. — 53 b.
3. Qodirov M. Navoiy va sahna san’ati. —Toshkent: O‘zbekiston Milliy Ensiklopediyasi nashri, 2000.- 70 b.
4. Vosifiy Z. Badoye’ul-vaqoye’. N.Norqulov tarjimasi. —Toshkent: G*.G‘ulom nashriyoti, 1979. - 97 b.
5. Avdeyeva L. Balet Uzbekistana. —Toshkent: Izdatelstvo literaturi i iskusstv imeni G.Gulyama, 1973.
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Igboljon MELIQO‘ZIYEYV,

0O‘zDSMI “Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasi mudiri, professor v.b., kinooperator-kinorejissyor

O‘ZBEK KINEMATOGRAFIYASIDAGI YANGI IZLANISHLAR

Kino san’ati va televideniye o‘zining ta’sir kuchi va
keng qamrovliligi, ommaviyligi jihatidan juda yuqori ruhiy
ta’sir kuchiga ega bo‘lgan san’at turlaridir. Milliy istiglol
mafkurasini xalqimiz, yosh avlod ongiga yetkazishda
ham bu ikki sohaning — kino va televideniyening o‘rni
beqiyosligi bugungi kunda xech kimga sir emas.

Har bir soha kabi kino va televideniye sohalarini
isloh qilish, yanada rivojlantirish uchun ham malakali
yosh kadrlarni yetishtirish zarur. Kino va televideniye
sohalarida faoliyat yuritayotgan sohalar esa ham ma’naviy,
ham o‘z mutahassisligi tomonlama yuqori darajada
rivojlangan mutaxassis bo‘lishlari kerak. Qo‘yilayotgan
bu kabi talablarga javob beruvchi mutaxassis kadrlarni
tayyorlash bilan esa gariyb 30 yildan buyon O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat institutining “Ovoz rejissyorligi
va operatorlik mahorati” kafedrasi shug‘ullanib kelmoqda.

1991-yil 1-sentabrda O‘zbekiston mustaqil davlatga
aylandi. O‘zbek xalqining ko‘p asrlik orzusi ushaldi. O‘sha
paytda mamlakatning o‘tmishi va bugungi kunini aks
ettiruvchi, tamomila yangicha qarashlar, yangicha maftkura
singdirilgan filmlar yaratishga ehtiyoj tug‘ildi. Davlat
tomonidan moliyalashtirilishi tufayli ko‘plab badiiy,
hujjatli va ommabop ilmiy filmlar suratga olina boshlandi.

Sobiq Sovet davlatlari bilan aloqalar uzilganligi
tufayli kinematografiya va televideniye sohalari uchun
mutaxassislar tayyorlovchi oliy ta’lim muassasalari bilan
ham aloqalar to‘htadi. Natijada, milliy kino san’atimiz
uchun mutaxassis kadrlar tayyorlovchi ta’lim maskanlari
ochishga extiyoj tug‘ildi.

1991-yilda O‘zbekistonda hizmat ko‘rsatgan san’at
arbobi, Davlat mukofoti sovrindori, atoqli kinooperator,
professor  A.Ismoilovning tashabbusi bilan  sobiq
A.Ostrovskiy nomidagi Toshkent teatr va rassomchilik
institutida kino va televideniye uchun mutaxassis kadrlarni
tayyorlovchi kinoteleoperatorlik bo‘limi tashkil etildi va
shu yildanoq ilk talabalarni o‘z bag‘riga oldi. 1997 yilda
esa “Kinoteleoperatorlik mahorati” kafedrasi tashkil
etildi. Bugungi kunda samarali ijod qilib kelayotgan
ko‘plab iste’dodli kinooperatorlar uning ilk qaldirg‘ochlari
bo‘ldilar. Bo‘lim bugungi kungacha 400 dan ortiq yuqori
malakali kino va televideniye operatorlarini yetkazib berdi.

Bugungi kunda kafedrada 5151400 — Texnogen san’at
(kino, televideniye va radio ovoz rejissyorligi), 5151500
— Kinoteleoperatorlik, 5151800 — San’atda animatsiyaviy
va multimediaviy loyihalash ta’lim yo‘nalishlari va
5A151501 —Kinooperatorlik, 5SA151502 — Teleoperatorlik,
5A151401 — Ovoz rejissyorligi (kino, televideniye va radio
ovoz rejissyorligi) mutaxassisliklari bo‘yicha kadrlar
tayyorlanmoqda.

O‘zbekiston Respublikasi  Prezidenti  Shavkat
Mirziyoyevning “Oliy ta’lim tizimini yanada rivojlantirish
chora-tadbirlari to‘g‘risidagi PQ-2909 sonli qaroridan
kelib chiqib, oliy talim muassasasida madaniyat va
sanat sohasida teatr, kino, televideniye, xalq ijodiyoti
yo‘nalishlari bo‘yicha yuqori malakali mutaxassislar
tayyorlash darajasi hamda sifati tubdan yaxshilandi.

Mamlakatimizning barcha ijtimoiy sohalarida ro‘y
berayotgani kabi bugungi kunda milliy kinematografiya
sohasiga ham katta e’tibor qaratilmoqda. Jumladan,
2017 yil 7 avgustda O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Mirziyoyevning “Milliy kinematografiyani
yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-
3176-sonli qarori qabul qilinib, sohada tubdan o‘zgarish
jarayoni boshlandi.

Kafedrada kadrlar tayyorlashda Jahonning rivojlangan
davlatlari oliy ta’lim muassasalari bilan hamkorlik
qilish ham yaxshi yo‘lga qo‘yilgan. O°‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2018 yil 24 iyuldagi “Milliy
kinoindustriyani rivojlantirish bo‘yicha qo‘shimcha chora-
tadbirlar to‘g‘risida”gi PQ3880-sonli Qarorining 3-4
bandlarining ijrosini ta’minlash maqsadida O‘zDSMI
qoshida Butunrossiya davlat kinematografiya institutining
“ljodiy markazi” tashkil qilindi. Bugungi kunda
Butunrossiya davlat kinematografiya institutiga “Kino
va televideniye’ning oliy kurslariga hamda assistentura-
stajirovkaga professor-o‘qituvchi va talabalarni yuborish
buyicha ishlar amalga oshirilmoqda. Ana shunday
ishlarning natijasi o‘laroq “Kinoteleoperatorlik” bo‘limi
4-kurs talabasi Shermuxamedov Risqibek Butunrossiya
davlat kinematografiya institutining 11-Xalqaro yozgi
lageriga yuborildi. U nufuzli diplomni qo‘lga kiritdi.

2019-yilning 16-oktabr kuni O‘zbekiston Davlat san’at
va madaniyat institutiga Janubiy Koreyaning HONAM
universiteti dekani Li Yong Kyu va xalqaro ishlar bo‘yicha
bo‘lim boshlig‘i Son Van Yi tashrif buyurishdi. Uchrashuv
doirasida olib borilgan muzokaralar natijasida ikki tomon
o‘rtasida manfaatli shartnoma imzolandi. Shartnomaga
ko‘ra, instutimizdan 1 nafardan o‘qituvchi va talaba
HONAM universitetida 6 oy davomida bepul malaka
oshirish imkoniyatiga ega bo‘ldi.

Janubiy Koreya Respublikasining Seul shahridagi
Dong-A media va san’at instituti bilan “Ovoz rejissyorligi
va operatorlik mahorati” kafedrasi o‘rtasida ham o‘zaro
teng huquqli hamkorlik alogalari yo‘lga qo‘yilgan. Dong-
A media va san’at instituti bilan hamkorlik aloqalari
asosida 2019-yilda “Ovoz rejissyorligi va operatorlik
mahorati” kafedrasining bir qator professor-o‘qituvchilari
va talabalari malaka oshirishda bo‘lib qaytdilar.

Kinoteleoperatorlik ta’lim yo‘nalishi talabalari doimo
turli mahalliy va xalqaro kinofestivallarda o‘z ijodiy
ishlari bilan ishtirok etib keladilar. Masalan, 2017 yilda
1 nafar talaba 37-xalqaro talabalar festivalida (VGIK)
qatnashib diplomga ega bo‘ldi. Shu yili yana | nafar talaba
ProLogue kinofestivalida “Eng yaxshi operatorlik ishi”
nominatsiyasida diplomni qo‘lga kiritdi.

2018-yilda 3 nafar talaba “Animatsioniy storibording ot
Pocherkushki do animatika” xalqaro treningda ishtirok etib
sertifikatga ega bo‘ldilar. Shu yili Abdujabborov Bexzod
O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat Vazirligi huzuridagi
“Madaniyat va san’atni rivojlantirish jamg‘armasi’ning
faxrli stipendiyasini qo‘lga kiritdi.

Shu bilan birga, shu yili “Konstitusiya mening
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nigohimda”  Respublika fototanlovida G‘ulomov Oqil
1-darajali, Aliyev Akmal 2-darajali, Saidov Odilbek
2-darajali, Inomjonov Shohruxmirzo 3-darajali diplomlarni
qo‘lga kiritdilar.

2019 yilda “San’atda animatsiyaviy va multimediaviy
loyihalash” ta’lim yo‘nalishi 1-kurs talabasi Karimov
Bahodir Janubiy Koreyada bo‘lib o‘tgan “DINFAC-2019”
Halqgaro kinofestivalida ishtirok etib nufuzli sertifikatga
ega bo‘ldi.

Shu vyili 4 nafar talaba  “Osnovi proizvodstvo
dokumentalnogo kino” xalgaro treningda ishtirok etib
nufuzli sertifikatlarni qo‘lga kiritdilar. Shu bilan birga
Shermuxamedov Risqibek “Talaba yoshlar ijodiyoti”
ko‘rik tanlovida “Yilning eng yaxshi film operatori”
nominatsiyasi diplomni qo‘lga kiritdi. Abdujabborov
Bexzod esa “Xalgaro xunarmandchilik” festivalida ishtirok
etib nufuzli sertifikatni qo‘lga kiritdi.

“Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasi
xorijiy davlatlardan soha mutaxassislarni muntazam
jalb qilib mahorat darslarini tashkil qilib kelmoqda.
Germaniyaning Toshkentdagi Gyote instituti bilan ham
hamkorlik yo‘lga qo‘yilgan bo‘lib, Gyote institutining
ko‘magi bilan o‘tgan 30 yil davomida Yevropaning juda
ko‘plab yetuk mutaxassislari bilan ijodiy uchrashuvlar,
master klasslar uyushtirilgan. Germaniyalik hujjatli
kino rejissyori, operator va montaj ustasi Gereon Vetsel,
Germaniyalik yana bir kinorejissyor, ssenarist, prodyusser
Till Xastrayter, Chexiyalik badiiy foto ustasi Teodor Radu
Pantea bilan o‘tkazilgan uchrashuvlar shular jumlasidandir.

Bundan tashqari so‘nggi yillarda Fransiyaning “Cine
le Miroir” kompaniyasining hujjatli kino rejissyori va
pedagog Lyuk Toven bilan, Ozarbayjon Madaniyat
vazirligi kinematografiya bo‘limi katta konsultanti
Almaz Sultanzade, konsultant Gyulnara Djavadova,
Ozarbayjonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi kinoshunos
va rejissyor Ayaz Salayev,  kinossenarist, rejissyor
Mirbala Salimli rejissyor Shamil Aliyev va aktyor Magsud
Mammadovlar bilan, Polshaning hujjatli kino rejissyori,
pedagog Matsey Drigas, Fransiyaning “Voix du Poulpe”
teatr kompaniyasining aktyorlari Rafael Kallandro, Jyuli
Otisye, yoritish bo‘yicha mutaxassis va ovoz rejissyori
Tibo Marshesso bilan, Yevropa kino ittifoqi mutaxassisi
Latviyalik kinorejissyor, kinooperator “Buyuk Kriptas”
mukofoti sovrindori Dainis Klava bilan ijodiy uchrashuv
va master-klasslar tashkil etildi. “Kinoteleoperatorlik”,
“San’atda animatsiyaviy va multimediaviy loyihalash”
va “Texnogen san’at (kino, televideniye va radio ovoz
rejissyorligi)” ta’lim  yo‘nalishlari talabalari bilan
o‘tkazilgan mahorat darslari yuqori saviyada o‘tkazildi.

“Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasi
professor-o‘qituvchilari tomonidan ta’lim jarayonini o‘quv
adabiyotlar va qo‘llanmalar bilan ta’minlash bo‘yicha
ham salmoqli ishlar amalga oshirilmoqda. Bugungi kunda
kafedradagi barcha ta’lim yo‘nalishlari va magistratura
mutaxassiliklari darslik va o‘quv qo‘llanmalar bilan
to‘la ta’minlangan. So‘nggi uch yilda kafedra professor-
o‘qituvchilari tomonidan 3 ta darslik va 16 ta o‘quv
qo‘llanmaning tayyorlanib nashr qilinganligi ham
so‘zimizga yaqqol dalil bo‘la oladi. O‘tgan 30 yillik davr
ichida esa kafedra professor-o‘qituvchilari tomonidan
10 ga yaqin darslik, 50 dan ortiq o‘quv qo‘llanmalar
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tayyorlanib nashr etilgan.

2019-2020 o‘quv yilida esa 7 ta o‘quv qo‘llanma 2 ta
darslik tayyorlanib nashrga topshirilgan.

“3D, 5D. 7D animatsiya amaliyoti”’, “Zvukovaya
partitura”, “Kompyuterniye texnologii zvukozapisi”,
“Osnovi  akustiki”,  “Muzikalnoye 1  shumovoye
oformleniye”,  “Ovoz rejissyorligi mahorati”, “Ovoz
yozishda kompyuter texnologiyalari” o‘quv qo‘llanmalari,
“Yorug‘lik, rang va kompozitsiya asoslari”, “Maxsus va
murakkab montaj” darsliklari shular jumlasidandir.

Kafedrada xorijiy o‘quv adabiyotlari asosida yangi
avlod darslik va o‘quv qo‘llanmalarini yaratish bo‘yicha
ham bir qator ishlar olib borilmoqda. Bugungi kungacha
“Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasida
5151500 — Kinoteleoperatorlik ta’lim yo‘nalishi talabalari
uchun Blayn Braunning “Cinematography: theory and
practice”, Devid Prakelning “Photography Composition”
nomli o‘quv adabiyotlari, 5151400 — Texnogen san’at
(kino, televideniye va radio ovoz rejissyorligi) ta’lim
yo‘nalishi uchun Jay Rouzning “Producing great sound
for: film and video” deb nomlangan kitobi, 5151800
— San’atda animatsiyaviy va multimediaviy loyihalash
ta’lim yo‘nalishi uchun Uold Fosterning “Basic animation”
deb nomlangan o‘quv adabiyotlari tarjima qilindi hamda
majmua va o‘quv qo‘llanmalar shaklida nashr etilib
talabalarga foydalanish uchun tagdim etildi.

2019-2020 o‘quv yilining o°‘zida xorijiy ilmiy
jurnallarda — 2 ta, jahonning nufuzli Scopus xalqaro
bazasiga kiruvchi yuqori reytingli ilmiy jurnallarda — 6 ta,
OAK e’tirof etgan ilmiy jurnallarda — 4 ta ilmiy maqolalar,
xalqaro ilmiy-amaliy konferensiyalarda — 16 ta, respublika
ilmiy-amaliy konferensiyalarda — 5 ta maqolalar chop
etildi. Shu bilan birga kafedra professor-o‘qituvchilar
tomonidan 7 ta jodiy ishlar yaratildi.

“Ovoz rejissyorligi  va  operatorlik mahorati”
kafedrasida ustoz-shogird an’analari ham juda yaxshi
yo‘lga qo‘yilgan. Kafedra mudiri I.Meliqo‘ziyev va
professor-o‘qituvchilarining tashabbusi bilan kafedra
ta’lim yo‘nalishlari talabalari uchun turli madaniy-ma’rifiy
tadbirlar tashkillashtirilib boriladi. Jumladan, 2019-
yilning 21-28-sentabr sanalarida institutda “Ozarbayjon
kinosi kunlari” o‘tkazildi. 24-oktabr kuni esa O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat institutiga Turk dunyosi
hujjatli filmlar festivali delegatsiyasi tashrif buyurishdi
va hujjatli filmlar namoyishi bo‘lib o‘tdi. 2020 yilning
3-mart kuni O‘zbekiston Davlat san’at va madaniyat
institutida kinorejissyor, prodyuser, "Aditim" kompaniyasi
bosh direktori — Georgily Soldatov va kompaniyaning
bosh mutaxassisi Nikolay Pigaryov ishtirokida "Ovoz
rejissyorligi va operatorlik mahorati" kafedrasi talabalari
uchun mahorat darslari tashkil etildi.

Respublikamizda bo‘lib o‘tadigan barcha tadbirlarda
kafedra professor-o‘qituvchilar faol ishtirok etib kelmoqda.
Mamlakatimizda ta’lim tizimini jahon andozalari
darajasida isloh qilish borasida keng ko‘lamli ishlar olib
borilmoqda. Bu borada eng ustuvor omil, bu har tomonlama
yetuk, yuqori madaniyatli, o‘z kasbini mohir ustasi,
zamonaviy bilimlarni egallagan, zamon talabiga javob
beradigan yuqori darajali mutaxassislarni tarbiyalashdek
o‘ta ma’suliyatli ish bugungi kun talabidir. Bu talablarni
amalga oshirish esa biz mutaxassislar zimmasidadir.



Otajon DOSTONOV
O’zDSMI 1-kurs tayanch doktaranti (PhD), kinooperator

VOQELIKNING TASVIRDAGI KONTRAST IFODASI

(“Bahs” qisqa metrajli filmi misolida)

Qisqa metrajli film
professional ~ kino  san’atiga
gqadam qo’yadigan yosh ijodiy
jamoa uchun mahorat maktabi

sanaladi. Adabiyot, teatr,
tasvirly  san’at,  fotografiya
va boshga san’atlar asos

bo‘ladigan vizual asar yaratish

o‘ziga hos mehnat va izlanish

talab qiladi nazarimda. Qisqa

film operatorida vogqelikning

tasvirdagi  kontrast ifodasini

topish mahorati o‘sib boradi.

Milliy operatorlik maktabida

paydo bo‘lib, taraqqiyotida davom etayotgan an’ana va
tamoyillarni tushunish va anglash shaxsiy uslubni chuqur
mazmunli tasviriy ifodasi mustahkamlanib boradi.

O‘zbek kinosida yosh avlod mutaxassislari har doim
ijodiy rag‘batlantirib kelinadi. Mazkur an’ana davom etib
“O‘zbekkino” MA tashabbusi bilan o‘tkazilgan “Yangi
O‘zbekiston va milliy kinematografiya” haftaligi doirasida
bo‘lib o‘tgan “Debyut” yoshlar milliy kinofestivalining
“Eng yaxshi operator” nominatsiyasida “Bahs” qisqa
metrajli filmi postanovkachi operatori Abdulaziz
Asatullaev taqdirlandi. Filmda yigit va qiz beboshligi va
g‘ururi sabab bir-biriga kim birinchi bo‘lib qo‘ng‘iroq
qilish uchun o‘zaro bahslashishadi. Ko‘p yillar davomida
qo‘ng‘iroq qilishga jur’at yetishmaydi. Yoshlari
keksayib qolgan paytda esa qo‘ng‘iroqlar band tushadi.

OPERATORLIK USLUBI

Kadrni chapdan o‘ng yoki o‘ngdan chapga dinamik
harakatida film voqealarni ko‘ramiz. Filmning prologida
soatdan kadr ochilib kamera 0’ngga harakatlanadi. Dastlab
bosh qahramon yigit, keyin esa qiz kadrda ko‘rinadi.
Personajlar dialoglari davomida kamera harakati bilan
o‘ng tomonga harakatlanadi. O‘quvchilarning kadr
harakatiga qarama-qarshi o‘tib ketishlari maktab muhitini
aks ettirgan. Ushbu usul tomoshabinda qahramonlarni
nazardan qochirmaslik bilan birga, obektning turli hildagi
rekvizitlar bilan kadr kompozitsiyasini to‘ldirishga yordam
beradi (1-rasm).

YORUG‘LIK

Yigit va qizning tungi qo‘ng‘iroq kutish epizodlarida
sovuq va issiq rangdagi yorug’likdan foydalanilgan.
Stol chirog‘idan issiq rang yorug‘ligi yaratilgan bo‘lsa,
orqa fonda tashqaridan sovuq rangdagi oy shu’lasi
ko’rinadi. Qiz orqadan umumiy planda ko‘rinib, o‘rta
planga kirib keladi. Yigit tanishi bilan dialogini tugatib,
telefon yonida kutadi. Bahs bog‘lagan yigit va qiz
qarama-qarshiliklari issiq va sovuq ranglarda aks etadi
(2-rasm).

DEKORATSIYA
Filmning katta voqeiligi xonada bo’lib o’tganligini
ko’ramiz. Xona ichidagi epizodlarda operatorlik

mizanstsenasini qurish, chiroqlarni joylashtirish kadr
kompozitsiyasini yaratish o’ziga xos murakkab ish
hisoblanadi. Shunday bo’lsada, operator umumiy, o’rta,
yirik, detal kadrlari orqali epizod mazmunini yaratishga
harakat gilgan. Xona ichida esa yuqoridan asosiy yorug’lik,
chap orqa tomondan kontur yorug’lik, stol chiroqglari

effektlari, kamera orqasidan qo’yilgan to’ldiruvchi
yorug’liklar epizodlar badily yaxlitligini to’ldiradi
(3-rasm).

Mazkur operator qo‘llagan usulni ko’p hollarda ijtimoiy
roliklarda  foydalanilganligini  ko‘ramiz.  Epizoddan
epizodga o‘tish, fikrni tezroq, dinamik yetkazish kuzatiladi.
Bu badiiy kino tasviriy yechimi uchun umumiy ritmni
tomoshabinga to‘liq yetib borishida kamchiliklar tug‘diradi.
Masalan, voqealar ko‘p xonalarda ko‘rsatilishi, aktyorlar
holatlari, munosabat chiziqlari o‘ng va chap yelka kadrlari
yetishmayotganligi ~ kamchiliklardandir. =~ Dramaturgik
tasvirly yechim o‘rtada paydo bo‘lgan bahs, garama-
qarshiliklarni magqgsadli ritmik harakterli kadrlar orqali
ochib berilganida yanada operatorlik ishi mazmunliroq
bo‘lardi, nazarimda. Operator ishi filmning dramaturgik
kompozitsiyasiga bo‘ysunishi, g‘oyaviy mazmunini
tasvirda ochib bera olishi kerak. A.Asatullaevning mazkur
tasvirlarida “Bahs”ning tomoshabinga yetib boradigan
vogqeiligi  ochilgani, biroq qahramonlar hissiyotlari
talginida yangilik qilinmagani ko’rinadi.

Xulosa o’rnida, operatorlik ishidagi yutuqlar kichik
kamchiliklarni o’rnini to’ldiradi. Milliy kino san’atining
o‘ziga xos jihatlarini Sharq allomalarining teran fikrlari,
asarlaridagi borliqni aks ettirish merosini o‘rganish va
uslubiy rakurslarda kinokadrlar orqali yaritishni amaliyotda
davom ettirishi A.Asatullayevning takrorlanmas shaxsiy
uslubini yaratadi, deya umid gilamiz.
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