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Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

YALPI MAJLIS MA’RUZALARI

NKPO MAXOPATUHU TAKOMWIJIAIITUPUIIJIA MAIIK, TAMMA BA
STIOAJIAPHUHI YPHU

Omnizxon Hazapos
V31K npodeccopu,
VY30eKuCTOH1a XM3MaT KypcaTraH apTUCT

AHHOTAIUA
Yy makonaga MWUIUN YOJIFyJap/ia WXXKPO MaxXOpaTHHU PHUBOXKIAHTHUPHUII
Macajiajlapu Xakuja cy3 Oopanu. YHAa ramMma, Maillk Ba JTIOJJIAPHUHT axaMUSITH
TaxJIUJI KWJIMHUO, MaB3yra ouJ Takiaudaap OepuiiraH.
Kanaur cy3aap: Muwuimili donrynap, WXKpo MaxopaTH, raMMa, Mallk, STIO/,
yCIIyOUET, MyCUKUI TabIUM

AHHOTALIUSA
B nanHO# cTrathe paccMaTpuBaeTCsl Pa3BUTHUE MCIOJIHHUTEIHCKOIO MacTEpCTBa
Urphl HAa HAIlMOHAJIbHBIX MHCTPYMEHTaX. B HeM aHanmu3upyercs 3HAUCHHUE TaMMBI,
YIpaKHEHUU U 3TIOAOB, U BHOCSATCS MPEJIOKEHUS IO TEME.
KiwuyeBble cjoBa: HalMOHAIbHBIE HMHCTPYMEHTBI, HCIOJHUTEIBCKOE
MacTepCTBO, FraMMa, YIIPaKHEHHE, ITIO, METOIMKA, My3bIKaJIbHOE 00pa3oBaHue

ABSTRACT
This article discusses the development of performance skills in national
instruments. It analyzes the importance of gamma, exercises and etudes, and makes
suggestions on the topic.
Keywords: national instruments, performing skills, gamma, exercise, etude,
methodology, musical education

V36ex MummHii 4ONFynapuaa YKMTHII yCTyOMETH y3Mra XOc XycCycHsTIapra
sra. byHra acocuii ca6a0, 4ONFyJapHUHT XWJIMa-XWUIMTH, Y3 HaBOATHAA yJIapHUHT
TOBYIII Ba WXPO HUMKOHUATIAPUHUHT TYpPIU-TYMAHJIUTH XHUCOOJaHaau. SbHU, Xap
Oup 4YONFyAa WXPOUYWIMK XOJIaTUJAH TOPTHO YHr Ba yam Kyiiap, Hadac, KaMoH,
MU3pO0 Macajanapu Typiauda. Muwmui dYosryjaapaa YKUTHIIL yciayOuetu Oapua
YOJFyJNapra Xoc OyiraH JapCHU TAalIKWJ STULI, VKYyB peXacuaa KypcaTWiraH
BasudanapHu Oaxapuill, YKyB JaCTypJapWHH MIAK/UTAHTHPHUIN Ba VKyBUM OwWIIaH
WIUTAIIHUHT TYpJid yciyOnapu Ouiian Oup KaTopja ailHaH MUJUIUH YOJIFyJapraruia
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Xoc Oynran Oup KaHuya >KMXATiapu OuiaH axpanu® Typaau. YJIapHU TaxXMUHaH
Kyhujgarnya TacHUMIa MyMKHUH.

1) Wxpoumnuk xoiaTu(IocTaHOBKA)

2) YonryHu co3nall KYHUKMaJlapUHU MAKJUIaHTHPULIT

3) ToBym XocWa KWJIUII Ba YHU Oomkapui(Mu3po0, kaMoH Ba Hadac OumaH
UIILJIaI)

4) Anmivkatypa Ba NO3ULUSJIAPHU YPTraHHII

5) ToBym 6aaH UK YCTH A WAL

6) Mamik, raMma Ba 3TIOUIap YCTHU/Ia UIIUTAII

7) Wbxpo Te3nuru ycTuaa uiianl

8) Wxpo mTpuxiIapuHu Y3aamTHPULI

9) Menuzmuap Ba MWJLTUHA MyCUKUN O€3aKiiap yCTH/1a WIUTall

10) Acapnap 6agunii XycycuaTiapy yCTUAa UIILIANI Ba X.

Ymly >kuxarnap xap KaHgail 4doiiFyJa YKUTHIAA MaBXyIJIUTHHU alOXHIa
TabKUU1a0, MWUIMK 4osiFyjapaa Oy MacajalapHu OMp KOJIMIZA TacaBBYp KHUIIHO
Oyamacinurura 9IbTHOOP  KapaTMOKYMMM3.  SIbHM, IOKOpHAard Macajajap
YOJFYJIAapUMHU3HUHT Xap Oupuaa xap-xwil ycya Ba yciayOnap OwnaH amanra
OLUUPUIIA/IH.

Ym0y Maxkonaga MWUIMA YOJFyJapja YKUTHUIL YCIYOUCTUHHUHT OKOPHUAA
caHa0 yTwiraH MyxuMm OVyiaknapujaH Owpu OyiaraH Mallk, raMMa Ba 3TIOJJap
Macajacura TyxTaiMoKunMmu3. bapua coxamapma TtexHonoruss — Oy Ky3JaHTaH
HaTWKara SPUIIMII yYyH aHUK OCNruWiaHTaH yCcyl Ba HYI-UYpHKIAp MaXMyH
XUCOOJaHUIIM cUp dMac. Maik 3ca 4oiryjaa Oupop OUp KYHUKMaHU Y3IalITHPHUII
YUyH MYJDKaJUlaHTaH TexHosorusaup. “T'aMma Ba Malikiaap OpKaiu LIyFyJUUIAHUII
Kapa¢HU WXPOUMHUHI TEXHUK MMKOHUSTIAPUHUTHHA PUBOXIAHTUPUO KOJIMACIaH,
OaJKM, WXPOHUHT Oanuuii MQPOAABUMIMK KYHUKMAJIAPUHU  [IAKJJIAHTUPHIL
BOCHTAIIApUJIAH OUPHU GYIHIIN MyMKHH.'

Mamiknap Typiiu Makcaajiapaa ajJjoxyja TaHJIaHUIIM MyMKUH. Macanas:

a) Tamaba YKYBUMHHUHT WKPOUYWIMK X0JaTH(TIOCTAHOBKA)HH TYFpPUJIAII,

0) OapMoKIap XapakaTHHU PUBOXIJIaHTUpHUIN (OyHIa Kaicuaup OapMOKHUHT
AXIIA UILJIAMacIUTUHU, OApMOKJIApHU Topjapra HUCOATaH >KOMIAIIUIIN, YIapHUHT
KYTapminO KETUIM C€KU TOpjap OCTUTa KUPUO KOJUIM KaOu KaMYWIMKJIApHU
Oaprapad >Tu);

B) 0apMOKJTApHUHT KEHT KU TOP JKOMJIAITYBUHHA PUBOKIAHTUPHIIL,

r) OapMOKJapHUHI JacTtara HUCOATaH KOMIAIIYBUHU TYFpUJAll Yy4YyH
MauIkJap;

' 0.Hasapos . “Kaukap py606una yxuruur yeayouerun” T.,2008, 52-6et
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) WXKPO TEXHUKACMHU OIIMPUILI YYYH TYpJd MypakkKaOJUKIard HxKpO
KOMOUMHAIMSITIAPUHY KAl

€) TOBYII KyYHHHM Ky4aUTHpHUII MaKcaauaa Typiu TOpJiapaa TPHUOJ, TPEMOJIO
HITPUXJIApH]Ia MalIKJap;

K) MH3po0, KaMOH Ba Hadac Y4YyH ajoxuja TYpJId IITPUXJIAp acoCHia
MauIkJap;

3) MabJIyM OMp acapHUHI Mypakkad MaccakjJapuHU MamK cudartuia KyIall
Ba X0Ka30 HAMyHaJapyUHU alTUII MyMKHH.

ViuTyBun Tanaba GuiIaH MablIyM OUp acapHU MILIAIIHK GOLLIAIIIAH OJLUH
Ypranuiaxkak acap y4yH Maxcyc Malllkjiap TaHaad oJauiiy 3apyp. TaHIaHTaH MaliKaa
allHaH Iy acapHUHI Mypakka0 OynakjapjapuHU OCOH Y3JAIITHPUII YCYJIH MaBXKy.l
oynuiu 3apyp. Tanaba OyHjall MalIkJIapHU Yajlap 3KaH, YHJAA MaIllK KUAJIUII YYyH
HOTa MaTHU Ba yHra OOFJIMKJIMK 3apypaTv OyIMaiau Ba HaTH>Ka/la MalllK KapacHUaa
(dakat Y3mamTUPUWIMIN JIO3UM OYiraH >kuxaT yctuaaruda wunuiaan. KyHukma
y3namtupuirad, yHu HoTa MaTHUIA KyJulail OMpMyHYa OCOHJIAIIA U,

MarmuknapHu Oaxxapuil skapacHUTa Xam ajloXuja 3bTUO0p Oepulll 3apypIuruHu
tabKuuIam xon3. Cabalu, Tamaba €ku YKyBUM OMp MalIKHUM MYCTaKWJ MyHTa3am
yajia OJMAaciuru Ba OyHUHI Y4yH YHUHI cabpu ermaciauru mMyMkuH. lly ca6a0mm,
MYCUKHI TaBJIMMHHUHI Oapya OOCKH4Iapuja YKUTYBUM Japc >KapacHuJa yiap OwiiaH
MabIyM BakT MoOaliHuAa Oupra yaiu0 MIYFYJUIAHHUIIKA SIXIIH caMapa OepullH
TaXprbaia aHUKJIAHTaH.

IIly VypuHma ramMmanap XaM WKpPO MaxOpaTHHU YCTHPHILAA aCOCUH
BOCHTaNapJaH OWpH HKAHIWTHUHU siHa Oup Oop Tabkumiam xou3. “I'ammanapuu
IIyHYaKH TYFpU OapMoOKJap OuJiaH, XaTOCH3 YaJlMI dMac, OaJKu, YJIapHH UIyHJIan
T€3 Ba EHIWJI YaJMII KEPaKKW, Y WXpOYMAa 3CTETUK 3aBK yWFOTCHH. OuiauHra
Kylunrad Bazu(da KaHYaJuk MypakkaOd Oyica rammanap OWiIaH MUUTAIIJAH camapa
HIyHYalIuK tokopu Oynmagu. dakar ramMmanapHu cudativ yanuiura Oynaran Ttanad
IOKOpU OynraHgarnHa Oy MamFyJloT YKyBUM-TalTa0aHUHT MIAXCUWA TEXHUK HIIUTa
anJIaHaJW Ba MUPOBAPAM/IA YHUHT M>KPO MaXOPATUHUHT YCUILINTA TYPTKH 6}"lnaz[1/1”2.

[Myngait Oyncama, MamkiIapHd dYanunigad (apkid Yiapok raMMmaliapHu
VpranumigaH acocuid MakcaajlapiaH sHa Oupu - Oy MyalsiH 4OJFy MapaalapuHu
Y3JIAIITHPHIL, YOIFyJa MaBXKyZ ramMma TypJIApUHM YpPraHull, y3-y3uJaH rammasnap,
YJIApHUHT aCOCHUM YUYTOBYIUIMKIAPU Ba YJAPHUHI alJlaHMaJIApUHU YPraHUILIIaH
nOOopaT SKAHJIUTUra KynuH4ya ypTHO0p OepuaMaiii Ba YHUHT MallKjaapaad GapKuHu
aHryiabd erMacivK XxoJjlariapu Xxam yupald Typaau. HOxkopuna TabKuIaHTaHUJIEK,
TypJid €BpOIla YOJIFyJIapyu yu4yH raMMajap ycIyOMeTH Uiiad YMKuUiarad Oup nautia,
OM3HMHT MWJUIMHA YOJFyJNapuMHU3Ia YKTHUII YCIyOUETUHUHI acociapuaaH Oupu

* 3. Jlopxuesa. “MeTouka o6yuenus urpe Ha stare”, Yas-Y ue, 2006,54-6et. (mapac.O.H)
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OynarH raMmanap Macajlack XaM YCIyOud >KuUxaTAaH Xalud TYIMK uioiad
YUKAJIMAraHJura O3 MyTraxaccuciiap ydyH UHKOp 3TUO OViMaiiiuran Xakukar.

[y ypunna TabKuagal MyMKWHKH, OyryHrd KyHAaa Onuil TabliuM THU3UMHIA
napc Oepanurad mpodeccop-YKUTyBUMIap TOMOHMIAH Kymiuad YKyB KyJslaHMa Ba
JApCIMKIAp YOIl JTWIMOKAA. JIEKWH, yJIapHUHI KYIUWIUTH HOTA TYyIUlamiapy
HIaKkiauaa spaTWIacTraHiIrk, TYIUlamMra KUpUTWITaH acapjap acocaH €BpoIa Ba
KApJOLI XaJjKJap KOMIIO3UTOpPJIapu acapiiapuiaH TallKWI TONTAHJIWTH, YyJapaa
YOJIFy/1a YKUTUIITHUHT KUMKW MacajlajJapy CpUTHIMACTIAHJINIY, alHUKCA TaMMa Ba
ATIOIap OYitnya KyJmaHMasapra Karta 3XTUS:K 00p Oynuimmra kapamacaad Oy uiira
KUOOUN CHIOMWIMACTIAaHIUTUHU TabKUJIAI 3apyp.

MaB3yHHHI y3BHIl JaBOMHU OyJraH STIOJUIap YKYBUM-TaJaOaHUHI MUWILIUN
YOJIFYJapUMU3/]a YaIHUIIHA YPraHuIl >KapacHUJard MyXUM >KUXaTiap/aH 3KaHIUTd
MabJIyM. Aciuga ‘“aTioA° Cy3W XaM ‘MallK KWJIWII® JeraH MabHOHW AHIJIATCana,
MallKjaap/iad Tyoaan (apk Kuiaaaud. DToJjiap aHUK Makcaj Ba BasudaHu Y3 oJiaura
Kyaau. OToqjap aWHaH YKyB JKapacHUTra MYIDKajUIaHTaH, YKYB OOCKUYH
TajnabllapyHu  ¥3 WYWra oJiraH Ba €Il CO3aHJaHU WXPO MaXOpaTHHU
PUBOXIIAHTUPHUIITA KApaTWITaH KaHp TypH XucOOJaHagu. YJIApHUHT MabiyM
JACTypra acoC/IaHTaH, s’IbHU KOHUEPTAA MKPO ITUIITAa MYJDKAIUIAHTAH TypJiaph Xam
MaBxyn Oymuo ynap kynpoxk @.Jluct, @.Illonen, C.PaxmanuHOB KkaOu Oyrok
WKpOUMJIap TOMOHUAAH sApaTwirad. Yonrynapaa YKUTUII WIIWAA ATHOUIAP JKaXOH
Taxxkpubacua aulakauyoH Y3WHUHI MyKamMMall Japaxkacura etud yirypradn Oup
naitaa OWM3HUHT MWUIMKA YOJFYJIApUMH3 YYYH MaxCyC OJTIO/JIADHUHT XaM >KyJa
KaMJIUTH VKUTHII YCIYOMSTUHUHT Oy MYyXMM JKMXATH YCTHA eTapiidya Uil OJu0
OopuiMacTraHuHu KypcaTud TypuOau. Arap »axoH Takpubacura Haszap TallllaHCa
KOIO3UTOpJIap OujaH Oup KaTopla MOXHUpP HXPOYWIap TOMOHHUIAH XaM KYy1uiad
ATIOJIAp APATUITAHUTa TYBOX OYJIUII MYMKHUH. By 3TIonnapHUHT siHa OUp MyXHUM
KUXATH OOpKHU, ylapja WKpouura KyWWIraH TaJaOHUHT FOKOpUIUTH Ba Oy Tanad
Oaxxapuiamaca IKpoud OeNruiaHral Japaxkara dSpulla  OJIMAaciWrd — aHUK
OenrunaHrannuruaup. byHmail sTionap cupacura ailHuKca (OpTenuaHO YOJIFyCH
yuyH spatwiran K.Uepnu, M.Knementun, M.MOIKOBCKUA, CKPUIIKA YOJIFYCU Y4YH
A .Komaposckuii, B.Bonbsdapt, A.Jlankis kabu myamudiaap TOMOHUAAH sIpaTUIITaH
KYTI1a0 Mamxyp STIOUIAPHA KUPUTHUIIT MyMKHH.

Munnuit gosirynapja YKUTHIIIA Maxcyc TIOJIap sSpaTUIl Macajacu J103apo
Macayianapjan oupu ae6 VinaiiMan. AWHUKCa MAJUTUN KyH-KYITUKJIApHUA YpraTuiira
MVIJDKaJUTaHTaH 3TIoAJIap sSpaTUIl MyMKUH. ByHaa € co3anna Kucka Oup MyCUKHA
OynaKk OpKajay MabliyM OMp HOJIAHM V3JIAIITUPUILIA MYMKUH. TYFpUAaH-TYFpU KyH
Vprauumigad OyHUHT ad3aJlTUTH MIYHAAKW, YHIA YPTaHyBYM aHUK Kyl MaTHU yCTH]IA
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UIUIaMaid, Oanky, KMYMK OUp OXaHT YCTHUJla MIUIAIIM HaTHXKAaculia Ky3JaHTaH
HATWKara SpUIIAIII MyMKHH.

KynuHua amanueérna YKUTYBUWIAp Y3 MIOTHpPAJIApUra Xe4 KaHJad MaKcaJChs,
IIyHYaKl WMTHXOHJAa YaJIMINK Y4YyH JTIO[jIap Oepuimura ryBox Oyiamu3. by sca
aBBaJIO YKUTYBUMHUHT Oy Macajara »uJiIui Kapamaciaurunan aanonat. Komasepca,
Oy MM YonFynapja YKUTHUIAArd MaBXKyJ SKAIIUA KaMUYWIMKIApAaH OUpH.
VKuTyBUm ¥3 morupaura KaMYMIHKIApH YCTHA WIUIAIIHMHT aHUK YCYJUIApHHH,
YHU KaHJal amajira ONIMPHUIN WYJIWHU TYIIYHTHpHO OepMac SKaH YKyBYH Kyp-
KYpOHa, TAXMHHAH MallK KWIaau. S'bHHU, KWIMHACTIAH MAIlIKJa aHUK Makcaj WyK Ba
¥3-y3ugaH Xxed KaHjal HaTuka xaMm KadoiariaHmarad. Arap OyHUHT akcu Oyiica
HaTwxka KadojaTiaHa Iy Ba KY3JaHTaH MaKcajra pUILHUIL caMmapany Oyiaau.

Otomiap ¥3 onaura Kywiran tanadbra Kapa® Typiu MakcaylapHU V3 Wyura
onmagu. bymap — purmHM TapOusuiaml, VHr €KUM dYal KyJulap XapakaThHU
PUBOXIIAHTUPUII, MABIYyM OUp IITPUX acocuia (TpUOJib, TPEMOJIO, Hadac, KAMOHHH
TYFpU TaKCUMJIAIl, CTAKKATO, CIUKATTO, JIeraTo, JeTalie), TypJiau Topjapra YTull,
MO3UIMSTIAPHU aIMAIITUPUI, KaTTa UHTEpBaJUlapra cakpalll, akKOpAJIu Ty3WJIMaliap
WKPOCH, FOKOpHU TE3JMK, TOBYII cU(aTh ycTHaa MILIall KaOu >KyAa KEHI' KaMpOBIH
Bazu(aIapHu ¥3 UUUTa OJAIH.

CyHITH mnauTinapaa MWUIMA YOJNFYJapAa YKUTHIAA YKUTYBUWIAPUMH3
TOMOHHU/JIaH JTIOJUIap Macajacura erapiauda >bTHOOp OepuiaMaeTraniuru, (akar
acapJiapHu Y3WHM €JIaTUII Ba YHU Y3 CypaTHJaH-[a TE€3pOK YaJAUpPHILITra YpraTull
TEHACHUMSICUHU Ky3aTHIl MyMKUH. ByHUHr canbuil okuOaTtu sca aHUK — CO3aHJa
WXKpocuaa OaTUUNIMKHUHT €TUIIMACIUTH, TOBYII CHU(ATCU3IUTH, TOBYIUIAPHU
TYFpU TakCUMJIAll OJIMACIIWTH, alllJIUKaTypa TanablapuHu OakapMaciuK, HoJia-
KOYMPHMIIADHU HOYPHUH KYJUIAlll XOJIaTiapu fo3ara KeaMokaa. by ¥3 HaBOaTtuma
Oynakak CO3aHJAHMHI MYCHKUM CaBOIM MAacT OYJWIIMIa, YHMHI OaJuuii-3TETHK
OUAVHUHT TYFpPU IIAK/JIAHMACIUIUra Ba OXUpP OKHMOAT MXKPO MaxOpPaTWHUHT MacT
O0ynu6 xonuiura cadbab oynaau.

FOxopuaa cy3 1opuTUITraH MalllK, raMMa Ba 3TIOJl MacajlaC OM3HUHT Y3IyKCHU3
MYCUKHUHA TabhJIUM TU3UMHU3HUHT Oapya Oockuwiapuaa Oupaek axamusatin. Cabadw,
Oy Macama WXPOYMHUHT WKPO MaxXOpaTUHU PUBOXKIAHTHPUIN OujiaH OOFIIUK.
Mycukuii TabTUMHUHT Oapya 00CKUWIapUIa TabJIUM Oepriiap dKaH, Xap Oup 60CKuY
YUyH KYWWITaH Tajabiap aHUKIWK OWJlaH UIUIa0 YMKWJITaH OYJIMINK Ba SPUILIHIIIIIH
Kepak OyiraH HaTWKa aHUK OeNruiiaHraH OynmumM 3apyp. AKC XoJsja 4oJrysapa
VKUTHII WIIMAA YCUI, TAPAKKUN STUII Ba TYpJau OOCKHYIapAa YKUTUIIHUHT OHp-
Oupuan Gapku Ba YHUHT Ma3MyH-MOXMSITH CaBOJI OCTH/1a KOJUIIIN MYMKHH.
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YALPI MAJLIS MA*RUZALARI

DONI ZOKIROV NOMIDAGI “O*ZBEK XALQ CHOLG,ULARI
ORKESTRI” FAOLIYATINING YOSHLAR TARBIYASIDA TUTGAN
O*RNI VA AHAMIYATI

Rudakiy Allanbayev
O'zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali direktori, Qoragalpog'iston
Respublikasida xizmat ko'rsatgan artist, professor v.v.b.

ANNOTATSIYA

Bu maqolada Doni Zokirov nomidagi “O,zbek xalq cholg,ulari orkestri”
faoliyati va dirijyor, bastakor va mohir sozanda Rajabov Hikmat Jumayevichning
jjodiy faoliyati va uning yoshlar tarbiyasida tutgan o‘rni va ahamiyati, O'zbekiston
davlat konservatoriyasining Nukus filiali jamoasining yutuqlari xususida so'z
yuritiladi.

Kalit so'zlar: dirijyor, orkestr, sozanda, musiqa san'ati, cholg"u ijrochiligi,
tarix, opera.

ABSTRACT
In this paper is mentioned the activities of the Uzbek Folk Instruments
Orchestra named after Doni Zokirov and the creative activity of the conductor,
composer and talented musician Rajabov Hikmat Jumaevich and his importance in
educating young people, also the achievements of the Nukus branch of the State
Conservatory of Uzbekistan are discussed.

Yosh avlodni milliy istiglol g,oyalari ruhida tarbiyalash, gadriyatlarimizni va
milliy musiqa madaniyatimizni har qachongidan chuqurroq o,rganish hamda
xalqimizning o,zligini anglash, o,z urf-odatlarini saqlay bilishi, ularni tiklab, avaylab,
e"zozlab, yangi o,sib kelayotgan yosh avlodga yetkazib berish bugungi kunning
muhim masalalaridan biri hisoblanadi. Yosh avlodni milliy-axloqiy qadriyatlar ruhida
tarbiyalashning muhim vositalaridan biri sifatida ularni har taraflama estetik badity
did sohibi bo,Jib yetishishida milliy musiqa merosining cholg,uchilik san®ati orqali
tanishtirib borish alohida ahamiyat kasb etadi.

Ma“lumki, maqomlarga, xalq kuy va ashulalariga talab xalqimiz
orasida tobora ortib bormoqda. Ana shunday talab va ehtiyojni qondirish
magqgsadida yetuk ijrochi mutaxassislarni tarbiyalash mas‘uliyatli vazifalardan biri
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hisoblanadi. O‘zbek xalgining boy musiga merosini o‘rganish va uni keng omma
ichida targib qilish ishlari san‘atimizning jonkuyar tashabbuskorlari, mohir
jjrochilari zimmasida bo“lmog"i zarur. Chunki bizning davrimizgacha yetib kelgan
ulkan musiqiy merosning ustozdan shogirdga bevosita o‘tishida tabarruk zotlar
ko“prik vazifasini o‘tash bilan birgalikda, o*Zlarining ijodlari bilan ham namuna
bo‘lganlar.

O,zbekiston xalq artisti, sozanda, dirijyor, murabbiy, jamoat arbobi,
kompozitor Doni Zokirov ajoyib qo,shiq, roman, musiqali drama, balet, simfonik va
xalqg cholg,ulari  orkestri uchun  bastalagan  musiqiy asarlari  bilan
XX asr o,zbek musiga madaniyatini boyitdi.

O,zbekistonda ko,p yillardan beri salmoqli ijod qilib kelayotgan Doni Zokirov
nomidagi “O,zbek xalq cholg,ulari orkestri” faoliyatiga nazar tashlab, ular ijrosidagi
musiqalarni tahlil qilib ko,ysak bu 1jrolardagi nafislik, umumiy jo,ynavozlik,
dinamika, sozandalarning o,zaro bir-birlarini va musiqani ganchalik teran his
qilishlarini kuzatishimiz mumkin. Bunday jamoada uzoq vaqt ishlagan sozandalar
faqat mohir sozandalargina bo,lib qolmasdan, o,zbek xalq musigasi, bastakorlarimiz
asarlarining puxta bilimdoni bo*1ib yetishganliklarining guvohi bo,Jamiz.

Tarix sahifalarini varaqlar ekanmiz, o'zbek va qoraqalpoq xalglari gadim
zamonlardan buyon birodarlikda yonma-yon yashab kelayotganining guvohi
bo'lamiz. O'zbek zaminida paydo bo'lgan va taraqqiy etgan har bir san“at turi borki,
goragalpoq zaminida ham mazkur san‘at turiga xos ham mazmunan ham shaklan bir
xil voqe‘likni guvohi bo'lish tabiiydir. Shu mamoda o'zbek va qoraqalpoq milliy
musiqga san‘ati ham bir-birini to'ldiruvchi va o'zaro chambarchas bog'liqdir.

Doni Zokirov nomidagi “O'zbek xalq cholg,ulari orkestri” bilan birga 2003
yildan boshlab 0z ijodimni boshlaganman va orkestr bilan eng birinchi ijro etgan
qo‘shig“imiz ustoz san‘atkor Dashitbay Qayipov repertuarlaridan O“mirbay Xojanov
s0‘z1, Marxabay Jiyemuratov musiqasiga “Sag“inish” qo‘shig’i bo‘ldi. Bu qo‘shiq
xalqimiz qalbidan joy olgan lirik janrdagi qo“shiq bo‘lib, “o,zbek xalq cholg,ulari
orkestri” bilan birinchi marta yangicha sayqal berilib ijro gilingani, asarning yangicha
usulda dunyoga kelganini bildiradi va biz bundan yanada kuch olib yangi asarlar
ustida ishlay boshladik, Qoraqalpoq klassik shoiri Ajiniyoz so‘zi, Abdireyim
Sultanov musiqasiga “Ko‘zlerim”, Tolibay Qabulov so‘zi, Avazbek Mallaboyev
musiqasiga “Qaraqalpaqgstan bul”, Farida Afruz so‘zi, Hikmat Rajabov musiqasiga
“Ozbekiston o*zimniki”, Halima Axmedova so‘zi, Qahramon Komilov musiqasiga
“Tutash tomirlar” asari, shuni alohida aytib o‘tish lozimki “Tutash tomirlar” asari
o'zbek va qoraqalpoq xalglarining bir-biri bilan o'zaro bog'ligligini ifodalaydi va
yuqorida aytilgan so'zimizning dalilidir.
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Doni Zokirov nomidagi “O'zbek xalq cholg,ulari orkestri” bilan birga ishlash
jarayonida orkestr dirijyori asosiy repertuardagi qiyin o,rin olgan qo‘shiglarni bir
necha bor takrorlab va nihoyat uni yod olib, tanlangan asarlar ijrosida u o,z e‘tiborini
musiqa asaridagi badiiy obrazlarni yaxlitligicha talqin qilishga, asar shaklini o,z ijrosi
bilan umumlashtirishga qaratar edi. Bunda albatta, asardagi barcha ko,rsatma va
belgilarga to,Ja rioya qilishga e'tibor berish san‘“atkorning rivojlanishiga yordam
beradi.

Bu asarlarni orkestr uchun boshida Qahramon Komilov, keyinchalik dirijyor,
bastakor va mohir sozanda, professor Hikmat Rajabov cholg'ulashtirib boshladi va
yigirmadan ortiq qoraqalpoq xalq qo“shiqglari, qoraqalpoq kompozitorlarining asarlari
O’zbekiston milliy teleradiokompaniyasining oltin fondiga yozib olindi. Bugungi
kunda bu qo°shiglar O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston teleradiokompaniyalari orqali
muntazam yoritib borilmoqda va asarlarning o*zgacha yangi usulda yaralishining
asosly sababi, ozbek milliy cholg"u asboblari chang, qonun, qo'shnaylardan
foydalanib ijro etilganidadir.

Bundan keyingi yillarda dirijyor, Hikmat Rajabovning O'zbekiston davlat
san“at va madaniyat instituti talabalaridan tashkil qilingan orkestri bilan biz 0%z
jjodimizni davom ettirib, O°‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi, dirijyor va
kompozitor Qurbanbay Zaretdinov musiqasi, Sag‘indiq Embergenov so‘Zi
“Sening ko*Zlaring”, sigan xalq qo*shig’1 “Ochi chyornie” va bir gqator Qozoq, Tojik,
Ozarbayjon xalq qo'shiglari 1jro qilinib, xalqimizga tagdim etildi hamda ushbu asarlar
yozilgan disklar Koreya Respublikasi va bir gancha chet el davlatlariga yuborildi.

Hurmatli Prezidentimizning 2020 yil 2 oktyabr kuni Qoraqalpog'iston
Respublikasiga  tashrifi davomida Nukus shahrida O'zbekiston davlat
konservatoriyasi Nukus filialini tashkil etish to'g'risida taklif bildirgan edi. Bu
yurtboshimizning qoragalpoq madaniyati va san®ati bilan qoragalpog'istonlik
yoshlarga bo'lgan e‘tibori va g'amxo'rligining ifodasi bo'lishi bilan bir qatorda
san“atsevar yoshlarimiz uchun katta imkoniyatlar eshigini ochdi, desak aslo
mubolag'a bo'lmaydi. O'zbekiston Respublikasi Vazirlar ~Mahkamasining
2021 yil 5 apreldagi “O'zbekiston davlat konservatoriyasining Nukus filialini tashkil
etish to'g'risida”gi 186-sonli qarori asosida 2021-2022 o'quv yilidan boshlab
konservatoriyaning Nukus filiali tashkil etildi. Bugungi kunda filialda “Musiqa
san“ati” fakulteti, “Umumkasbiy  va jjtimoly  gumanitar fanlar”
va “cholg,u 1jrochiligi” kafedrasi faoliyat yuritib, yoshlarimizning bo'sh vagqtlarini
mazmunli tashkil etish magsadida O'zbekiston va Qoraqgalpog'iston xalq artisti
Muyassar Razzoqova, O'zbekiston davlat san“at va madaniyat instituti professori,
dirijyor Hikmat Rajabov, xalgaro tanlovlar g'oliblari — Ayapbergen Utegenov,
Xurshid Beknazarovlar bilan uchrashuv kechalari, mahorat darslari yuqori saviyada
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tashkil etildi. Albatta, bunday tadbirlarni o'tkazishdan asosiy maqsadimiz o'zbek,
qgoragalpoq va jahon klassik musiqasi durdonalari bilan tanishtirish va talaba
yoshlarning o'z ustida ko'proq ishlashi, izlanishi uchun saviyasini oshirishdan
iboratdir.

O'zbekiston davlat konservatoriyasining Nukus filiali talabalari uchun mahorat
darslari va  maxsus  mashg'ulotlarni  o'tkazish ~ maqsadida  2021-yil
2-6-noyabr kunlari O'zbekiston kompozitorlari va bastakorlari uyushmasi a'zosi,
O'zbekiston davlat san“at va madaniyat instituti professori, "Shuhrat" medali sohibi,
dirijyor, bastakor va mohir sozanda Rajabov Hikmat Jumayevich filialga tashrif
buyurdi. Tashrif davomida Hikmat Jumayevich filial talabalari uchun mahorat
darslari va maxsus mashg'ulotlarni va 5-noyabr kuni filialning “Musiga san'ati”
fakulteti  “Cholg™u  yrochiligi”  kafedrasi  talabalaridan  tashkil  topgan
“Xalq so‘zlar1” orkestri bilan birga “So‘z va so‘z sehri” nomli konsert dasturini
tashkil qildi. Konsert davomida dirijyor Hikmat Rajabov “Xalq so‘zlar1” orkestri
bilan birga O'zbekiston va Qoraqalpog'iston xalq artisti Gulxatisha Ayimbetova,
O'zbekistonda xizmat ko'rsatgan artist, Qoraqalpog'iston xalq artisti Bazargul
Karimova, O'zbekistonda xizmat ko'rsatgan artist Aygul Nadirovalar tomonidan
Abdireyim Sultanov, Boris Giyenko “Qaraqalpaq syuitas1”, Qarmis Dosanov s6zi,
N4jimatdin Muxammeddinov musiqasi “Xalqim bar menin”, Roza Duysemuratova
sozi, Ziywatdin Lepesov musiqgasi “Seni oylayman”, Ajiniyaz so6zi, Abdireyim
Sultanov musiqast “Kozlerim”, Uzeyr Gadjibekov “Arshin
mal-alan” musiqali komediyasidan “Gulchehra ariyasi”, Manas Leviyev musiqasi,
“Mahallada duv-duv gap” kinofilmidan “Oq lolalar”, Mutal Burxonov musiqasi
“So'zsiz qo'shiq”, Jorj Bize ‘“Xabanera”, Suleyman Aleskerov “Mangu harakat”,
Vittorio Monti “Chardash”, Jolmurza Aymurzaev sézi, Sharapatdin Paxratdinov
musiqasi “Tashkent aqshami”, Z.Jabborzada so6zi, Said Rustamov musiqasi
“Surayyo” asarlari ijro etildi.

Aytish joizki, talaba yoshlarimizning bo'sh vaqtlarini mazmunli tashkil etish,
ularning ma'naviy, estetik dunyoqarashini kengaytirish maqsadida H.Rajabov filialga
o“quv qo‘llanmalarini taqdim qildilar va Rajabov Hikmat Jumayevich bilan biz o'tgan
davr mobaynida turli festival va tadbirlarda ishtirok etib ko“plab konsertlar tashkil
qildik, Mazkur festival va konsertlardan, 2019-yil 25-26-may kunlari Buxoro
shahrida o'tkazilgan Xalqaro “Ipak va ziravorlar” festivaliga qatnashib, “Ark”
qgo,rg,oni, “Labi hovuz” majmuasida festivalning tantanali ochilish va yopilish
marosimiga bag,jshlangan gala-konsert dasturlarida ishtirok etib, mahorat darslari
o tkazildi.

Mamlakatimizda musiqa san'atini yanada rivojlantirish, ayniqsa, jonli ijroni
rag batlantirish, yosh avlodni milliy va jahon musiqasining nodir namunalaridan keng
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bahramand etish, ular qalbida san’atga mehr va muhabbatni yanada kuchaytirish
borasida bir gator ishlar olib borilmogda. Jumladan, O’zbekiston Respublikasi
Mustaqilligining 30 yilligi munosabati bilan 2021-yil 5-15-aprel kunlari
Qoragalpogiston Respublikasi Mo'ynoq, Qo'ng'irot tumanlarida va Qoraqalpog iston
teleradiokompaniyasi orqali jonli ijroda “Q'zbekiston Vatanim manim” nomli
konsert dasturlari namoyish etildi va ushbu konsert dasturi soha mutaxassislari va
xalqimiz tomonidan ijobiy qabul qilindi hamda bu boradagi ishlarimiz davom
etmoqda.

Bugun san‘atga qiziquvchi, iste“dodli yoshlarimiz juda ko'p. Ba'zilari
allagachon sohada 0'z o'riga ega bo'lib kelmogda. Asosiy vazifa esa biz ustozlarning
zimmasida. Biz yoshlarga to'g'ri yo'nalish ko'rsata olishimiz, ularni iste*dodi bo'yicha
yo'naltirishimiz kerak. Ma“lumki, respublikamizning barcha musiqa dargohlarida turli
orkestr va qator o'zbek xalq cholg,ulari ansambllari faoliyat olib boradi. Bu orkestr va
ansambllarda ishtirok etish yosh musiqachilar uchun katta ijrochilik maktabini o,tashi
shak-shubhasiz.
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NMHHOBALIMOHHASA SJIEKTPOHHAS ITPOI'PAMMA «KJIY IK» U EE
POJIb B OGPA3OBAHVM MY3BIKAHTOB-UCHOJHUTEJIER XXI BEKA
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AHHOTAIIUA

CraTbs NOCBAIIEHA AKTYaJIbHBIM BOIPOCAM COBPEMEHHOI'O MY3BIKAJIbHOIO
oOpa3oBaHMs, pPa3BUBAIOIIETOCA B  BEK  HHTEHCHBHBIX  TEXHOJOTMYECKUX
npeoOpa3oBanuil. BcecTopoHHee 0OHOBIEHME Y4eOHOTo Mpoliecca NpPeanoJiaraet
pa3paboTKy cHelUalIbHbIX NpOTrpamMM JUIsl CUCTEMATU3allMM U OLIEHKU TOCTH)KEHUH B
o0jacTh My3bIKaIbHOIO HCKyccTBa. OmHOW U3 pa3pabOTOK B STOM HaIlpaBIIEHUU
CTaJla MHHOBALIMOHHAs AJIEKTPOHHAA mporpamma «Kimymx», npencraBisionias coooi
KOMIJIEKCHOE  OTpaX€HHWE  MPO(PECCHOHANBHBIX  JTOCTHXKEHHM  MY3BbIKAHTOB-
UCIIOJIHUTENIEH  TOCPENCTBOM  (pUKcauuMu  pe3ylbTaTOB  HMX  KOHIIEPTHOM,
[IEJTarOTMYE€CKON U HAYYHOU JIEATEIBHOCTH.

KuroueBble cj10Ba: WUCIOIHUTENBCTBO, MeNaroruka, Kiyk, MeTpoHOM,
riio0anu3anus, ICKyCCTBEHHBINH 0TOOp, ayTOTPEHUHT, ONM>KHHUM KPYT.

ABSTRACT

The article is devoted to topical issues of modern music education, which is
developing in the age of intensive technological transformations. Comprehensive
updating of the educational process involves the development of special programs for
systematization and evaluation of achievements in the field of musical art. One of the
developments in this direction was the innovative electronic program "Kludge",
which is a comprehensive reflection of the professional achievements of performing
musicians by recording the results of their concert, pedagogical and scientific
activities.

Keywords: performance, pedagogy, Kludge, metronome, globalization,
artificial selection, auto-training, inner circle.

Y36ekckoe MY3bIKaJIbHOE oOpa3oBaHue, MIPOKMBAIOIICE TIePHO/T
pedopMHupoBaHUsS W KauyeCTBEHHOTO TpeoOpa3oBanus (1), ceromHs pa3BuUBacTCs B
TECHOW CBSI3M C OOIMIEMHUPOBBIMU TPOIECCAMU TEXHOJOTHYECKOTO TMporpecca
HEOOXOMMOCThI0 MHTEPAKTHUBHOTO B3aUMOJICHCTBUS MEXKIY MY3bIKAHTAMH Pa3HBIX
CTpaH, UCTIBITHIBAET OCTPYIO MOTPEOHOCTh B OOHOBJICHHH CYIIECTBYIONIUX YUEOHBIX
MOCOOUM, METOIMYECKHUX Pa3pab0TOK U APYTHX BUJIOB YU€OHOM JIUTEPATYPHI, a TAKKE
HEO0OXOMMOCTh CO3/IaHUS Ka4€CTBEHHO HOBBIX MPOTPaMM pa3HOTo (hopmaTta C 1eIbo
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COBEPILIEHCTBOBAHMS MPOGECCUOHATBHOTO YPOBHS MY3bIKAHTOB-UCIOJHUTENEH H
COOTBETCTBUS €0 MUPOBBIM CTaHAAPTAM.

B sTOM HampaBiieHHM TOSIBJICHUE WHHOBAMOHHOW 3JIEKTPOHHOU MPOrPAMMBI
«ANIXUMUS TENaroriKu W HUCHOJHUTENbCTBA. Kily/k» OCOOEHHO aKkTyalbHO H
3HAUUMO CETOAHS, TaK KaK HEOOXOJMMO KPUTHUYECKH OIEHHWBATh COBPEMEHHOE
COCTOSIHME MY3BIKAJILHOTO MCKYCCTBa Y30€KHCTaHa, €ro JOCTUKEHHS, BOJIIOIHIO,
OCMBICJIIEHME MeECTa W 3HA4YEHUS B MYy3bIKaJbHOM KynbType B XXI Beke.
@opTenuaHHOe HCKYCCTBO HMIpPaeT OCoOyI poJib B MY3BIKAJIbHOM XKWU3HHU HalleH
CTpaHbl, KOTJa pAaCUIUPAIOTCS  TPaHMIBI, OCBAMBAIOTCS  HOBBIE  (POPMBI
TPaHCIUPOBAHUS IPOU3BEICHUH 7151 POPTEIHAHO.

3a  J#ecATWIETHS aKTUBHOW M IUIOAOTBOPHOM  pabOTBl  HaJ
COBEPUICHCTBOBAHUEM npohecCHoHaTBEHOTO MacTepcTBa OTEYECTBEHHBIX
MY3BIKAHTOB (KJIACCHYECKOTO aKaJeMHUYECKOro HarpaBjieHus), c(HOopMHpOBaIHUCH
CBOM TpaJvLIMK, CBOM HENMOBTOPHMMBIM HCIOJHUTEIBCKANW CTWIb. B 3TON CBA3M
MOSIBJIEHHUE TAKOTO MYJIbTUMEIUMHOTO MPOEKTA MO3BOJISET 3a()UKCUPOBATh, HATJIATHO
IIPOJIEMOHCTPUPOBATH TO, KEM MBI SIBISIEMCS CETOJHSA KaK MY3BbIKaHTHI-UCIIOJHUTEIN
U MEJ]arory, KaKOBbl pe3yJbTaThl Hallell paboThl. Yepe3 mopTpeTsl KaxJI0ro AesiTens
MCKYCCTBa, KOTOpBIE IIO3BOJISIET CO3/1aBaTh 3JIEKTPOHHAs mnporpamma «Kiymk»,
MO>KHO BBISIBUTH OCHOBHBIE€ HAIPABJICHUS, TEHJECHIIUN B COBPEMEHHOM MY3bIKAJIbHOM
o0pa3oBaHUU Y30EKHUCTaHa.

B  MynpTUMEIMIMHOM  HPOEKTE

MMEETCS  HarIgHOE  PA3bCHEHUE
tepmuHa «Kiymx», KoTopoe MbIcauTCs
KaK MHOTO(YHKIIMOHAJIbHAS MTporpamma
o 00yueHuIo, BOCITUTAHUIO,
IIPOCBEIICHHIO, & TAK)KE TECTUPOBAHHIO
MY3bIKAHTOB-UCIIOJHUTENICH,  MPUYEM
KaK CTYJIEHTOB, TaK M ONBITHBIX
MacTepOB.

PaGoTta ¢ mporpammoii mo3BoJiseT

OCYLIECTBUTBH 3TH 33Ja4M Ha MPAKTHKE,
TaKk Kak ee opMaTr mpoayMaH TakKUM 0Opa3oM, 4TOOBI C Pa3HBIX CTOPOH OTPA3UThH
WHJIUBUyAIbHOCTh KaXXI0T0 pabOTAIOIIEro ¢ HUM MPEJCTaBUTENsT HCKyccTBa. B
KOHEYHOM HWTOT€ CKJIAQJBIBACTCS MOPTPET MY3bIKAHTA-UCIIOJIHUTENSA, KOTOPBIM
BO3MOKHO MPEJICTAaBUTh KakK Pe3ylbTaT CAMOCTOSTEIBHO MPOJAENAaHHON padoThl B
npouecce 3aHATHM 1o auciuiimHe «CaxHa WXKpPOUYMIIMK MaxopaTh», a TaKkKe
MCIIOJIb30BaTh B KAYECTBE JIMYHOT'O AJIEKTPOHHOTO MOPT(HOJIMO BO BpeMsl aTTeCTalHi,
MOBBIIICHUSI KBaTU(UKAIIUN U MPOYUX LeTeH.

MynbrumenuitHpii IpoekT «Kimymx» BKITIOUaeT B ce0st 8 caMOCTOSTEIHHBIX
pa3zenoB, KaXIbli M3 KOTOPBIX HMMEET CBOE 3arjaBue. BosriamisieT CHHcoK
«ABTOOMOTpadus», KOTOpas OTpa)kaeT OCHOBHBIE JOCTHXKEHHUS B TNPOQPECCHH,
3HAKOBBIE MOMEHTHI B TBOPYECKOW Ouorpaduu, 3HAKOMHUT C BaMU KaK yHHKAIbHOU
muyHOCThIO. Oco0oe BHUMaHUE CIeAyeT YyIeauTh (OTO MOPTPETy, HaJ BHIOOPOM
KOTOpPOro HEOOXOIuMO MOpadoTaTh OTAENBHO, TaK KakK 3TO OJHA M3 Ba)KHEHUIINX
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yacTeil  Baliero BJeKTpoHHOro mnoptdosmo. Yem Oosnee  OpUTHHAIBHBIM,
HEOpJMHAPHBIM OyJeT 3T0 QoTo, TeM Oojiee 3aOMHUHAIONIEHCS MOXKET CTaTh Ballla
AJIEKTPOHHAS Mporpamma u paborta ¢ Heil. Jlomyckaercs 3arpy3ka cpa3dy HECKOJIbKUX
dororpaduit ¢ BamuM nOpoduiaeM, KOTOpPbie TIPH HEOOXOJUMOCTH MOXKHO
POJUCTHIBATh, OOHOBJISITH TJIaBHYIO aBaTapKy MpoQuis.

Crnenyromuii pazaen «MeTpoHOM» MMOJY4YUJl CBOE€ OPUTHHAIBHOE Ha3BaHUE HE
CllydaiiHO. 37ech 3alM(pOBAHO CHMBOJIMYECKOE OOO3HAUYEHHWE TOTO IITUPOKOTO
CHEKTpa JEATENIbHOCTH, KOTOPHIM  3aHUMAETCAd  COBPEMEHHBIM  MY3BIKAHT-
MCIIOJTHUTEIb Ha BCEX 3Talax CBOCH Mpo(eCCHOHATBHON NeATEeIbHOCTH, BKIIIOUas HE
TOJBKO  KOHLEPTHYIO, HO W MEJaroru4eckylo, HCCIIEIOBATEIBCKYIO,
MIPOCBETUTEIIBCKYIO padoTy.

JlaHHBIM pa3fen COCTOMT M3 HECKOJBKHUX OJIOKOB, KOTOPBIE O3ariiaBJICHbI
«Metponom Nely», «MetpoHoM Ne2» u T.1., B KOTOPBIX HEOOXOJIUMO IMpPENCTABUThH
Ballll HAy4YHO-TEOPETUYECKUE M NyOIMUHUCTUYECKUE paboThl. DTO MOTYT OBITh
METOIMYECKUE  pa3pabOTKW, LMKJIBI  JICKUMH, MpEe3eHTauud U Ipodee,
OIyOJIMKOBAaHHBIE WJIM MPEACTABICHHBIE JUIsI LIMPOKOro oOcyxaeHus. B kaxabii
paszzies1 MOXKHO 3arpy3uTh (ailil ¢ BallluM OcoOMeM, KOTOPBIA OyJIeT NOCTYIEH IJis
CKaYMBaHUS U MPAKTUYECKH PUMEHEH B Y4eOHOM IMpoIiecce.

B paspene «l'mobGanm3m» mpemaraeTcss NpeACTaBUTh MUMEHA U TOPTPETHI
BBIJAIOIIUXCSI BCEMHPHO HW3BECTHBIX JIMYHOCTEM MPOLUIOrO M HACTOSILETO,
NEeSATENbHOCTh, A TAaKXE MbICIM, B3TJSAAbI, HJEU, TPYIAbl KOTOPBIX OKa3alH
HEIOCPEJICTBEHHOE BIMsIHUE HAa Bac. Kak HM3BECTHO, KaXIOro M3 Hac (QopMupyer
OMBIT, JOCTUKEHUSA, 3HAHUS JIIOJIEH MPEAbIAYIIUX MOKOJIEHU. Mbl yunMMcs Ha HX
TpyAax, BAOXHOBIIIEMCSI X HEOPJIAWHAPHOCTHIO, AEATEIBHOCTBIO, IPOIPECCUBHOCTHIO
MbluieHud. [1o ToMy, KakuX JIMYHOCTEN BbI BbIOEpETE JJIsl 3al0JHEHUS 3TOT0 OJ0Ka,
MOXHO B HEKOTOPOM CMBICIIE TPEICTaBUTh W Balld HMHTEPECHI, B3IJIAJBI,
IpUOpUTETHL. Yepe3 MopTpeThl pa3HbIX 3HAMEHUTHIX JIOJEH MPOLUIOrO Bbl OTPA3UTE
U cOOCTBEHHYIO GUIOCOPUIO, TUYHOCTHOE OTHOILIEHUE K TEM MJIM UHBIM KU3HEHHBIM
BOIIPOCaM.

Hu uto Tak He xapakrepusyer uenoBeka, kak ero MbICJIN, ocobenno, ecnu
OHU BBICKA3aHbl «BCIYX». Ba)KHO HayuyuThCS YETKO M JIAKOHUYHO (POPMYIUPOBATH
CBOM MBICTH, YTOOBI OHH, B MEPBYIO OYepeib, ObLIM MOHITHBI cCaMOMYy cede, a 3aTeM
BEPHO BOCHPHHUMAJMUCh OKPYXAIOIUMHU, HE HMCKAXKAACh B XOAE «TPAHCISLUN.
Paznen «Mblcjmw» BKIIOYAET CaMbl€ pa3Hble, HETPUBHUAJIbHBIE MbBICIH, BOJHYIOIIHE
Ha JAaHHOM OJTale J>KU3HH, PACKpPBIBAIOIIME BAaC KAK YHUKAIBHYI) TBOPYECKYIO
JIMYHOCTBh. ABTOpP CMEJIO JIEJIUTCSI CBOMMH MBICIISIMU U MPEJIAracT 3TO CAENATh BCEM,
KTO paboTaeTr B mporpaMme. ITO MO3BOJMUT OJIMKE MO3HAKOMUTHCS C UYEJIOBEKOM,
MOTPY3UTHCA B €70 MUP, MTOHSATH €0 HEMHOTO OOJIBIIIE U JTyYllIe.

Eme oauH pasgen, pacKphIBarOIIMM Balld WHTEPECHl W YBJIEYEHHS, 3TO
«Kuurmw». 3mech mnpeamnonaraeTcs 3arpy3ka JJICKTPOHHBIN UW3JaHWN HauOoliee
3HAaYUMBIX KHHT, JOCTYIHBIX BCEM IOJIb30BATENsIM IMporpaMMmbl. BaxkHo 0OpaTUThH
BHHMAaHHE Ha JIONOJHUTEIBHOE 3arjaBUE€ 3TOTO paslieia: «KHHUIHU, ONpPENEISIOIINe
cBoe 3HayeHue i1 XXI Beka», YTO TOBOPUT O MOAXO0JE K BBIOOPY XYA0KECTBEHHOU
auTepatype, He (opManbHO, @ KaK IOKa3aTeilb peajbHOW 3HAYMMOCTH TOTO WM
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MHOTO M3JaHus s Bac. 1Ipu Bcell BHEIIHENW IPOCTOTE 3TOrO pasjeiia MporpaMMel,
OH Ha caMOM Jene TpeOyeT MPOJOJIKUTENBHON U TIIATENbHOM IpeaBapUTEIbHON
noAroToBku. HeoOxoaumo mnpoaHamu3upoBaTh WM OINPENETIUTb, KaKue KHHUIU BbI
XoTenu Obl BBIJENWTH B KadecTBE HaumOOJee 3HAYUMBIX, aKTyallbHbIX,
coJiepKaTeNbHbIX U1 Bac. ECTh 1u BOOOIIE HA CETONHAIIHUN JIEHb TaKUe KHUTH?

Bce MBI XOpomio MOHMMAeM, 4YTO KMBEM B MHUpPE OE3rpaHUYHOIO MOTOKA
uHpopManuu. BakHeWIIMM HaBBIKOM, KOTOPHIM HEOOXOJUMO CErofHsl 001aaaTh —
3TO YMEHHE OTOHpaTh, COPTUPOBATH, M3OMPATEIBHO OTHOCHTHCA K IMOCTYMAIOLICH
n3BHe uH(popmanuu. Pazgen «MckyccTBeHHBI O0TOOpP» Kak pa3 O TOM, YTO BBI
BbIOMpaeTe s cebs w3 mepenad, (UIbMOB, MHTEPBBIO W Mpouero Haumbosee
MHTEPECHOE W 3HAUYMMOE Ha JaHHBIM mepuona >ku3HU. Ha kaxnaeni ¢ain BHU3Y
MMEETCSl CCBUIKA, PO MO KOTOPBIM BBl MOYKETE IMEPECMOTPETh MHTEPECYIOIIYIO
Bac Iepeaady ¥ BUIACOPOIIHK, a TAKXKE IMOJEIUTHCS UM C IPY3bIMH U KOJUIETAMHU.

OnaMH U3 caMbIX MOKa3aTeNbHbIX, HA HAIll B3I, pyOPUK 3TOW IPOrpaMMbl —
«AYTOTPeHHMHI», TpPEACTABISAIONMN Balll JOCTIDKEHHUS B NpoecCHOHAIbHON
chepe. IT0 MOTYT OBITh KOHLEPTHI — COJIbHBbIE M aHCAMOJIEBBIE, C OPKECTPOM HIIU
XOpOM, MacTep-KJIACChl, TBOPYECKHE BCTPEUN — BCE TO, YTO UMEETCS Y BAC B BHJIEO
¢dopMare U MOXKET OBITh MPEACTABIECHO B JaHHOW mporpamme. Pabora Haj naHHBIN
pa3lesioM 3acCTaBISIET IUIAHUPOBATH CBOKO TBOPYECKYH) JEATEIBHOCTH TaKUM
oOpa3oM, 4YTOObI HE TOJBKO TOTOBUTh KOHLEPTHYIO MpOrpaMMy, HO U
OpraHU30BbIBATh BECh MPOLECC TaK, YTOOBI pe3yJibTaThl KPOIMOTIMBOTO TPyAa HE
CTEPJIUCH 10 UCTEYEHUU BPEMEHHU, a COXPAHWINCH JIJIsl Oy IyIIHMX MOKOJeHui. B 3ToM
Ha TIOMOIIb NPHUXOAUT BO3MOKHOCTH OCYLIECTBISTH BHIE03aMKUCh KOHIIEPTOB,
KOTOpbIE, C OJTHON CTOPOHBI, OYIyT AEMOHCTPUPOBATH BAllld TBOPUYECKHE YCIEXH, HO
B TO K€ BpEMs CTAHYT JIONOJIHUTEIbHBIM HAIJISIIHBIM MaTepuajoM i APYrHxX
MY3bIKaHTOB, JKEJIAIOUIMX TO3HAKOMUTBCA C TEM WIM MHBIM MY3BbIKaJIbHBIM
IIPOU3BEJCHUEM, C HCHOJHUTEISIMH, IMOCIYLIaTh Bally WHTEPHPETALMIO JTAHHOIO
omyca.

3aKIIIOUUTENBHBIN pa3fien SJIEKTPOHHON NporpaMmMbl — « BJMKHUI KPyr — g U
MOM Y4YEHHMKH, KOJJIErH, COPATHHMKHM» COCTOMT U3 HECKOJIBKUX «KpYIrOB», B
KOTOpBIX THpeJCTaBieHa HWHGOpMalus O JOCTIKEHUSAX BalllUX YYEHUKOB, O
COBMECTHBIX KOHILIEPTHBIX aKIUSAX, 00 y4aCTUU B MPOEKTAX U UHBIX MEPONPUATHSIX.
31ech BBl PACKPBIBAETECh KaK IMEAaror-HaCTaBHUK, AEMOHCTPUPYS JOCTHKEHHS
BalllMX  YYEHUKOB, a  Takke = Kak  MY3bIKaHT-HCHOJHUTENb,  TECHO
B3aMMOJCHUCTBYIOIIMN CO CBOMMH KOJUIEraMHU-CIUHOMBILIJICHHUKaMU. B paszgenax
«Kpyr Nel, 2, 4 u T.1.» HEOOXOIUMO 3arpyxaTh BUJe0 (Gaiibl U COMPOBOXKAATH UX
KpaTkoi MHGOpMaIKe 0 Ha3BaHUU UCTIOIHSAEMOTO COYMHEHUS, €r0 aBTOPE, a TAKKE
00 wucnonHuTensiX. LleHHBIMU CTaHyT JOMOJHUTENbHbIE KOMMEHTapHUH, KOTOPBIC
MO3BOJIAT OOJIbIIE y3HATh O TOM, KOTJa M MPHU KAaKUX OOCTOSATENBCTBAX COCTOSIICA
KOHIEPT WJIM KOHKYpPC, KaKOBbl ObUIM €ro pe3yjbTaTbl. B pesynbrare KaxKibli
CTYJEHT WJIM NEAAror CO3/aeT LEHHBIA MY3bIKaJbHBII apXuB, B KOTOPOM OTPa3UTCs
COBpeMEHHas (opTenuaHHas IIKojda Y30€KHCTaHa, e CBOeoOpa3ne, JOCTIKCHUS U
3HAYMMOCTb B MUPOBOM MY3bIKaJIbHOM IIPOCTPAHCTBE.
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OxBarbiBasi €IMHBIM B3[JISIAOM BECh HMCTOPUYECKHWWA IEPUOJ  Pa3BUTHUSA
y30€KCKOT0 MY3BIKaJIbHOTO HMCKYCCTBA, MBI CETOAHS JOJOKHBI OCO3HABaTh, YTO
HaxXOJMMCSl Ha IOPOre BaKHbIX IMEepeMEeH. MOUIIHBII TEXHOJOTUYECKUN IpOrpecc
MOBJIEK 3a c000i Mpeodpa3oBaHue U B 00JACTH Y4E€OHO-TEIarornyecKon MpaKkTUKH.
YMeHue  BOCIOJB30BATHCA  HOBOBBEACHUSMHM  TIO3BOJUT  CAENaTh  CBOIO
npo(ecCHOHANPHYIO JICITENFHOCTh COBPEMEHHOH, OTBeYarolie TpeboBaHUAM
BpemeHH. Pa3paborannas snmexkTpoHHas nporpamma «Kirymxy, BriepBeie BHeIpsiemMast
B y4€OHBIN MPOLIECC, TOMOTHUT 3aHATHS CO CTY/ICHTAaMH HHHOBAIIMOHHON (hOPMOil BxX
CaMOCTOSITENIbHOM pabOoThI, OYAET CIY>KUTh X HaJEKHBIM ITOMOIIIHUKOM B CO3/IaHUU
WHJUBUYAIbHOTO TMOPTPETA YHUKAIBHBIX TBOPYECKUX JIMYHOCTEH, y KOTOPBIX
BIIEpeu OoJiblIOe OyJyllee, HO yCIeXaMH KOTOPBIX YK€ ceddac MOKHO IO IpPaBy
TOPAUTHCS.

Xouercs HaJeAThCs, YTO MPEIaraéMblii MyJbTUMEAUNHBIN MMPOEKT MOMOMKET
CTyJEHTaM HaiTu ce0s, CBOM CTWUJIb, CBOM IyTh B Npodeccuu, chopMUpOBaTh CBOU
TBOPYECKHUE TMPEANOYTEHUSA, B3TJISAbI, ONPEACIUTh MPUOPUTETHHIE HANPABICHUS,
pPacKkpbITh B ce0€ TaJlaHT CaMOKPUTHUKH, OOBEKTHMBHOM CaMOOLIEHKH CBOErO TpYJa.
Pe3ynbrarel nponenaHHoi pabOThI, BO3MOXKHO, B OyJylleM, MO3BOJAT BIUCATh MX
MMEHa B HUCTOPHUIO Y30€KCKOM (hopTernnaHHOM MIKOJIBI, KOTOPYIO IMPOJOKAT HOBOE
MTOKOJICHHE TAJTAHTIMBBIX MY3bIKAHTOB-UCIIOTHUTEIIEH.

CraTbs MOCBSIIEHA AKTYaJbHBIM MpOOJeMaM COBPEMEHHOIO MY3BIKaJIbHOTO
o0pa3oBaHMs, KOTOPOE pAa3BUBAETCS B SIOXY HWHTEHCUBHBIX TEXHOJOTHMYECKUX
m3MeHennii. KowmrmiekcHoe O0OHOBJIEHHME Y4eOHOTro Tpollecca Mpeanojaraet
pa3paboTKy crenuaibHbIX NPOrpaMM JJIsi CUCTEMATU3AlMN U OLIEHKU JTOCTH)KEHUH B
obmactu My3blkd. OpHOM U3 pa3pabOTOK B OSTOM HAIMpaBJICHUM SIBISIETCA
MHHOBAIlMOHHAsA JJIEKTpOHHAs mnporpamMma «Kmamk», B KOTOPOM BCECTOPOHHE
OTpaXXeHbl MPO(ECCUOHAIBbHBIE JOCTUKEHHUS MY3bIKAHTOB-HCIIOJHUTENEH MyTeM
3aIlMCH PE3yIbTaTOB KOHIIEPTHOM, MIEIarOrM4Ye€CKON U HAYYHOU e TEIIbHOCTH.

Cnucok ucnosb3yemMoi JuTeparyphl:
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I SHO‘BA

CHOLG*‘U IJROCHILIGI TA’LIMIDA UZVIYLIK MASALALARI

PYBOBU HOJII'YCHU WAKPOUYNJIMT UIA TABJIUMHUHT
Y3JIYKCHU3JIMT'UHU TABMUHJUIALLL MACAJIAJTAPHA

Koanpos Xacan KuaupooeBuu
Cupnape Butosty SIHruep maxap 4-connm 0oJiajap MycHKa Ba CaHbaT MaKTaOH
py000 cundu yrkuTyBuncH SIHrHep maxap 4-coHiau O6ojagap MycHKa Ba caHbaT
MakTaou
Qodirovxasan45@gmail.com

AHHOTATLUA

Ym0y wMakojia MycHKa YOJFYCH WXPOUMIUTU OWIaH NIyFyJUlaHACTraH
VKYBUMJIAPHUHT MYCUKUN TabJIMMUHU TYFPU TAIIKWI KWW, YJIAPHUHT TabJIUM
ONUMIUIAPU YYyH MMKOHMSATIAPHU OunO Oepulll Ba YOJIFY MXKPOUMIMIHU
MaxopaTjapyuHd OUIMpUIIra TabCUp KypcaTaauran Oab3u Oup TaBcUsUIap Ba
Takin@apHu epuTHO OepHIlra XUu3mMaT KUIaau.

Kaanrt cy3aap: Kamkap pyooOu qosrycu, Mycuka KOJUIEXKH, OJTui YKYB IOPTH,
YOJIFY OKPOUMIINTH, HKPO TEXHUKACH, Y3ITYKCU3 TABJIVM.

ABSTRACT
This article provides some tips and suggestions that will help to properly
organize the musical education of students involved in playing musical instruments,
open up opportunities for them to learn and improve their instrumental performance
skills.
Keywords: Kashgar rubobi instrument, college of music, university,
instrumental performance, performing technique, continuous education.

Mycuka donFycu OujaH HIYFYJUIAaHUII KWIIUMTa 3CTETHK 3aBK Oepuil OuiaH
Oupraqukna, YyHMHI MaJaHUMl CaBUSCMHU  IOKCAITHPHINTa, JAyHCKapalluHU
KeHralTHpUIra Ba YONFy OWJaH JYCTJIANIUINTa, KOJaBepca, MYCHKA YOJIFYCHHUHT
KaJpura eTulIra Ba YHU aBainad acpall MMKOHMHHU sipatu® Oepagu. Mycuka
YOJFyJap WXPOUMIINTH KaIuM BakTiIapaa OyeH puBOXIaHUO kenmMokda. Kammmma
OM3HUHT UEpUMHU3NIa OOJAHWHT WKTUIAOPWUHH CHHAIl YYyH MaTeMaTHKa, THIIHU
Owmin Ba €3WIl, XaHJaca, pU3MKa Ba MYyCHKa coXacuja KOOWIMSTIapu XucooOra
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oJIMHap 2KaH. YyHKH, MYCHKUH KOOWIMSATH OOp VYKyBUM Xap KaHjal ¢aHHH
Y3JamTyupa oJIMI KOOUJIUATHIa dra 0Yy1aau ne0 XxucoOaliraH.

V36ekucron Pecry6nukacu Ipesunentununr 2022 iun 2 despanmarn 112 —
connu Kapopura acocan 2022/2023-ykyB iunuaan Oonuiad ymyMud ypra TabJIdM
Myaccacajapuja YKyBuniapra MWUIMH MyCHKa YOJIFyJapHuiaH Kamuaa OUTTaCHHU
Yasia OJIUII MaxopaTH YpraTuiaay Ba Oy yJIapHUHT MIaX0JaTHOMACHAA Kail dTHIaIH.
bynpaii TanabiapHu Oakapuill y4yH MYCHKa Ba CaHbaT MaKkTaOIapuaa, yMyMTablIUM
MakTalOjgapuaa 4YOJFY WKPOUWIMTUHU TYFPU TAlIKWI KWJUIL, YJIAQPHUHT HXKPO
MaxopaTJIapyuHU OLIUPUII YUYH UMKOHUSITIAPHU SIpaTUO OepUIIUMU3 JIO3UM OYiaau.
Mycukuil MamFyioTiaapAa XamMmMa y4yH Kyjlai, XaJlK HW4YuiJa OMMAJIAIITaH, WKpO
ATUII Ba YpraHuil OCOH OYJIraH MyCUKHA 4HONFynapiaH (hoHalaHMIIMMHU3 Kepak.
Bynnait wonry acOobmap kamkap pyooOu, pyOoO-mpuma Ba adroH pyodbodu
qoJIFyJiapu Xxucobsanaau. YyHku, Oy yosry acbo0iapuaa MyCUKUNA acap MKpPO STHUII
Xap TOMOHJIaMa KyJalWaurd, Oy YOJFyHUHT ap30HJIMTH, Xap KaHAall emjiaru
VKYBUMHUHT 4Yajia OJUII MYMKHHJIUTU OapuaMu3ra MablymMaup. Xap KaHjaai
YOJIFYHU YPraHUNIJAH OJJIMH YOy CO3HMHI TY3WIMIIHW, UMKOHUATIAPH, TAPUXH,
MOXUpP WXKPOUYWJIApH, YOJFyJla MXKpO STWIraH MalIXyp Kyl Ba acapiiap TyFpucHAa
MabIyMOT 6epub yTcak, Makcaara MyBohuK Oyiaau.

Py6o6nap ounacura Kamkap py6oou, Py0oO-mpuma, Adron pyodoOIapu
kupaau. Kamkap pyOoOuHuHr acnu kenu6 uyukuium [lapkuii TypkucToH (X03upru
XutoHuHT Yitryp ABToHOM OKpYTM)HUHT KalllFap JIeraH KO HOMH OWiIaH OOFJIUK
Oynca-ma, Y30€K MILIMN YOJIFyJapu WYWA SHT KEHT TapKajraH Ba OMMAaJlallraH
yonry xucoOmananu. Kamikap pyOoOM 4oNFycH WMKOHMSITIIAPU JKyAa KEHT, YOy
YOJIFyJla KYNTuHa Y30eK XalK MyCHKaiapy, KapAoIl Xajakjiap MyCHKalapu Ba 4eT dII
KOMIIO3UTOPJIapU acapiiapuHu WXKpo 3Tull MyMKHH. Kamkap pyboOuna mycukuii
acapJlapHd WXpO OdTulAa OWpUHYM HaBOaTga, MYyCHMKAa MakTadiap, MYyCHKa
KOJIJIXKJIapH/ia Ba OJIUM YKYB IOpPTJIapH YUyH 3aMOHaBUI Tajabnapra kaBoO OepyBUHn
VKYB JacTypJapUHH SpaTUII Ba MOKPOUMIIMK CAHBATH MAJAHUATUHU IOKOPH CaBHsA
TapOusUTall  MacalajlapuHu Xajl JTUIIMMU3 JIO3UM Oynaau. MycuKaHu SHAUTHHA
V3namupaerraniapauar 50 ¢ousugaH OpTUFM aHA Iy YOJIFyAaH (oiimamaHuIIM
MabiayM. Kamkap py06oOu xyja >kapaHriop Ba €KMMIIM cajora sra 00, Hucbaran
Te3 Y3MAIITUPUIUIIN MYMKHUH OYJIraH YOJFyJnap KaTopura Kupaau. by 4onry sikka
XO0JiJa Ba YOJIFYy »amMoajapu TapKuOuAa HIUIATWIMIIA MYMKUAH. MyxXaMMaJXoH
Mup3zaes, Opram Hlykpymnaes, [llaBkar Mup3aes, Kooumxon ¥Ycmonos, Cynaitmon
Taxanos, Toxup Paxxabuit kabu cozanaanap ymOy 4OiFy HOBPYFUHU CHUIIA YIKaH
XU3MaT KypcaTranjiapAaH XUcoOiaHau.

M. Mup3zaeBaunr “baxop Bajibcu” KyHWHMHM THHIJIaMaraH HMHCOH O¥yimaca
Kepak. MycuKa MalFyJloTJIapHU 3Jra Malxyp Oyiaran Kyi €Ky allyJlaHd THHTJAII
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OwiaH Oolljacak, XaM MYCHUKAa THHIJIAIl MAJaHUSTUHU, XaM MUJUIMH MycuKara
MyXxab0ar XucCMHU YHFOTHO OopamMu3. MycuKa THHIJIAIl MaJaHUATH Oy ajoxuaa
MyJi0OXa3a IOpUTAIUTaH KaTTa MaB3y. YMyMTabJIUM MakTaOjapujia MyCUKa TaHTJIalll
oynmumiapu Oekopra KyimiMmaran. YyHKd, MyCHKa THHTJIAIT MaJaHUSATHHU OOFJaiaH,
OupuHuM cuHGIAH [MAKUIAHTUPUO Oopummmu3 no3uM. Huma ydyH der
MaMJIaKaTiaapAa KOHUEpPTra TyLIraH oOJamijlapra WYTaJHA TyXTaTaAuraH JOpH
6epunamu? Exu karra ounk caxsaga 15-20 MUHT TOMOIIAOGUHTA OPKECTp KOHIIM
OBO3HU eTKa3ub Oepanu. by MycuKa THUHIIAIl MaJaHUSTUHUHT IOKOPH Japaxkaa
PUBOXKIIAHTAHJIMK Japa>kacUHU OUIIIUPaAIN.

Py6006-npriMa 4onfycu Kamkap pyOooOM OWUJIACHHU KEHTaWTHUPHUII Makcaauaa
SAHTUJAH SIPaTUIITaH CO3AUp. Y KMUMK OKTaBaJaru coisb AaH TYPTUHYM OKTaBagaru Mu
TOBYyIIMTa4ya KEHT Auarna3oHra sraaup. Pybo0-npuma yu acocuii: Koca, 1acta Ba 001l
KHCMIaH nbopataup. Pybo0 nmpuMaHUHT KOCACH SIPUM IHAPCUMOH 4Y3WHYOK IIAKJIra
sra OynauO, MacTKM KUCMH TaxTayald KOBYypranapjaH sicanaau. KocaHUHT yCTKH
KMCMHU 3ca Tepu OmiaH KomiaHaau. KocaHUHT Ba TEpUHUHT OMPHKKAH KOMM TacMa
OwiaH xusikjiianrad. KocaHuHT Taruaa TYpTTa TyrMada-uiaMoK OYiau0, TOpJapHUHT
Oup yuyum aHa IIy WIMOKJapra WiuHaAu. Tepura VpHaATWITaH Xappak TopJapu
napjaanap y3pa Kepakiu OajmaHvkaa kytapub Typaau. Py6ob-nipuma TyprTa Topra
sra: I — ukkuHum okrtaBagaru mu; Il — OupunHumokrtaBajgaru zs; Il — OupuHuM
okTaBagaru pe; IV — xuuumk okrTaBamaru coas. Py0o0-ipuMa 4OJIFyCUHUHT
JNOBpYFMHM  ClraH  co3aHjaa-wxpouwinapumus—Oynap  PecnyOnmka — TaHJOB
naypeatiapu AOpycamom Manukos, [llyxpar 3useB, Ackap [amamyxamesoB Ba
Oomkanapaup. Ym0y 4oaFyja acap MXKpO STHUII Xap KaHaal Cmijiard YKyBuujapra
MOC TYIIaJH.

Adron pyOOOMHUHT UKKUHYM HOMU byxopo py6oouaup. Ymidy 4onry Kympox
dopcuii  3a00HIM  XanKjapja KEHr TapKaJraH Ba TOBYIIMHUHT WYFOHJIMIH,
MalMHIUTY OWIaH axpanud Typaau. bupo3 Oomkayapok KypuHHIIJArH adFoH
pyooou XunnuctoH, Ilokucton, OpoH, ToxukuctoH, 6an3um KaBkaz xankjiapu Ba
apa®0 maBmatnmapuaa Xam  yupadau. XX acpHuHr 40-wuiapugaH  KeWHH
TaKOMWIJTAIITUPUIINO, XpOMATHK TOBYIIT KATOpUTa KEJITUPWITaH adfoH pyooOu sikka
X0J1/1a Ba YOJFY ’Kamoajapy TapKUOMJa MKpPO STULI YUYH MOCIAITHPUIAU. ADFoH
pyOOOMHM TapFubd ATHIIIA MOXHP co3anna Fymomkoaup DpraieBHUHT XU3MaTIIapu
katTa Oynau. PyOoOmap Typura KupyBuM cosiapjaH aroH pyOOOMHUHI Kallikap
pyooOunan  ¢apku myku, Oy pyOOOHUHr OYitu, Iakid Kamkap pyooOura
VXIIanuiry xyja kam. Mycuka Tuiau OwiaH alTranna, 3uil (MHru4dka), 6am (HyFoH)
TOByHUIapU MaBxkyl. AbHU adroH pyboOm O6am Toudacura xaMm KdApaad. YHHUHT
OXaHTpabOJMIy, TOBYIIMHUHT ¥Y3WUra XOCHUTM OWJIaH IIWHAaBaHJaHW Y3ura >xajid
Kuiaau. AQroH pyOOOMHMHI TallKy KYPUHUIIM XYAIU CyB KeMacura yxXImauju.
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AdroH pyOOOMHUHT TOPJIApU KOpAaMOJI MYaru Ba IyjaT cumiiapAaH ubopar. Acocuii
WKpPO STUNIAAUTaH TOpJapujiaH TalllKapH, ¢plaMud akc cajo OepyBuM (pe30HaHC)
Topiap xaM YpHatwiaumu MyMkuH. Co3zanga adroH pyOoOuHu Oarpura om0,
TU33acura Kyiunb, menuatop Oumnan yepraau. PuBostiapra kypa, apron pyOoOuHU
Ooup 3amoHIap dakat adiuiap WKpO ITUINTAH Ba KYyJJIapHIaH KyiMaid, Oup manTHUHT
¥3uaa pakcra xaM Tymuo ketap skaniap. by donryaa tanukiu co3anna Fymnomkoaup
OprameBHUHT WKPO HaMyHaJIapy XaJKMMHU3 OpacHja *yJa KeHI TapKairaH O0ymauo,
ry3ai tap3fia WKpo 3TUITaH.

bonanap Mycuka Ba caHbaT MakTabjapuaa Kamkap pyooou, pyboO-mpuma Ba
adroH pyOoOmapu 5 ¥un maBomuaa yprarwiaad. PyboOnapHy YaiMImHM YpraHUI
YCIIyOMETH MYCHKAa MakTaOW, MYCHKa KOJUIEKM Ba OJIUA YKYB IOPTUAArd MYCUKHIA
TaBJIMMHUAHT Y3IyKCH3 TaIIKUIT ATHITUIIIHN, YHUHT PUBOKITAHHUIITH,
TaKOMWJUTAIITUPIIIMIITNAA KaTTa axaMmustra sraaup. Heraku, YKyBum arap 7 ¢mmaa
MYyCHKa Ba CaHbaT MaKTabuUra YKuIIra Kejica, y 5 unija seHu 5-6 cuaduiapia Mycuka
MakTaOMHM OUTHUPHO, MyCHKa KOJUIeKHUra OopryHra kamgap 3-4 iuin Mmycuka Ouiad
myryJjianMai Kojiaau. by aca yKyBumiiapAa acapiiapHU MKpO DITHIN TEXHUKACH,
Hazapui OWJIMMIIApH, MaxopaTiiapyd PUBOXIAHMAN KOJUII AXTUMOJUHU TYFIUPAIH.
[IyHUHT y4yyH XaMm YKYBUMJIAPHUHT MYCHUKUN TabIMMAArd Y3JTyKCU3 TabIUMUHU
TYFpU TalIKWJI STUII KaTTa axamustra sra. Acocuil macana py0o0 wonrycuaa
VOKPOUWJIMK CaHbaTU YCIyOJapUHHM acTa-CeKMH Ba MyCTaxkaM sraiamra 0opud
takanaau. byHmail kyHMKMa Ba Maylakajmap OJAuiAaH Mypakkabra Kapal
Mypakkabmamub Oopuiny, VKyBUM €M Y3rapraHjuruHu XpcoOra oJu0, YHHHT
OapMOKJIApUHUHT YCUIIUTA, TaBJACHHUHT YCUINUTA Ba aKJaH TYIUIINO OOpHIIIMHU
HazapJaH KOYMPMACIUK Kepak. SIXIu mwKpoun OYIUI YyYyH MyCHKA YOJIFyCH OWJIaH
MYHTa3aM LIYFYJUIAHUIIL, Kepak Oynca, 3-4 coarnab MauFyn GYaumn j103uM. YKyBUH
SHAM YpraHraH naWTAa MyCHMKa MakTaOMHU OWUTUPHUIIM Ba MYCHUKA OWIaH
HIyFyJUlaHMal KOJHIIM OM3 KyTraH HaTHKaHW OepMaciuTd MyMKHH. Arap MycHKa
Ba CaHbaT MakTaOiapuia MakTaOHU OWTUPraH, KeNrycuja MYCHKA YOJIFYCH
HyHanummaa YKUIIHA JaBOM STTUPMOKYH OYJITaH YKyBUMIap y4yH Kymumya 6-7-8-
O-cunuap TamKwiI KWIMHKO, YKUTIUIAp TAIIKUI KWIMHCA, OM3 KyTraH HaTiKajapra
SPUIIUII MYMKUH Oynanu. ByHMHr yuyH MycHKa Ba CaHbaT MakTaOiapu VKyB
pexanapura y3rapTUpHUII KUPUTHUII Kepak Oynaau. bynaa yKyB pexanapura 6-7-8-9-
cuH(Iap yuyyH coaTyiap KyWWIMIIM Ba aMajaueTra TaJOuK STWIMILK JIO3UM OYaau.
YMyMmTabiuM MakTabnmapuga XaM MyCHKa MaJaHHusITH [apciapu 7 —cuH(rada
Vrunagu. 8-9-cundriapna xam MyCHUKa YOJIFYCH JapcllapuHU YTHUII Kepak Oyiasu.
UyHku arap Mycuka MakTtabu YkuTyBuncHu 112-connu kapop OVilmua Kyuimmua
JapciapHy YMyMTabJIMM MakTaOuja YTUII UMKOHUATUHU OJICa, MaHa MIy JapCiiapHu
Vyrunuiapu no3um O0ynanu. bynnaii napcnapau rypyx 0ynu0 ytumn yayH 3ca, OyTyH
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cuHpHU Oupop yonry Owran 70-80 ¢dou3 TabMHHIAII Ba JapciapHU aHCaMOJb
Tap3/ia TAIIKWI KAJIUII KEPaK.

Yonry wxpoumnuruaa ¥y3ura xoc “‘ycay0’map Kyna Kym, MHCOJ Y4yH
“menu3M’nap-QgopIiiar, MOpPACHT, TPEJ, apleKUO0 HOMIIHM Yy3ura Xoc ‘‘0e3ax’iap
MaBxkyJl. bynaan Tamkapu, Tpemona, pe3, Teckapu 3ap0, CaI0TaHTUPUO YaTuIl Kabu
Ooup xaH4da ycymiap 6op. Honry mkpounmnuruia 1oKopuaa caHa® YTUIraH y3ura xoc
0e3ak Ba yciyOiapaaH KeHr (oipanaHuIl Ba yJapHH MYCHUKAa COJFYCHHU HXKPO
ATacTraHjia KyJulall KaTTa axamusTra sra. Mana ury 0e3akiap Ba yclyOJlapHU YOJIFY
MOKpOCHIa TYFPH KYJIIai oJiraH YKyBUM MOXHUp co3aHjara aiyanu® 6opanu. byHnaii
MaxopaT Ba Majakara sra OYJIuIl y4yH 3ca Ky Huiuiap IIyFyJUIaHUII JJO3UM OYIaau.

HxTucocnamTupuirad MyCHKa MakTaOjgapuia UKKA WHJUIMK TabJIUM YpHUTA
TYPT HWUIMK CTUNCHAWSIIA TAbJIMMHU Wyira KyHUII Kepak, YyHKU, OUp YOIFY
CUPJIApUHU drajulalll YYyH UKKM WHAJUIMK TabIUM KaMJIUK Kujaau. MxTucocnamraxn
MyCHKa MakTaOJapuHu OWTHUpraH VYKyBUMJIap KaMHAAa y4Ta YOJFYHH YaJMIIHU
y3namwtupran Oynunuiapu so3uM. KomnaBepca, aHcaMOib cO3aHJacH, >XYpHaBoO3,
MYyCHUKa YKUTYBUMCH, TUPWKEP KaOu KacOIapHUHT 3racu OYiIr0 YMKUILIApHU Kepak.

Onuii TabiMMIa TabJIUM OJIACTraH Tajlabanap XaM 4YOJFy WKPOUMIIUTH, XaM
0acTakopJIMK, KOMIIO3UTOPJIUK, Oaauxaryiiuk, opkecTp Ba aHcamOJulapAa HIILall
KYHUKManapy OWJIaH KypOJUTAHUIUTIAPHU JO3UMAMDP.
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V3BEK BA O3APBAHKOH YOJIFY CO3JAPUHUHT MYIITAPAKJIUTHA

Paxumos b
Canparmryrocnuk (armapu 6yiinua dancada goxkropu (PhD) Ypranu nanat
yHHBepcUTeTH “VIKpouminuk Ba MaaHusaT Kadeapacu MyIupH

AHHOTATLOUA
Ymby MakoJiaza 4oJFy CO3JIapUHUHT MYILITapaKIUTU XaKu/1a Cy3 IOPUTUIITaH.
Kaaut cy3nap: Cozanna, Top, Cypnaii, 3ypna, Tan, lad, Cantyp, Cumrop,
bynamon, banamon, ["'apmon

ABSTRACT
This article describes the community musical instruments.
Keywords: Sozanda, Tor, Surnay, Zurna, Tap, Daf, Santur, Simtor, Bulamon,
Balamon,Garmon.

Acpnap oma 6usrada eTuO KeiaraH MWUIMK YOJIFyJapUMH3 Ba yjlapla HXpo
ATUJIACTTaH MYCHUKUI OXAHIJApHUHI a)KOMMO HaMyHanapu OYryHIM KyHJa XaMm
V3UHHMHI paHr-0apaHr *uioCH, OXaHrpado Kyillapu OWIIaH KHUIIMJIApra oJam-oJjiaM
3aBK-II1aBK Ba Xy3yp Oaxii 5TUO KeJIMOKa.

MabinymMku, Mycuka Oy 4YEeKCHM3 HMKOHMSTIApra sra OYiraH CHpJH OJIaM.
WHCOHMApHUHT WYKW XUCCUCTIIAPUHM TOBYILIAp €paaMuia ndoaanoBud BOCUTA KyH
xucobnanaau. Ly 6mman Gupra, Mycukara >KOH aTO dTYBYM MY’KH3a 3Ca YOJIFy4Yd —
OyHJ1a YOJFYYHMHUHT WXKPO KypOJI YOJIFY acOo0uup.

“Co3”anga — sparTyBuM, ‘HOJFy4Yd MWLIMH MyCHKa YOJFyJapuaaH Oupuaa
MallK KWIyBYM MYCHUKAuM; MAaIlIIOK, HAaBO3aHAA JEraH MabHOJIAPHU AaHrJaTaaH.
Cozananuk — MyCUKa WKPOUMJIUTYA CAaHbaTUHUHT KaJUMUIN Typiapuaan oupu 0yinuo
MHCOH Xa€TH, MabHAaBUATH Ba PYyXMATH PHUBOXKUIa OeKuec Mmanan OepyBuM Kyi
spaTyBuUMCHUANp. MyCHUKHI KaHpiap WYHMa SHI MypakkaOu co3aHJa TOMOHHUAAH
Oupop 4oiry acoo0uaa WXpo ITHIIAIUTaH YOJIFy MYCUKACHUTUD.

Xap Oup MWUIATHUHT MYCHKA WXPOYWINTHIA y3UTa XOC MWUIMHA MYCHUKHI
CaJOJIaHUIL KOWJajdapu, MWUIMH MYCUKHW WXpO Ty3WJIMalapu, WXKPOUYMUIIUK
MakTabmapy MaBxyl. AWpuMm Oup yosry acOo0imapu OOpKH, yJapHU TY3WIIIU Ba
KYpUHUIIKA OUp Xl OYJicana OOIIKa XaJIKJIapHUHT MYCUKA YOJIFYJIapU WXKpOJapH Ba
caJoJlaHuIIapy Owiad Oup-Oupuman dapk kKwiagu. Youry acO00IapUHUHT
CaJ0JAHUIIM Ba YHJA WXPO 3TUIAAUTaH MYCHKWN acapjapHUHI WXKPOCH XamJa
OXaHTU YHHU Kalicu MUJIaTra MaHCyOJIUruaH fapak oepaiu.
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XajK 4YOonFyJapu acpiap JaBOMHAA TapakKuil TonmuO, y30K HWJUIap JaBOMHAA
PUBOXIIAHUO, MYCHUKHI MepoCHUMH3Ja ajoXuja VpuH TyTHO Kenrad. YJIapHUHT
aKcapusATH KaJWMIHU JlaBpjapjia sipaTwiiraH, TaKOMWIJIAlraH Ba OYryHTM KyHrauda
cakJIaHuO KEeJTMHTaH.

OsapbaibkoHHHT  KopaboF  Xyaynuaa,  Y30CKHCTOHHHMHT — KaIHMHUil
maxapiaapujaan Oynran TepMus ssKkUHHIard ARPUTOM KalIbacu MEITOKIapy, Xopa3M
xynyauaa oskounamrad “Tympok Kamba” A€BOpJapujia TACBUPJAHTAH MYCUKHIA
JaBFXJjIap/ia MycHUKa acOoOJIapuHUHT TacBUpJiapH, “XymOy3 Tena’na oiaud Oopuiran
apXeoJIOTHK Ka3HIlIMajlap YOFuJa KaJUMUN TapuxJaH JanoiaT OepyBUM TYpJIH XU
amienap TOMUJITaH.

V36ex (Xopasm) Ba O3zapbaiikoH Xankaapuaa OMp-Ompra yXmmam dosFy
acOoOyapu MaBxkya. by donry acOoOnap Ty3WIUIIM, OBO3 UYHUKApHUII YCYIIIapH,
unriad yuKapuill Matepuaiiapu Oyitmya ypma, mydiama Ba TOpPJAM KaMOHJIH
rypyxJjapra OyJuHaau.

Ypma voary acGobiaapu: Harapa (Horopa), romr Harap (Kym Horopa), aed
(tram). Tan Xopa3maa KeHr TapKajiraH 4YOJFy acOoOnapnaH. YHHUHT siHa Oup
KYpUHUIIM goupa 1ed roputuiaau. Tanau noupaaan dapky yHIATH YCYII HXKPOCHIA.
Tanpa acocan Kywin Xuccanap akpaTWIraH XO0JJa WXpO 3TUJca, JOUpaga MyMTO3
Kyl- allynajapra xoc OyiraH ycymiap WXpo KwinHaau. Jlowpa tamnra HucOaTtaH
KaTTapoK IIakijaa Oyaaau.

IMydaad yanunaguran 4yoJary acoodaap: by donry acooOnap Karopura 3ypHa
(cypHait), Tyrek (KkymHaii), Oanaban (OynamoH) Ba Oomikaizap 4oJFy ac6oOmiap
kupagu. by wonry acOoyiapHu MWXpo yciayOiap Ba TOBYII YHKAPHUIN yCIyOnapu
Jesipiid Oup Xuil.

Topam Ba Top,auM TMpHaAMa 4oJFry acOobJuap: Tap, cas, ya, TaHOyp: TOpIU
TUpPHAMAa YOJIFyra KOHYH, TOpJIU-ypMa YOJIFyJlapra YaHT Ba CaHTypiap Kupaiu. by
YOJIFYJIAPHU KYIMUWITH XO3MpJa amanuerna mapxyla. Mymna bexkon Paxmon Ba
Myxamman FOcyd JleBonzomanapuunr 1925 iun MockBana (Apad amudOocuna,
ACKM Y30€K TWUiuAa) 4Yon KWIMHraH “Xopa3M MYCHUKHHA Tapuxdacu’ pHcOoJacuia
CUMTYp 4Honry acOoOunuHr pacmu Oepunran. Cum 1yp 19 acpma Xopasmaa makom
WKPOUYWINTHIA MAIIXyp 4YOJIFy acOobOmapuman Oupu Oynran. Xo3upaa aManueTnaa
KYJUTAaHUJIMAaW Iy,

V36ex Ba O3ap6aii’koH XaIKIapuaa KeHT TapKajiraH doJFyJIapHaaH OUpH TOp
qoJiry acobobu xucobmnanaau. Top Xopazmaa py0oo6 HoMHU OuiaH XxaMm Maixyp. Py6o0
MYCUKHUH pucojantap Ba OOIIKa mMaHOanapaa KyOu3, MIAIITOP, MaHXTOp, IIYIYpFY,
umpar €ku Top ned xaM Kaha sTunaau. JlapBUIIAIMHUHT MYCHUKHUH pucoiacuaa
“Py6006 Tornmukiap co3u OYnmb, 0BO3M KypyK (XYIIK)Iup. YHUHT Oemr Topu Oop:
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TYpTTacu UNakjaaH, OupH 3ca CUM, cajiocu (M4u, pyxu) OollKa co3nap/iaH KUCKApOK~
JIETaH MabJIyMOTJIap MaBxXYy/I.

XIX acpmaa Myxamman Paxumxon Conuit Tamad0ycu OuiaH capoi co3aHjacu
Kamaunap JIyamac tomormman O3apOaii’koH Topura YXImmai 4oJFy acooou sicanaim,
XaJIK opacua pyoo0 aeb roputuia O0nuIaim.

Xopazm py6obm O3apbaibkoH TOpyM OWIAH TallKK KYpUHHINUIAH KaH4a
VXImaMacuH, map/ia TU3UMHU Ba WXKPO yciayou Oomnan dapk kwraau. Top O3apOaitkoH
Ba OpoHJa XaM KyJa Malxyp 4oiry acOoobOumup. OszapbaibkoHna amryina
WOKPOUMJIMTHIA TOpP Ba OBO3 Oup-OMpura MyBO3WM (Mapajies) paBUIlga XKYp
OynMaiinm, co3aHaa (TOpud) XOHaHJara >KypHaBo3 OViIMO wKpo Kuiaaw. Topuu
OWwIaH XOHaHJAa amMamuO MWXpPO H3THO, WXKPO KapacHUAa OaguXaryuiauk KeHT
TapKairad. Y30eKk KYIMKYMIMTHAA 3Ca TOp Ba OBO3 IApajuies] PaBUILIA HKPO
KWIMHUO, X0(h13 0BO3Ura CysIHUHUK (Xacca) BazudacuHu Oaxxapasu.

VTran acpHuHT GolLIapura Keiud, TOp YOIFy ac606Maa XOpa3MIMK TaHUKIN
canbaTkopnap, llleposuit Ba bona Oaxmmiap Xank KYIIMKJIapd Ba JIOCTOH
WKPOUMIINTHA, YCTO3 X0(hu3 XO0KUXOH boiTaeB TOpHU MakKOM MKPOUMIIUTHIA
(TanOyp YpHUAA)IOMMUN paBUIIlJIa UITUIaTa OOIILIaTraH.

1940-50-iinmapia Top 4YOJFYy CO3MHM KEHr ommanamryBuaa KomumkoH
OTaHME30BHUHT XM3MaTIapyu Karra OyjiraH. YCTo3 TOp WXKPOUYWIMIUAA SHTH HKPO
yeny6napu spatu6, yuu Y36exucton, TypkMaHHCTOH Xamaa TOXHMKHCTOHZA pacM
sTUMIIMAa cababuu Oynuin OunaH Oupra, ymOy 4OJFYHH KaTTa CaxHa Tajadnapu
Japakacujia MOXUpPOHA FXKPO ITTaH.

Top xymmK wxpounnuruaa ($akaTt >KypHaABO3 4HOJIFy OyaMacnaH, Oamku XaliK
Kyijgapy Ba MaKOMJIAPHUHT YOJFY KUCMJIAPUHU WKPO JTHUIIIa XaM CO3aHjajap
ypracuaa KeHI TapKaJiraH.

3ypHa Cypnaii bana6an Byiomon
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Tan Had

Cantyp Cumtyp

Ozap6aibkon kommo3utopu Y3eup [amkmbekoB Yy3uaumar (1908 wimnma
eswran) “Jlaiimm Ba MaxkHyHn” HoOMIM omepacu (MakoMm ornepacu)aa, y30ex
kommno3utopu Ao6xaymapud OtaxonoB “Ommuk Fapu6 Ba Illoxcanam™ mycukanu
npamacua (1957 vwnna €3uiran) Top acO0OMHU OpKeCTpJia €Takyu YouIFy cudartuia
KyJUIaraiap.

XIX acpHuHr ukkuH4YM spMugan oonuiad Poccus Ounan TypKuCTOH Xankiiapu
YypTacuza )Kyna Karra Tapuxuil-MaJaHuil axamMusTra sra 6yiaran MmyHocabatnap nynira
KYHIIMG CaBIO COTHK MILIApU OIMO GopriraH. Yiia maBpja Maino OyiraH capio
MaxcCyJIOTJIapu KaTopuJa OpraHyH, CKpHUIIKa, KJIapHET Ba TrapMOH KaOuW MYyCHKa
qoJIFyJiapu 00p 31u. by HonrynapHu KUpUO KENUIN KUCKa JIaBp WUuaa Y30€eK XalKu
MaJIaHUATUra KUIAAUN TabCUpP KypcaTOW Ba yJjap XalK CO3aHAAIApU Opacuia
oMMaJalia OouuIaIu.
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Xyooiioepean /lesanos homoapxueuoa cakianaémaan Xusaiuk éa
POCCUANUK CO3AHOANAP HCAMOACU

XX acpHuHr 6ouutapura kenaud rapmMoH O3apOail>KOHHUHT aHbaHABUM MyCHKA
VWOKpOYMIIMTHIA, X0pa3Mma XallK co3aHalapy Ba xandanap WKpPOUUIUK aMaIueTHaa
xopuh >TmmO Oonutarad. bup karop ycrtosmap, kymiaaad, Xopasmaa KypOon
(co3un) Hcmamnos, Cadpo Myrannuii, Magpaxum [leposuit, Kymanues (co3un)
XaitutoB, X¥yxka (co3uu) OtaxanoB, ®apronaga Opud (rapmon) TommaroB Ba
OOLIKAJIApHUHT HOMJIapU (CO34M HOMHM OujaH) Mamxyp Oyna Oomwiaras.
OzapOaiibkoH/1a TapMOH OOIIKAa XallK 4YOJFy acOoOjapu KaTopuja aHcamOuiapja,
XyCcycaH, XaJK calwuiapuga MWUIMA pPakC MYCHUKAJIApUHU HWXPO ATHUIIA
KYJUIAaHWIAIH.

V36exucronna XX ACPHHMHT 50-60 uJapuaa TapMOHHUHT
TaKOMWJIAIITUPUIITAH TypJIapu aKKOPJICOH Ba OasiH YOJIFyJIapH XaM KEHT TapKajiuo
XaJIKUMH3 Opacuja co3 HOMU OWjIaH MaIxyp Oyiras.

V36ek masiart bunapmonusicu kommaa 1957 vunu Komumkon OTaHuE30B
paxOapiuruaa Ty3wiraH Xopasm amiyjia Ba pakc aHcamOuaa akKopJieoH Ba OasH
4oJIFy acO00iapy XOHaHAaNap KYIIUFUTa Kyp 4oary acOobu cudaruia, UiiaTuia
Oomuraran. Aucam6i xamoacuna Mangpaxum [llepo3uii akkopaeon, Tenman Mycaes
Ba Unxom AnnabepraHoBiap 0asiH 4oaFry acOoOmapu gayrasiap.
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AKkopZieoH 4yonry acO6obuHum XopasMaa Xxodusnap JacTacuaa  KeHT
TapKaJTUIIAa ycTo3 co3aHja Py3marT bexkuaHOBHUHI Xu3Mariapu KarTta OYJiraH.
ByryHku KyHJ1a akKOpJICOH MIJUTMN YOJIFYy aHcaMOJutapy Ba  X0ou3iap KYIIUK UKPO
ATaraHjapujaa yJlapHU OBO3JIapura »ypHaB03 4OJry acooOu cudaruaa KyaiaHUINO
KEJIMHMOK/1a.

Ozap0aii>koH[1a TApMOHHM MIUIA0 YUMKAPUII Ba MUFUII OWIaH UIyFyJUIaHTaH
ycTajlap YHUHI OBO3 TH3MMUHH 03apOail>kOH MYCHMKACUHMHI TOBYII JHara3oHUTa
TYJIUK MOCHAIITHUpPraHiap. 3aMOHABUIM TaKOMHJIIAIITUPUITAH TAPMOH YOJIFYy acOo0u
03ap0ai’kOH XaJlK MYCHUKACHHH, XyMJIaJlaH, MyFOMJIADHU IKPO JTHII YUYYH XKyJa
Kynait ac6o0 cudaruga coszaHmanap TOMOHUAAH KaOyJl KUJTUHTaH.
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YOSH DIRIJORLARNI TARBIYALASHDA PEDAGOGIK TAVSIYALAR

Turatov Sobirjon Turdibekovich
O,zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti
“Cholg,u 1jrochiligi” kafedrasi dotsenti

ANNOTATSIYA
Hozirgi kunda dirjjorlik san“ati bilan shug,ulanayotgan yosh dirijorlarni
mustahkam bilim egasi bo,Jishi uchun zarur omillar keltirilgan. Dirijorlik san‘atini
yuksaltirishda ular uchun qisqacha ko,rsatmalar, tavsiyalar berilgan.
Kalit so‘zlar: Musiqa, san“at, dirijor, orkestr, xor, ashula va raqs, ansambl,
kompozitor, partitura, partiy.

ABSTRACT
The factors that are necessary for young conductors who are currently engaged
in the art of conducting in order to acquire thorough knowledge are given. They are
given brief instructions and recommendations for the development of the art of
conducting.
Keywords: music, art, conductor, orchestra, choir, song and dance, ensemble,
composer, score, part.

Musiqa ijrochilik san‘ati ichida eng yosh va murakkab san‘at deb dirijorlik
san“ati mutaxassislar tomonidan ko,p marotoba e‘tirof etiladi. Dirijorlik san“ati asli
Yevropoda shakllanib, bir qancha dirijorlar mutaxassis sifatida namoyon bo,Jdi.
Ulardan IX asr oxiri XX asr boshlarida X.Rixter, G.Maler (Avstriya), A.Nikish
(Vengriya), F Veyngartner, K.Muk, R.Shtraus (Germaniya), SH.Lamure, E.Kolonn
(Fransiya), B.Valter, V.Furtvengler, O.Klemperer (Germaniya), A.Toskanini
(Italiya), SH.Myunsh (Fransiya), G. fon Karayan (Avstriya), L.Stokovskiy,
Y.Ormandi, L.Bernstayn (AQSH), G.Abendrot, K.Zanderling (Germaniya) kabilar
birinchilardan bo,Jib dirijor sifatida tanilib chiggan[3]. Shuning uchun bo,Jsa kerakki
yevropada har xil davlatlarda dirijor so,zi 0,z ma‘nosiga ega. Masalan, nemislar
“Dirident”, italyanlar “Diridente”, fransuzlar “Shef orkestre”, inglizlar “Konduktor”
deydilar. Har gaysi tilda ham bu so,z rahbar, boshliq, direktor ma‘nosini anglatadi.[2]
Dirijor rahbarlik qiladigan jamoalar xor yoki simfonik orkestr emas balki, harbiy,
kamer, xalq cholg,ulari, jaz, estrada-simfonik kabi orkestrlarga, opera guruhlari,
shuningdek ashula va raqs hamda vokal-cholg,u ansambllarida ham badiiy rahbar
sifatida ish yuritishi mumkin. Ushbu jamoalarda u o,zining rahbarligini shug,ullanish
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jarayoni va konsert ijrochiligida namoyon etadi. Shunday qilib, dirijor bu— orkestr
jamoasining rahbaridir.

Dirijorlik san“ati O,,zbekiston hududiga XX asrning boshlarida kirib kelgan
bo,Jsa, bevosita unda harbiy, damli cholg,ular, simfonik orkestrlari hamda xor bilan
xalq cholg,ulari orkestrlarining o,yni beqiyosdir. To,xtasin Jalilov, Dolni Zokirov,
Muxtor Ashrafiy, Bahrom Inoyatov, Fazliddin Shamsutdinov, Abdug,ani
Abdugayumov, Dilbar Abdurahmonova, Ergash Toshmatov, Zohid Xagnazarov,
Botir Rasulov, Farux Sodiqovlar va boshqa ustoz dirijorlar mohirlik bilan ushbu
san“atni o,zlariga kasb qilib o,zlashtirib, ijrochilik maktablarini yarata olishgan.
Dirijorlik maktablarini yaratishda bevosita ular asosan dirijorning vazifalariga
ahamiyat berishgan. Hozirgi kunda ta“lim jarayonida ustozlarning saboglaridan va
ularning tajribasidan kelib chigqan holda yosh dirijyorlarni tarbiyalashda ular uchun
muhim bo,Jgan vazifalarni tavsiya etmoqchimiz. Masalan yosh dirijorlar birinchi
navbatda o,zining konsert dasturini tuza olishi, bunda asarlarning ketma-ketligini
aniq tartibga solish, dirijor tanlangan asarni o,z jamoasiga mosligini, asar bo,yicha
orkestr tarkibidagi ijrochilar mahoratini aniqligini, bunda solist partiyalarini mahorat
egalariga to,g,y1 tagsimlashi, orkestrning umumiy ijrochilik pozitsiyasini o,zida
tagsimlash, musiqiy tafakkurini orkestr sozandalariga dirijorlik mahorati ila uni
yetkazish, dirijor va orkestr o,rtasidagi ansamblni tashkil eta olish vazifalari nazarda
tutiladi.

Ikkinchidan, repetitsiya va konsert jarayonida tartib — sozandalar o,rtasidagi
intizomni mustahkamlash, ijrochilikda ansambl uyg,unligi ta“minlash. Dirijor
orkestrni o0,z irodasiga bo,,ysundira olishi va barcha musiqachilarning musiqani
yakdil his qilishini ta“minlashi, ularni birlashtirib, yuzta turli shaxsdan o,zining har
bir harakatiga qarab ish tutuvchi yagona jamoa, organizm shakllantirishdan iborat.
Unda repetitsiya jarayonida o,zini qo,lga ola bilish gqobiliyati, bor mahoratni ishga
solish, mavjud bilimlardan to,g,ri foydalanishdir. Unda ijrochining ijodiy harorati,
ya'ni uning artistik temperamenti xususiyatlari va undan foydalana olish qobiliyati
musiqa ijrochisiga ta‘sir qilmay qolmaydi. Ijro jarayonida ana shu “ijodiy harorat
chegaralari” juda aniq belgilanishi lozim. Jumladan, o,z vaqtida Sharl Myunsh:
“Agar dirjjor ichki hissiyot kuchiga, orkestr a“zolari va tinglovchilarni sehrlab
qo,yishga qodir ohanraboga ega bo,Jmasa, unda xatto 15 yillik mehnat va o,gish
jarayoni ham insonning dirijor bo,Jishiga yordam bera olmaydi”,— deya e‘tirof etgan.
Shuning uchun ham dirijor ijro etilayotgan asarni juda yaxshi bilishi, nota materialini
yaxshi yodlab va o,rganib olishi kerak. Biroq, kompozitorning badiiy maslagi va
magsadlarini tushunib, ochib berish uchun uning nota yozuvi zamirida yotgan tub
ma“noni chuqur anglashi lozim.
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Uchinchidan, turli orkestr, xor va boshqa o,zi rahbarlik qilayotgan
jamoalarning cholg,ularining va inson ovoz xususiyatlarining tabiatini puxta
o,zlashtirish orqali yaxshi dirijor eshitish qobiliyatini va har ganday cholg,ularga xos
jilvalarni (musiqiy matn) chuqur his etish xususiyatini o,zida shakllantirishi lozim.
Shu o,rinda cholg,ularning o,ziga xos xarakteri, tembri va cholg,uning eng qulay
jjrochilik intonatsion pozitsiyasi, ijrochilikda texnik xususiyatlarini bilishi zarur.
Agarda partiturani o,zlashtirish jarayonida dirijor cholg,ularga tagsimlangan nota
matnlarini aniq emasligini bilmasa, unday hollarda ijrochi sozandalarda ijrochilik
mahorati pasayadi. Shuning uchun dirijor tanlangan asarni cholg,ulashtirishda va
bevosita o,z bilimlarini partiturani shakllantirishda ishtirok etishi kerak. Noqulay va
0,zini oqlamagan har bir narsa ijroning badiiyligining pasayishiga olib keladi. Yaxshi
dirijor bo,Jib yetishish uchun ko,p narsani bilish kerak, avvalo, haqiqiy musiqachi
bo,Jishi kerak. Shu o,rinda taniqli dirijor Oskar Frid aytganidek, “eng nozik musiqiy
tasavvurlarni ilg,ashga qodir yurak bilan tug,jilish kerak, ana shu tasavvurlarni
g,oyalarga aylantirishga qodir aqlni tarbiyalash zarur, bu g,oyalarni orkestrga
yetkazish uchun esa kuchli qo,Jlga ega bo,Jish lozim”.

To,rtinchidan, dirijor o,z cholg,usini ya“ni qo,J]larining xarakatini aniq ifodalay
olishidir. Bunda dirijor qo,] xarakatlarining nuqtasi sari aniqligi, uning fizik holati,
bunda yuqoridan pastga xarakatlanishdagi tezlik ya™ni yerning tortish kuchi bilan
bog,liq bo,lgan xakatlarni ifodalashi, o,ng va chap qo,lning funksional vazifalarini
bajarishi natijasida orkestr sozandalariga to,liq musiqiy tafakkurini yetkazib, asarni
badiiy ijrosini ta“minlashdir. Orkestr sozandalari har biri o,z xarakteri, tabiati, fe“liga
ega, ular musiqani turlicha tarzda tushunishlari, idrok qilishlari mumkin. Bunday
hollarda dirijorning musiqiy tafakkurini qo,] xarakatlari uni namoyon qiladi. Natijada
bir emas bir gancha cholg,ularni dirijorning o,zi chalmaydi, balki boshqalar qo,Ji
bilan yakdil ijroni ta“minlaydi.

O,ng va chap qo,] vazifalari to,g,risida mashhur dirijorlar quydagicha ta“rif
beradi. “O,ng qo,l takt belgilaydi,chap qo,] esa o,ziga xos xususiyatlar va
o,zgarishlarga ishora qiladi. O,ng qo,]- aqglniki, chap qo,] yurakniki va o,hg qo,l
doimo chap qo,] nima qilayotganini bilishi kerak” — deb yozgan edi Sharl Myunsh,
Artur Nikish esa: “O,,ng qo,] kesadi, chap qo,] esa— chizadi”.

Beshinchidan, orkestr oldiga chiqishdan avval, dirijor partiturani birinchi
notadan so,nggi notasigacha, sinchiklab o,rganib, uni yodlab olishi lozim. Dirijorlik
pultida juda ko,p mashhur dirijorlar partituradan foydalanadilar. Ba“zilar esa, yoddan
dirjjorlik qilib, muxlislarning alohida e‘tiborini tortib, olqishiga sazovor bo,Jadi.
O,quv jarayonida dastlabki dirijorlik kasbini o,zlashtirayotgan talabalar uchun
partitura bo,Jlishi shart. Chunki ularda ijrochilik mahoratini to,g,yi va aniq
ifodalanishini dirijjor muntazam ravishda nazorat qilib turishi kerak bo,Jadi. Shu
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munosabat bilan XIX asarning taniqli dirijori Gans Fon Byulov dirijorlarni ikki
toifaga ajratadi. Unda birinchisi yoddan partiturasiz dirijorlik qilish bo,Jsa, ikkinchisi
bevosita partitura qarab dirijorlik qilishdir. Bu ikkala holatda ham dirijor orkestrni
to,g,11 boshqarishiga aminmiz.

Xulosa o,ynida, dirjjorlik kasbi — og,ir jismoniy mehnat hamdir. Bunda
dirijordan har bir repetitsiya jarayoni va konsert chiqishlarida undan ulkan jismoniy
va ruhiy kuch hamda matonat talab etadi. Shu bois dirijor, sportchi yoki balet artisti
kabi mustahkam salomatlik, jismoniy quvvat, iroda kuchi, o,zini tuta bilish qobiliyati
va 0,z tanasini mukammal boshqgara olish xususiyatiga ega bo,J]ishi lozim. Mashhur
dirijor, ustoz Ergash Toshmatov ‘“haqiqiy san“atkor, avval o,zi ijro etgan asarlarni
boshqatdan ijro etganida undagi badiiy obrazga yangi bo,yoqlar baxsh etuvchi
qirralar olib kiradi” deydi. Artur Nikish “agar siz bitta asarni bir yil davomida har
kuni repetitsiya qilsangiz ham, uning har bir ijrosi katta improvizatsiya bo,lishi
kerakligini unutmang” deydi. Bu ikkala mashhyor ustoz dirijorlarning fikri asosida
shuni aytish lozim-ki, dirijor o,z musiqiy faoliyati davomida musiqiy adabiyotlarni
chuqur o,rganib borishi kerak. Shaxsan o,ziga nima yoqishidan qat“iy nazar, dirijor
har ganday millatga, uslubga, davrga mos musiqiy adabiyotni, aynigsa zamonaviy
musiqiy adabiyotni yaxshi bilishi lozim. U ushbu san“atni chuqur anglashi uchun va
davomiyligini ta“minlash maqsadida hamda o,z malakasini oshirishda konsertlar,
opera teatrlariga borib turishi va tanishishi, dirijjorlarning ijro mahoratlarini tahlil
qilishi darkordir.

Xulosa sifatida aytish mumkinki, ushbu vazifalarini o,zida mujassam eta olgan
dirijor, u haqiqiy san“atkor, artist, musiqiy rejissyor, bo,lib shaklanadi. Orkestrning
muntazam shakllanishida, sozandalarning mahoratini doimo oshirib borishi, ularni
har xil harakterdagi asarlarni ijro qilishi, musiqiy didini shakllantirishi, eng kerakligi
ansambl bo, Jib 1jro qilishida ularni tarbiyalashi eng muhim omil hisoblanadi.
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O‘ZBEK XALQ CHOLG‘ULARINI OLIY TA’LIM MUASSASALARIDA
O‘RGANILISHI

Xurshid Beknazarov
O_zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti
—Cholg_u ijrochiligi” kafedrasi katta o_gituvchisi,
Toshkent davlat pedagogika universiteti (PhD) mustaqil izlanuvchisi

ANNOTATSIYA
Ushbu makolada O‘zbekistondagi oliy ta’lim muassasalarida o‘zbek xalk
cholg‘ularini o‘rgatilishi va soha rivoji bo‘yicha olib borilayotgan ishlar hamda
yechimini kutayotgan muammo va yechimlar xususida so‘z yuritiladi.
Kalit so‘zlar: madaniyat, san‘at, musika, cholg u, kadrlar, mutaxassis,

mashg_ulot, mahorat.

AHHOTALIUA
B naHHON cTaThe paccMaTpUBaeTCsl MpenojaBaHue Y30€KCKUX HapOJHBIX
MHCTPYMEHTOB B BBICIIMX y4€OHBIX 3aBEJICHUAX Y30€KMCTaHa U MPOBOAMMAs paboTa
M0 Pa3BUTHIO OTPACIM, a TakKe NpoOJeMbl U pEeLIeHUs, KOTOpble HEOOXOAMMO
PELINTD.
KarwueBble ciaoBa: KyiabTypa, HCKYCCTBO, MY3bIKa, MY3bIKAIbHBIN

HHCTPYMCHT, KaaAphbl, CIICOXAJINUCT, ITIOATOTOBKA, MaCTCPCTBO.

ABSTRACT
This article discusses the teaching of Uzbek folk instruments in higher
education institutions in Uzbekistan and the work being done to develop the industry,
as well as the problems and solutions that need to be addressed.

Keywords: culture, art, music, instruments, personnel, specialist, training,
skill.

Musiqa azaldan kuchli vosita sifatida ta‘lim-tarbiyaning barcha tizimlarida
keng qo_llanilgan. Musiga insonlarning ongi va ruhiyatiga chuqur ta‘sir qiluvchi,

ularda yuksak ma‘naviy madaniyatni shakllantirish hamda rivojlantirish vositasi
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sifatida garalganligi bois unga katta e‘tibor berilgan. Mamlakatimizda madaniyat va
san‘at rivoji bo_yicha chiqarilayotgan qator qaror va farmoyishlar ham bejizga emas.

O_zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil 7-fevraldagi PF-4947-sonli
—-O zbekiston Respublikasini yanada rivojlantirish bo_yicha harakatlar strategiyasi
to_g risida”’gi Farmoni, 2015-yil 20-noyabrdagi PQ-2435-sonli —Bolalar musiga va
san‘at maktablari faoliyatini yanada takomillashtirish bo_yicha 2016-2020-yillarga
mo_ljallangan Davlat dasturi to_g risida”gi, 2017-yil 17-noyabrdagi PQ-3391-sonli
—-O _zbek milliy maqom san‘atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to_g_risida”gi,
2022-yil 2-fevraldagi -Madaniyat va san‘at sohasini yanada rivojlantirishga doir
qo_shimcha chora-tadbirlar to_g risida”gi PQ-112-sonli Qarorilari madaniyat va
san‘at sohasini rivojlantirish davlat miqyosida e‘tibor qaritilayotganligidan dalolat.
Shu bilan birga O_zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev raisligida
2019-yil 19-mart kuni yoshlarga e‘tiborni kuchaytirish, ularni madaniyat, san‘at,
jismoniy tarbiya va sportga keng jalb etish, ularda axborot texnologiyalaridan
foydalanish ko_nikmalarini shakllantirish yoshlar o_rtasida kitobxonlikni targ ib
qilish, xotin-qizlar bandligini oshirish masalalariga bag ishlangan videoselektor
yig_ilishida ilgari surgan 5 ta muhim tashshabus bo_yicha olib boriladigan ishlar
ko_lami qancha keng ekanligini ko_rsatib turibdi.

Ma‘rifatparvar alloma Abdulla Avloniyning —Farbiya biz uchun yo hayot — yo
mamot, yo najot — yo halokat, yo saodat — yo falokat masalasidir” degan so_zlari
nechog_li xaq ekanligini hammamiz yaxshi anglab turibmiz. Tarbiya bo_Imas ekan
ta‘lim xam bo_lmaydi chunki bu ikkilasi bir biriga chambarchas bog_liq.
O_zbekistonda ta‘lim dastlab —astoz-shogird” an‘anasi asosida olib borilgan bo_lsa
bugungi kunda barcha ta‘lim muassasalarda —sstoz-shogird” an‘anasi bilan birga
ta‘lim va tarbiyani uyg unlashtirgan xolda yoshlarga bilim berilib kelinmoqda.
Bunday mas‘uliyatli vazifa esa albatta o_gituvchilar zimmasida. Shu boisdan
Respublikamizda so_ngi yillarda o_gituvchilar mavqiyini ko_tarish uchun talaygina
ishlar amalga oshirilmoqgdaki bu esa 0_z samarasini berida albatta.

Bugungi kunda yurtimizda har bir soha bo_yicha o_rta maxsus va oliy ta‘lim
muassasalarida o_gituvchi kadrlar tayyorlanmoqda. Musiqa ta‘limi bo_yicha ham
pedagogika universitetlarida mutaxassislar tayyorlanib umumiy o_rta ta‘lim
maktablarini kadrlar bilan ta‘minlab kelinmoqda. Xech kimga sir emaski ta‘lim va
tarbiyada musiganing o_rni beqiyos shu sababdan azaldan musiqaga alohida e‘tibor

berishgan. Dunyoda gadim tarixga va juda boy musiqiy merosga ega xalglardan biri
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bu - o_zbek xalqidir. Buni birgini musiqiy cholg ulari misolida xam ko_rishimiz
mumkin masalan; doira, nog_ora, gayroq, nay, qo_shnay, surnay, karnay, sibizg a,
sopolnay, changqobuz, do_mbira, dutor, tanbur, rubob, ud, g ijjak, chang, qonun... Bu
ruyxatni [.Petrosiyans boshchiligida o_zbek xalq cholg ularini qayta tiklash va
rekonstruksiyadan keyin yaratilgan cholg_ular bilan xam boyitish mumdkin.

O_zbek halg cholg ularining tarixiy ildizlari gqadim-qadim davrlarga borib
taqalishiga arxeologik qazilmalar natijasida topilgan madaniy boyliklar, terrakota'
lardagi tasvirlar bunga guvohlik berib turibdi.

Cholg ularning kelib chiqish tarixiga nazar tashlasak, dastlabki cholg ular
sifatida ibtidoiy jamoa tuzumida mehnat qurollari, hayvonlarning terisi yoki o_z
tanasiga urib, oyog_i bilan ritm berish natijasida yuzaga kelgan urma shovqunli
cholg_ularni aytib o_tish mumkin. Undan so_ng damli cholg ular va torli cholg ular
vujudga kelganligi xususidagi ma‘lumotlarni musiqaga oid ilmiy tadqiqotlar va
adabiyotlarda ko_rishimiz mumkin.

Bugungi kunda o_zbek xalq cholg ulari respublikamizda mavjud bolalar
musiqa va san‘at maktablarida, ixtisoslashtirilgan musiga va san‘at maktablarida,
o_rta maxsus musiqa va san‘at kollejlarida shu bilan birga barkamol avlod ijodiyot
maktablari va madaniyat uylarida tashkil etilgan to_garaklarda o_rgatilib kelinmoqda.
Oliy ta‘lim muassasalaridan O_zbekiston davlat konservatoriyasi va O_zbekiston
davlat san‘at va madaniyat instituti o_zbek xalq cholg_ularini o_rgatish uchun asosiy
kadrlarni tayyorlab kelgan bo_lsa bugungi kunga kelib musiga va san‘at sohasida
mutaxassis kadarlarni tayyorlaydigan oliy ta‘lim muassasalari soni sezilarli darajada
oshdi. O_zbekiston davlat konservatoriyasi, O_zbekiston davlat konservatoriyasining
Nukus filiali, Yunus Rajabiy nomidagi O_zbek milliy musiqa san‘ati instituti,
O_zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti, O_zbekiston davlat san‘at va
madaniyat institutining Farg ona mintaqaviy filiali, O_zbekiston davlat san‘at va
madaniyat institutining Nukus filiali shu bilan birga O_zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2019-yil 17-iyundagi -2019-2020 o_quv yilida O_zbekiston
Respublikasining oliy ta‘lim muassasalariga o_gishga qabul qilishning davlat
buyurtmasi parametrlari to_g risida”’gi PQ-4359-sonli qaroriga asosan Andijon davlat

universiteti, Buxoro davlat universiteti, Guliston davlat universitetida, Qoraqgalpoq

! Terrakota (ital. terra — yer, tuproq, cotta — qizdirilgan) —tor ma’noda — loydan ishlanib xumdonda pishirilgan
sirlanmagan va rang berilmagan mayda haykalchalar; keng ma’noda — loydan tayyorlanib, maxsus xumdonlarda
qizdirilgan badily va amaliy ahamiyatga ega sirlangan sopol buyumlar (idishlar, ko‘za, haykalcha, o‘yinchoq,
koshinvab.).
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davlat universiteti, Qarshi davlat universiteti, Namangan davlat universiteti,
Samarqand davlat universiteti, Termiz davlat universiteti, Farg ona davlat
universiteti, Urganch davlat universiteti, Navoiy davlat pedagogika instituti, Jizzax
davlat pedagogika institutlarini sanib o_tish mumkin.

Shu tariga cholg u ijrochiligi (turlari bo_yicha) va Kasb ta‘limi: cholg u
jrochiligi ta‘lim yo_malishlari sohasi bo_yicha oliy ma‘lumotga ega bo_lish istagida
bo_lgan abiturentlarni respublika bo_ylab to_liq gamrab olish imkoniyati oshirildi.

Bu albatta o_zbek xalq cholg_ularini o_rganishda, uni targ_ib etishda, malakali
kadrlarni yetishtirib chiqarish va balalar musiqa va san‘at maktablarini oliy
ma‘lumotli kadrlar bilan ta‘minlash uchun katta imkoniyat bo_ldi. Chunki bugungi
kunda umumta‘lim va bolalar musiga va san‘at maktablarida oliy ma‘lumotli kadrlar
yetishmasligi muammosi ko_p yillardan beri yechimini kutayotgan muammolardan
biri edi.

Respublika bo_ylab universitetlarda yangi ta‘lim yo_nalishlarning ochilgani,
oliy ma‘lumotli kadrlarni tayyorlashi yaxshi albatta ammo viloyatlarimizda
talabalarga dars beradigan malakali kadrlar yetishmasligi yanabir muammoni keltirib
chigardi. Uni yechimi sifatida viloyatlarda ko p yillardan beri faoliyat yuritib
kelayotgan madaniyat va san‘at kollej (hozirgi kunda ixtisoslashtirilgan
maktab)larida faoliyat yuritib kelayotgan malakali mutaxassislarni oliy ta‘lim
muassasalariga jalb etish bo_ldi. Bu harakatlar xozirgi kunda eng to_g ri yechim
mening nazarimda...

Masalaning yana bir tomoni borki u xam bo_Isa o_quv soatlari. O_quv rejada
kiritilgan mutaxassislik fanlariga ajratilgan soatlarning yetarli emasligi, yakka dars
mashg_ulotlari yakka tarzda emas ikki va undan ortiq talabalar bilan mashg_ulot olib
borilishi talabalarni fanni o_zlashtira olmayotganligini ko_rsatmoqda.

Bu kabi muammoni pedagogika universitetlarida xam ko_rishimiz mumdkin.

Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika universiteti va viloyatlardagi
pedagogika universitetilarining -Musiqga ta‘limi” ta‘lim yo_nalishida taxsil oladigan
talabalarga xam o_zbek xalq cholg ularini o_rganish uchun o_quv rejalarida dars
soatlari ajratilgan. Ammo 2017- yildagi vaqt miyorlariga asosan yakka dars shaklida
emas ansambl shaklida o_tilishi talabalarning o_zbek xalq cholg ularini yetarli
darajada o_rgana olmayotganligiga, oqibatda bironta cholg uni mukammal ijro eta
olmay oliy ta‘lim muassasasini bitirib ketayotganligini ko_rish mumkin. Eng yomoni

qo_lida oliy ma‘lumotli diplomi bor kadrning umumiy o_rta ta‘lim maktablarida
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faoliyat yuritib, "Musiqa madaniyati” fanidan dars berib musiqa cholg_ularini ijro eta
olmasligi, darslikda keltirilgan qo_shiglarni o_quvchilarga o_rgata olmasligi.

Bu bilan yetishib chiqayotgan mutaxassislarning barchasi shu axvolda
deyishdan yirogman, afsuski bunday kadrlar xam borligini inkor xam eta olmaymiz.

O_zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning 2022-yil 2-fevraldagi
—Madaniyat va san‘at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo_shimcha chora-
tadbirlar to_g risida”gi PQ-112-sonli Qarorida madaniyat va san‘at sohasini
rivojlantirish bo_yicha ko_pgina topshiriglar va vazifalar qo_yilgan bo_lib ular ijrosi
bo_yicha tegishli ishlar amalga oshirilsa soha rivoji yanada yuqoriga ko_tarilishi
ko_ramiz albatta.

Qarorda qayd etilgan - musiqa san‘ati bo_yicha professional ta‘lim hamda oliy
ta‘lim to_g risidagi hujjatga ega bo_lgan, kamida 3 ta milliy musiqa cholg_ularida
mahorat bilan kuy ijro eta oladigan mutaxassislarni asosiy ish joyidan bo_sh vaqtida u
yerdagi mehnatga haq to_lash shartlarini saglab qolgan holda o_rindoshlik asosida
umumiy o_rta ta‘lim muassasalari musiqa fani o_gituvchisi va musiqa yo_nalishidagi
to_garak rahbari lavozimiga to_liq stavkada ishga qabul qilishga ruxsat beriladi;

- Musiqa fani o_gituvchilarini kamida uchta milliy musiqa cholg_ularida
kuy ijro etishga o_rgatish xalq ta‘limi xodimlarini uzluksiz kasbiy rivojlantirish
doirasida amalga oshiriladi, bunda gayta tayyorlash (malaka oshirish) kurslarida
mashg_ulot olib borish uchun madaniyat va san‘at sohasi vakillari shartnoma asosida
jalb etiladi;

kabi topshiriqlar amalda joriy etila boshlansa o_quvchilar va o_gituvchilar
uchun ham milliy cholg_ularni o_rganishga juda katta imkoniyat yaratiladi. musiqa
sohasida taxsil olayotgan talaba ham o_z ustida ishlab bilimini oshirishga,
cholg_ularni mukammal o_rganishga intili. Chunki ertaga ishlaydigan joyiga borib
uyalib qolmasligi uchun xozirdanoq harakat qiladi.

Oliy ma‘lumotli diplomli bo_lish ba‘zi mutaxassislar uchun muhim axamiyat
kasb etmaydi. Ko p yillardan beri umumiy ta‘lim maktabida ishlab xamkablari,
o_quvchilar mexrini qozongan yetuk mutaxassis o_gituvchilarimiz xam borki ular
ma‘lum sabablarga ko _ra oliy ma‘lumotli bo_la olmagan. Ammo ular o_quvchilarga
musiqaga bo_lgan qiziqishini o_yg_ata olib, tayyorlab viloyat va respublika tanlovlari
qatnashtirib yuqori o_rinlarni olayotganligi ham sir emas. Nazarimda ana shunday
kadrlar PQ-112-sonli garorning 2-a bandida Xalq ta‘limi vazirligiga qo_yilgan

—Hmumiy o_rta ta‘lim muassasalarida musiqa fani o_gituvchilariga bo_lgan talab va
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kelgusidagi ehtiyojni muntazam ravishda tahlil qilib borsin, zaruratga ko ra,
Madaniyat vazirligi bilan birgalikda musiga fani o_gituvchilarini tayyorlovchi oliy
ta‘lim muassasalariga buyurtmalar berib borsin” topshirig_i ijrosida imtiyozli

magqsadli tarzda sirtqi yoki kechki o_gishlarda o_gishi magsadga muvofiq.
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YOSH AVLODNI MILLIY MUSIQA VOSITASIDA TARBIYALASH

F. Xakimova
“Cholg,u ijrochiligi” kafedrasi mudiri, dotsent v.b.

ANNOTATSIYA
Ushbu maqolada milliy musiga va xalq qo,shiqlari vositasida yosh avlodni
tarbiyalash, ularning ma‘naviyatini oshirish xususida fikr yuritilgan.
Kalit so‘zlar: Madaniyat, barkamol, ta“lim-tarbiya, avlod, meros,
etnomadaniyat

AHHOTAIUA
JlaHHast cTaTs MOCBSIIEHA BOCIHUTAHUIO MOAPACTAIONIECTO IMOKOJEHUSI Yepe3
HAaCHOHAJIHYIO MY3UKY U HAPOJHUE MECHU, IOJTHYTHUIO UX MOPAJIHOTO JyXa.
KaroueBbie caoBa: KynbTypa, AyXOBHOCT, pa3BUTHE, 0O0pa3oBaHuE,
MTOKOJIEHHUE, HACIIEJCTBO, STHOKYJIbTYpa

ABSTRACT
The article is devoted to educating the younger generation through national
music and folk songs , raising their morale
Keywords: Culture, spirituality, competent, education, generation, heritage,
ethnoculture

Mustaqillik yillarida yurtimizda katta bunyodkorlik ishlari bilan bir gatorda,
madaniyat va san‘at sohalarida ham salmoqli o,zgarishlar yaqqol ko,zga
tashlanmoqda. O,sib kelayotgan yosh avlodni, yoshlarimizni har taraflama sog,lom,
bilimli, madaniyatli va barkamol shaxs bo,lib yetishishlari, ma“haviy boy va keng
dunyoqarashga ega bo,Jishlari davlatimizning doimo digqat-markazidadir.

Yosh avlodni ta‘lim-tarbiyasida, ma“naviy-ruhiy kamolotida an‘anaviy
musiqadan samarali foydalanish alohida o,rin tutadi.

Musiqiy ta“lim-tarbiyaning maqgsadi yosh avlodni milliy musiga boyligimizni
chuqur idrok eta oladigan va milliy musiga merosimizga vorislik qila oladigan,
nafaqat o,z milliy an“analarini, balki boshqa millatlar madaniyatidan xabardor hamda
ularni hurmat giladigan komil inson bo,]ib voyaga yetkazishdan iboratdir.

O,zbek xalqgining har bir xonadonida dutor, doira yoki boshqa milliy cholg,usi
bo,Jishi, bu milliy musiqa merosimizga bo,Jgan e‘tibordir.
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Ma*lumki, kundalik hayotimizni bezaydigan milliy qo,shiglarimiz shu bilan
birga serjilo kuylarimiz mavjud. Ularni tinglaganimizda dillarimiz zavqqga to,Jadi,
hissiyotlarimiz yanada jo,sh uradi. Musiga insonga ma“haviy ozuqa berish bilan birga
inson tarbiyasini oshirishda muxim axamiyatga ega. Shuning uchun inson dilining
nozik torlarini chertuvchi ohanglar bejiz yangramaydi. Musiqiy merosimiz rivojini
ustoz-shogirdlik maktabining o,ziga xos uslubiyotlarini yaratgan ustozlarimiz hoji
Abdulaziz Abdurasulov, usta Olim Komilov, o,zbek musigashunos olimi akademik
Yunus Rajabiy kabi san“atimizning buyuk siymolarisiz tassavur eta olmaymiz.
An“anaviy kuy-qo,shiqlarimizni avloddan-avlodga o,tishida ustoz murabbiylarning
xizmatlari tahsinga loyiqdir. Bizning kelajagimiz bo,Jmish farzandlarimiz uchun
yaratilgan imkoniyatlardan samarali foydalanib, jamiyatimiz taraqqiyotiga hissa
qo,shuvchi, yurt taraqqiyotiga fidoiy, barkamol farzandlar bo,lib yetishishida ta*lim
dargohlarining o,yni beqiyosdir.

An“anaviy xalq qo,shiglarining umrboqiyligi, ulardagi ma‘naviy-axloqiy
niyatning pokligi, musiqiy ohanglarning uzviyligidadir.

Ularda insoniy kechinmalar, ma“ho va iltijolar andishaga boy, hayotiy va
samimiy, shuning uchun tinglovchiga zavq bag,jishlaydi, ko,nglini ko,taradi. Bunday
ma“haviy go,zallik taronalari xalq musiqasining ajib va o,lmas an“anasiga aylangan.

Shuningdek, an“anaviy xalq kuy-qo,shiqglari soddaligi, xalqchil mo,jaz shakli,
obrazlarning serqirra ma“nodorligi va nafisligi bilan ajralib turadi.

An“anaviy xalq musiqasining inson ma“haviyatini shakllantirishdagi
ahamiyatini tadqiq qilish quyidagi xulosalarga olib keladi. An“anaviy xalq, musiqasi
asrlar osha avloddan-avlodga o,far ekan, bu jarayonda u boyib, xalgning fikri-o,y1i,
dardi, orzusi-yu, donishmandligini o,zida mujassamlashtiradi. O,zining an“anaviyligi,
oddiyligi va buyukligi, ta“sirchanligi, ko,plab badiiy merosga boyligi bilan millatning
nafaqat sevimli san“at turi balki etnomadaniyatshunoslikning muhim shakliga
aylandi. An‘anaviy musiqaning tarbiyaviy imkoniyatlaridan foydalanish barkamol
insonni shakllantirishda hozir ham muhim vazifa bo,]ib xizmat qiladi;

Xalq musiqasining tarixan sinalgan qamrovi ancha kengdir:

a) ruxiy,

b) estetik;

v) ma‘rifiy;

g) tarbiyaviy imkoniyatlari insonni ma“haviy jihatdan kamol topishida muhim
o,rin tutadi yaxshi samaralar beradi;

Mahaviy ta“sirning boy manbai hisoblangan marosim musiqasi ahlog-odob va
milliy hayot tarzini shakllantirishga ta“Sir ko,rsatuvchi beshik to,yi, sochqi sochish,
birinchi gadam, soch olish, sunnat to,yi, muchal to,yi, sovchilik, qiz oshi, nikox,
to,y1, turli o,lanlar va yor-yorlar, laparlar, tortishmachoq, tanga sochish, oyna
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ko,rsatar, yuz ochar, kelin va quyov salomlari kabilarda: Diniy marosimlardan Bibi
seshanba, Bibi mushkulkushod, qurbonlik qilish, iftorlik motam (marosimlari
kabilarda katta ahamiyat kasb etadi;

Marosim musiqasi badiiy-estetik manba ham hisoblanadi. Marosimlar tarkibiga
kiruvchi ko,pgina folklor janrlari zamonaviy san“atning shakllanishi uchun benazir
asos bo,Jib qolgan. Ijro etiladigan yoki foydalaniladigan barcha xalq san“ati asarlari
tinglovchi, tomoshabin  va  ishtirokchilarning  badiiy-estetik  tafakkurini
shakllantirishga yordam beradi; Marosimlar tarkibida ishtirok etuvchi musiqiy asarlar
an“anaviy jarayonning tarbiyaviy usullaridan, buyruq, namuna, o,rnak, nasihat, o,git,
murojat, kinoya, piching, kesatiq, tanqid, ma“qullash kabilarni, shuningdek, tarbiya
vositalari sifatida badiiy-estetik manbalar, dramatik holatlar, tajriba almashish,
ko,nikma hosil qilish jarayonlarida zarur bo,Jgan g,oyaviy jihatlarini birlashtiradi;

An“anaviy xalq musigasida xalgning ma“haviy madaniyati durdonalari
to,plangan bo,lib, hozirgi mustaqillik davrida o,zlikni anglash va milliy ongni
taraqqiy ettirishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Avloddan-avlodga o,tib kelayotgan milliy musiqamizni, kuy-qo,shiglarimizni,
an“ana va marosim, urf-odatlarimizni, o,yrganish hozirgi kunda alohida ahamiyatga
egadir.

Ulardan namunalar maktablarda, Oliy va o,yta maxsus ta“lim maskanlarida
kengroq va batafsilroq o,rgatilsa, o,quv dasturlariga ko,proq kiritilsa, yoshlarni boy
milliy musiqiy merosimizga qiziqtirishimiz bilan bir qatorda ularni asrab-avaylashga,
kelgusi avlodga yetkazishga muvaffaq bo,)ar edik.

Xulosa qilib aytganda, milliy musiga merosimizga bo,lgan qiziqish va mehr-
muhabbatni oshirish, musiga amaliyotiga poydevor yaratish, yoshlarda milliy
g ururni shakllantirish muhim vazifalardan biridir. Shu bilan birga musiqiy ta*lim-
tarbiya insoniy fazilatlarni tarbiyalab, yosh avlodda bir gator hayotiy malaka,
jumladan, idrok va sezgirlik, chagqonlik va shijoat, yaratuvchanlik va ijodkorlik kabi
muhim sifatlarni rivojlantiradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. S.B.Saidiy. Cholg“ushunoslik va cholg“ulashtirish asoslari darsligi. “Musiqa”
nashriyoti. Toshkent.,2016.
2. Sh.Raximov, A.Saidov. “Cholgu ansambli”. T., 2012.
3. Sh.Raximov, Sh.S.Yusupov. “Cholgu ijrochiligi”. T.,2012.
4. M.A.Ilxomov. Cholg"u ijrochiligi. "Mehnat nashriyoti”, T., 2010.
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SAN’ATGA E°’TIBOR - MILLATGA E’TIBOR

Islamov Dilmurod Muxutovich
O,zbekistonda xizmat ko,rsatgan artist,
O,zbekiston davlat san“at va madaniyat instituti “Cholg,u ijrochiligi” kafedrasi
professori

ANNOTATSIYA

Bugungi kunda san‘at va badiiy ijod orqali yoshlarimizning ruhiyati, ma“haviy
dunyosini shakllantirish muhim vazifalardan biri bo,Jib kelmoqda. Hozirda
yurtimizda har bir soha qatorida madaniyat va san‘at sohalariga ham davlat siyosati
darajasida e‘tibor berilmoqda. Ushbu maqolada bu borada amalga oshirilayotgan
ishlar yoritilgan.

Kalit so‘zlar: Musiqa san“ati, iqtidorli yoshlar, ko,rik-tanlovlar, musiga
cholg,ulari, ijodkorlik.

AHHOTALIUA

CeromHsi 0JHOM W3 BaXKHEHIMX 3a/lay ABJSIETCS (POPMHUPOBAHUE TICUXUKH U
JyXOBHOTO MHpa HAIIEW MOJIOAEKH 4Yepe3 MCKYCCTBO M TBOpUYECTBO. B HacTosmiee
BpeMs B Halled cTpaHe, Hapsay co BceMH cdepamu, KyJIbType U HUCKYCCTBY
YAENSAETCS BHUMAaHUWE Ha YPOBHE TOCYJApPCTBEHHOMW IIOJUTHUKUA. B 1aHHOM craThe
OMKCHIBAETCS pabOTa, MPOBOMMAS B 9TOM HaIPaBICHUH.

KarwueBble cjoBa: My3blKalbHOE HMCKYCCTBO, TAaJIAHTJIIMBAS MOJIOJCKD,
KOHKYPCBI, MY3bIKAJIbHbIE HHCTPYMEHTHI, TBOPUYECTBO.

ABSTRACT
Today, one of the most important tasks is the formation of the psyche and
spiritual world of our youth through art and creativity. At present, in our country,
along with all spheres, attention is paid to culture and art at the level of state policy.
This article describes the work carried out in this direction.
Keywords: Musical art, talented youth, competitions, musical instruments,
creativity.

Xalqimiz madaniy hayotida musiqa azaldan beqiyos o,rin tutib keladi.

Samarqand yaqinidagi Mo, minobod qishlog,jdan 3 ming 300 yil muqaddam
suyakdan yasalgan nay cholg,usi topilgani ham shundan dalolat beradi.
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Ma*lumki, kuy-qo,shigqa, san‘atga muhabbat xalqimizda bolalikdan boshlab,
oila sharoitida shakllanadi. Uyida dutor, doira yoki boshga cholg,u bo,lmagan,
musiganing hayotbaxsh ta“sirini 0,z hayotida sezmasdan yashaydigan odamni bizning
yurtimizda topish qiyin, desak, mubolag,a bo,Jmaydi.

Ajdodlardan me‘ros milliy musiga va tasvirly san“atni asrab avaylash va
yanada rivojlantirish, shubhasiz, bugungi kunda bolalar musiqa va san‘at matablarida
tahsil olayotgan o,quvchilar, ularga ta*lim berayotgan o,gituvchilar zimmasiga katta
mas‘uliyat yuklaydi.

Ana shunday mas“uliyatli va sharafli vazifani amalga oshirish uchun
mustagqilligimiz sharofati bilan barcha sohalar gatori musiga va san‘at maktablari
faoliyatini takomillashtirishga ham davlatimiz tomonidan yuksak e‘tibor qaratildi.
Birinchi Prezidentimiz tashabbusi bilan 2008-yilda Bolalar musiga va san“at
maktablarining moddiy-texnik bazasini mustaxkamlash va ularning faoliyatini yanada
yaxshilash bo,yicha 2009-2014-yillarga mo,Jjallangan Davlat dasturi qabul qilindi.
Dastur doirasida o,fgan yillar davomida bolalar musiga va san“at maktablarini barpo
etish, mavjudlarini kapital rekonstruksiya qilish, kapital va joriy ta“mirlash, ularning
moddiy-texnik bazasini mustaxkamlash borasida keng ko,Jamli ishlar amalga
oshirildi. Joriy yilda ushbu dastur ijrosi yakunlanib, mamlakatimiz bo,yicha barcha
musiqga va san‘at maktablari rivojida muhim va katta bosqich yakunlanadi. Bu ta*lim
muassaslarida zamonaviy, xalqaro talablar darajasidagi shart-sharoitlar yaratilmoqda.
Qolaversa, musiqa va san‘atga ixtisoslashgan akademik litseylar, shuningdek,
sohadagi oliy ta“lim muassasalari faoliyati ham bir-biriga muvofiqlashtirilib, yagona,
uzluksiz musiga va san‘at ta“lim tizimi shakllandi. Davlat dasturining ijrosi samarasi
o0,Jaroq mamlakatimiz musiqa va tasviriy san“ati tarixida yorqin sahifa ochilib, yuzlab
iste"dod sohiblarining ulg,ayishiga, madaniyatimiz taraqqiyotiga mustahkam
poydevor qo,yildi.

Dastur keng qamrovli bo,Jib, unda, birnchidan, yangi zamonaviy maktab
binolarini bunyod etish, ikkinchidan, ularni milliy va zamonaviy musiqa cholg,ulari
bilan ta“minlash, uchinchidan, yangi o,quv dasturlar, darsliklar, uslubiy adabiyotlar
yaratish va nihoyat, to,rtinchidan, o,gituvchilar malakasini oshirish va ularni
ma‘“haviy-moddiy rag,patlantirish, maktablarni malakali mutaxassislar bilan
ta“minlash kabi oliy maqgsadlar mujassamlashtirilgan.

Yangi ta“lim-tarbiya jarayoni uchun barcha qulayliklarga ega musiqga va san“at
maktablarining 1kki namunadagi loyihalari ishlab chiqilib, respublikamizdagi
aksariyat ta"lim muassasalari ana shu asosda qayta bunyod etildi.

Ta"lim sifatini oshishi barobarida natijalar ham yuksaldi. Yuzlab istedodli
yoshlarimiz xorijiy davlatlarda o,tkazilgan turli xil nufuzli xalqaro tanlovlarda
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ishtirok etib, 0,z san“atlarini namoyish qilishmoqda. Bu esa farzandlarimizning hech
kimdan kam emasligini yaqqol ko, rsatib turibdi.

Mamlakatimizning o,zida o,tkazilayotgan musiqa va san‘atga doir
tadbirlarning saviya darajasi ham ortib, aytish mumkinki, xalgaro talabalar miqyosiga
ko,tarilmoqda. Yurtimizda o,tkaziladigan tanlovlarning tuman, shahar va viloyat
bosqichlarida minglab yosh iste“dodlar ishtirok etib kelishmoqda. Shularni inobatga
olgan holda aytish mumkin-ki, bugungi kunda bemalol aytish mumkinki musiqa va
san“at maktablarida ijodkorlik, yangilanish va yuksalish jarayoni kechmoqda.

Yana o,n - o,n besh yildan musiga va san“at maktablarini tamomlab, san“atda
0,7 yo,Jini topgan san‘atkorlarimiz milliy musiga va san“atimizni durdona asarlar
bilan yana boyitishlari, uning obro,, va nufuzini jahon bo,ylab yoyishlari shubhasiz.

Amalga oshirilayotgan bunyodkorlik ishlarining naqadar yuksakligini anglash
uchun chorak asr kechmishga chekinib, o,sha vaqtdagi ahvolni yana bir bor eslab
qo,yish foydadan holi bo,Jmaydi.

Mustaqillik arafasida musiqa va san“at maktablari o,z holiga tashlab qo,yilgan,
nochor, aynigsa, milliy san“atimiz kelajagi uchun shart-sharoit yo,q edi. Musiqa va
san“at yo,nalishidagi maxsus maktablar barmoq bilan sanarli darajada kam, borlari
ham boshqa tashkilotlarga qarashli bo,lgan binolarda ijarada turardi. Aksariyat
tumanlarda esa na musiqa, na san“at maktabi ochilmagan, o,z binosiga ega
maktablarning gariyb hammasi o,fgan asarning 40-50 yillarida hashar yo,Ji bilan xom
g,ishtdan tiklangan edi. Davr talablari darajasida yondashilganda, 90 foiz maktablar
qayta qurishga muhtoj edi. O,quv dasturlari “markaz”dan yuborilar, shu bois unda
milliy san“atimizga ikkinchi darajali, keraksiz narsaday garalardi. Aksariyat hollarda
musiqa cholg,ularini ota-onalar farzandlari uchun o,zlari xarid qilib kelardilar.
Ko,rinib turibdiki, bunday sharoitda tahsil olgan o,quvchilarning bilim darajasi ham
shunga yarasha bo,lgan. Birgina misol, 1990 yilda respublika bo,yicha ushbu
maktablarning iqtidorli o,quvchilarida atigi uch nafargina xalgaro tanlovlarda
gatnashgan.

Maktablarda tarbiyalanuvchilar o,z san‘atlarini namoyish etishlari uchun
risoladagiday sahna, tomoshabinlar uchun qulay o,rindiglar qo,yilgan. Xonalar har
bir san“at turining xususiyatlaridan kelib chigqgan holda shakllantirilgan, ikki qavatli
eshiklar o,rnatilgan, asbob-uskuna, musiqa cholg,ulari bilan ta“minlangan. Maktab
binolari ham chiroyli, muhtasham bo,Jib, mamlakatimizning istalgan tumaniga
borsangiz hudud ko,rkiga ko,rk qo,shib turganligiga guvoh bo,Jlasiz. Avvallari
musiqa maktabi qayerdaligini aholini qo,ya turing, ayrim ta“lim xodimlarining o,zlari
ham aniq aytib berolmasdilar. Endilikda bu maktablar shahar va qishloglarimizning
ko,rki va faxriga aylangan.
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Yangi maktablarning yana bir muhim jihati, avallari maktablar san®ati yoki
musiqgaga yo,naltirilgan bo,Jsa, endilikda barcha maktablarda har ikki yo,nalish ham
gamrab olingan. Qolaversa, mamlakatimizning eng chekka tumanlarida ham,
markaziy shaharlarda ham musiqa va san‘at maktablaridagi shart-sharoit bir xil —
yuqori darajada, bir-biridan kam emas.

Albatta, bundan ko,zlangan asosiy maqgsad ta“lim sifati va mazmunini
oshirishdir. Dasturda ayni shu masalaga jiddiy e‘tibor garatilgan, uzoqni ko,zlangan,
puxta rejalar ishlab chiqilgan. Shu bois, u qisqa muddatda o,z samarasini bera
boshladi. Endilikda bu muassasalari musiqa va san“at maktabi deb atala boshlandi.
Musiqa yo,nalishlarida keng va shinam an“anaviy ijrochilik, estrada xonandaligi,
o,zbek cholg,ulari, fortepiano, zarbli va damli cholg,ular, orkestr, xor ijrochiligi,
xoreografiya sinflari, san“at yo,nalishida esa tasviriy san“at, haykaltaroshlik, yog,och
o,ymakorligi, amaliy san“at, badity kashtachilik, ganchkorlik, misgarlik kabi
yo,nalishlar joriy etildi. Alohida konsert zallari, muhtasham sahna o,quvchilarga o,z
iste"dodlarini  to,Jig namoyon etishlari uchun katta imkoniyat bermoqda.
Maktablarning moddiy-texnik bazasi mustahkamlanib, milliy va zamonaviy musiqa
asboblari, konsertlar o,tkazish uchun zamonaviy texnik jihoz va uskunalar mavjud.

Eng muhimi, bugungi kunda musiqa san“ati navqiron avlodimizning yuksak
ruhida kamol topishida boshqga san“at turlariga garaganda ko,proq va kuchliroq ta“sir
ko,rsatmoqda.

San‘at inson tabiatidagi eng go,zal tuyg,u va ezgu niyatlarning nozik
ifodasidir. Ma*haviy olamimizning bir qirrasida charaqglab turguvchi bu yorug,, nur
odamlarga nafosat, latofat, fasohat ilmidan saboq beradigan go,yo, va aksincha,
razolat va qabohatdan uzoqlashtiradi. Shoirlarimiz aytganidek, kuy va qo,shiq kirgan

uyga qayg,u yo,Jamaydi.
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DOIRA IJROCHILIGI RIVOJIDA TA’LIM BOSQICHLARI O‘RTASIDAGI
UZVIYLIKNI TA’MINLASH

Qudratilla Qobilqoriyev
O,zbekiston davlat san“at va madaniyat instituti
“Cholg,u ijrochiligi” kafedrasi o,gituvchisi

ANNOTATSIYA
Ushbu maqolada doira ijrochiligi rivojida ta*lim bosqichlari o,tasidagi
uzviylikni ta“minlash muammolari haqida so,z boradi.
Kalit so‘zlar: doira ijrochiligi, bolalar musiqa va san“at maktablari, uzviylik,
san“at va madaniyat maktablari, ta“lim bosqichlari.

AHHOTAIIUA
B H&HHOI;’I CTaTbC PaCCMaTPUBAIOTCA HpO6JIeMI>I oOecneueHus IMPECMCTBCHHOCTH
MCKIY dTallaMHu o6yquH;1 B Pa3BUTHUH UCIIOJITHUTCIBCTBO HOﬁpBI.
KiroueBble cj10Ba: HCIOJHUTEILCTBO I[OprLI, ACTCKHUC IMIKOJIbI MY3BIKH H
HCKYCCTBO, 3aBUCHUMOCTD, INKOJIBI UCKYCCTB U KYJIbTYPhbI, 3TAllbI O6y‘—I€HI/I$I.

ABSTRACT
This article discusses the problems of ensuring continuity between the stages of
training in the development of doyra performance.
Keywords: doyra performance, children*s schools music and art, competition,
schools of music and art, the stages of education.

Hozirda respublikamizda musiqiy ta“lim sohasida mutaxassislarni tayyorlash
uch bosqichli tizim asosida amalga oshirib kelinmoqda.

Ularning birinchisi maktabdan tashqari ta“lim bosqichi bo'lib, asosan bolalar
musiga va san“at maktablarida musiqiy ta‘limning tegishli yo'nalishlari bo'yicha
boshlangich bilim, malaka va ko nikma hosil qilishdan iborat. Shuningdek, o’ quvchi
yoshlarning bo’sh vaqtlarini mazmunli tashkil etish maqsadida madaniyat markazlari,
“Barkamol avlod” yoshlar ijodiyot markazlari tashkil etilgan. Lekin ulardagi
to'garaklar dasturi o qishning keyingi bosqichini davom ettirish imkonini bermaydi.

Bolalar musiqa va san“at maktablarini qurish va bu orqali o'sib kelayotgan
yosh avlodning har tomonlama ma“naviy-axloqiy tarbiyalashning bir-biriga
bog'langan yaxlit tizimini shakllantirish, bolalarning ijodiy salohiyatini yanada keng
ochib berish, musiga va san“atning boshqga turlarini chuqurroq tushunishi hamda
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ularga nisbatan mehr-muhabbat uyg otish, milliy hamda jahon musiqiy merosini
o rganishlari uchun shart-sharoitlar yaratish maqgsadida, O zbekiston Respublikasi
Prezidenti tomonidan ko, plab qarorlar gabul qilindi. Bunga asosan, bolalar musiga va
san“at maktablarining moddiy-texnik bazasini yanada mustahkamlash hamda
foydalanish samaradorligini oshirish, ularni yangi avlod zamonaviy o'quv uskunalari
va anjomlari, shu jumladan multimediya shaklidagi o'quv adabiyoti va metodik
qo’'llanmalar, mahalliy va xorijiy kompozitorlar ijodiga doir nota to'plamlari va
klavirlar, shuningdek sifatli ko'rgazmali materiallar bilan ta“minlash kabi vazifalar
belgilab berildi.

Ikkinchi bosqich O’rta maxsus kasb-hunar ta“limi (hozirda kasbiy ta“lim)
tizimida ixtisoslashtirilgan san‘at va madaniyat maktablari, akademik litseylar,
maxsus maktab-internatlarida o’quvchilarga o'rta maxsus ma‘lumot beruvchi kichik
mutaxassislar tayyorlash orqali amalga oshirib kelinmoqda.

O’zbekiston Respublikasi Prezidentining 2018-yil 3-fevralda gabul qilingan
“O’zbekiston Respublikasi Oliy va o'rta maxsus ta“lim vazirligining O rta maxsus,
kasb-hunar ta“limi markazi faoliyatini takomillashtirish to'g'risida”gi PQ-3504-son
Qarori bilan san‘at va madaniyat kollejlari ixtisoslashtirilgan san“at va madaniyat
maktablari hamda maktab-internatlarga aylantirildi.'

O’quvchilarni  mutaxassislik  fanlaridan chuqurlashtirilgan va kasbga
yo naltirilgan holda o’qitish, ularning intellektual jihatdan kamol topishini va
ma‘“haviy rivojlanishini ta“minlash hamda yuksak vatanparvarlik ruhida tarbiyalash
ixtisoslashtirilgan maktablar va maktab-internatlar faoliyatining maqsadi hisoblanadi.
Shuningdek, yuqoridagi qaror va nizom orqali o’quvchilarni san“at va madaniyat
yo'nalishida tanlagan kasblari bo'yicha mutaxassislik fanlaridan chuqurlashtirilgan
va kasbga yo'naltirilgan davlat ta"lim standarti talablariga muvofiq sifatli o’qitishni
tashkil etish, kelgusida oliy ta"lim muassasasida o'qishni davom ettirishi yoki
tanlagan kasbi va ixtisosligiga muvofiq mehnat faoliyati bilan shug ullanishi uchun
yuqori darajada sifatli bilimlar olishi va kasbiy tayyorgarligini ta“minlaydigan davlat
talablari doirasida ixtisoslashtirilgan o'quv dasturlarini amalga oshirish belgilab
berildi.

“Musiqiy ta“limda doira ijrochilarini tayyorlashning eng muhim bosqichi bu
bolalar musiga va san“at maktabi hisoblanadi. BMSMda doira ijrochiligi bo'yicha
ta“lim olish muddati besh yil hisoblanadi. Bu bosqichda o'quvchi doira cholg usi
haqida ilk tasavvur hosil qiladi hamda undagi ijrochilik mahoratini egallashning
dastlabki jarayonlarini o'zlashtiradi. Ushbu jarayonda cholg'udagi 1jro holati,
uslublari, zarblari (shtrixlari)ni puxta o'zlashtirish muhim ahamiyat kasb etadi.

! Lex.uz internet sayti
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Mashg ulotlar yakka tarzda olib boriladi. Nazariy bilimlar bilan bir qatorda amaliy
ijrochilik mahorati egallanadi”.®

Yugori sinflarga o'tgan sari asta-sekinlik bilan murakkab o’lchov va
mashgqlarga o’tish lozim. Bunda turli qo'l mashgqlari, etyudlar bilan birgalikda ustoz
doirachilar yaratgan va ijro etgan doira usullari, milliy musiqga madaniyatimizning
barcha sohalarida qo’llaniluvchi usullar, doira ragslarida ijro etiluvchi usullardan
namunalar sinflar kesimida, o'quvchilarning ijro imkoniyatidan kelib chiggan holda
oddiydan murakkabgacha bo’lgan shaklda nota savodxonligiga e‘tibor bergan holda
o rgatib borilishi magsadga muvofiq.

Kuzatuvlarimiz natijasida ma“lum bo’ldiki, ayrim bolalar musiga va san‘at
maktablaridagi doira sinfi darslarini yuqorida qayd etilgan jihatlarga rioya qilmagan
holda yuzaki tarzda o'tish hollari uchramoqda. O'quv jarayonida doira usullarini
o'rgatish asosan og'zaki tarzda olib borilmogda. Bu esa o'quvchilarning nota
savodxonligini egallashlari va kelajakda doira ijrochiligini har tomonlama puxta
egallashlariga salbiy ta“sir o'tkazadi. Afsuski, ba‘zi bolalar musiqa va san‘at
maktablarida boshga cholg'u mutaxassisligiga ega bo’lgan pedagoglar doira
cholg'usi ijrochiligidan saboq berib kelayotgan holatlari ham yo'q emas. Bu holat
doira cholg'usiga e‘tiborsizlik natijasi desak, adashmagan bo'lamiz.

Doira 1ijrochilarini tayyorlashning keyingi bosqichi madaniyat va san“at
maktablari, iqtidorli bolalar akademik litseylarida davom ettiriladi. Unda o' quvchilar
ikki yil davomida tahsil oladilar. Bu bosqichdagi dolzarb muammolardan biri
shundaki, ularning ikki yillik ixtisoslashtirilgan maktablarga aylantirilganligidir.
Sababi, BMSMlarida doira ijrochiligidan saboq berish davri besh yilni tashkil etadi.
Shu orada BMSMlarda ba‘zi o quvchilar umumiy o'rta ta“limni tugatmasdan oldin
BMSMlarini bitiradi. Natijada musiqiy ta“limning keyingi bosqichi orasida bo’shliq
yuzaga keladi. Bu davr mobaynida o'quvchi BMSMda olgan bilimlarini unutib,
keyingi bosqichda yana boshidan boshlashga to'g'ri kelmogda. Shuningdek, o'quv
rejada mutaxassislikka oid bo'lmagan fanlarning ko pligi, mutaxassislik fanlari bilan
bog’'liq yakka darslarning vaqti
45 minut etib belgilanganli o'quvchilarning mutaxassislik fanlarini chuqur
o zlashtirishiga to'sqinlik qilmoqda. Doira ijrochiligidan saboq oluvchi o'quvchilar
ijro etayotgan asarlar tahsil olayotgan ta“lim bosqichi talablari asosida bo’lishi lozim.
Bu o'rinda ham kamchiliklar mavjud.

Har bir cholg'uda bo'lgani kabi doirada ham ijrochilik mahoratini oshirish
oddiylikdan murakkablik sari bosqichma-bosqich rivojlanib borishi lozim. Lekin

2 Qobilgoriyev Q. “Doira cholg‘usining o‘zbek milliy musiqa madaniyatidagi o‘rni” Magistrlik dissertatsiyasi. — Toshkent:

2020-y. 98 b.
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hozirgi kunda BMSMlarda o’ qiyotgan o'quvchilarning ta“limning keyingi bosqichida
o'rganishi lozim bo’'lgan asarlarni ijro qilishlarini kuzatishimiz mumkin. Natijada
ayrim o quvchilarning asarni to'lagonli maromiga yetkazolmay ijro qilolmasliklarini,
ijro mahorati yetmasligini guvohi bo'lamiz. Balki ijro qilinayotgan bunday asarlar
o quvchining iqtidoriga qarab tanlanayotgandir. Lekin shunday bo'lsa-da har bir
bosqichda tizimli dastur asosida asarlar bosqichma-bosqich o'rganib borilsa
maqsadga muvofiq bo'lardi. Bu holat ixtisoslashtirilgan san“at maktablarida ham shu
ko'rinishda davom etmoqda. Oliy ta‘limda o'rganishi kerak bo'ladigan asarlarni
o quvchi maktab davrida o'zlashtirmoqda. Natijada oliy ta“limdagi to'rt yillik tahsil
davomida quyi bosqichda o'rgangan asarlarini ijro qilib, bitirib ketish holatlari
kuzatilmoqda. Buning sababi musiqiy ta“lim sohasida uzviyligi yetarli darajada
ta“minlanmagani desak to'g'ri bo'ladi. Bu borada musiqiy ta“limning barcha
bosqichlari bilan o'zaro aloqalarni yo'lga qo’yish, ular o'rtasida tizimli o’qitish
jarayonini tashkillashtirish lozim. Buning uchun har bir bosqichda faoliyat olib
boradigan malakali mutaxassislarning o'zaro hamkorlik ishlarini yo'lga qo’yish
lozim. [jro dasturlarini tizimli ravishda shakllantirish magsadga muvofiq.

“Fikrimizcha, oliy ta*limda doira ijrochiligidan saboq olayotgan talabalarga
jrochilikdagi amaliy ko'nikmalar bilan birgalikda ularning mutaxassisilik cholg usi
bilan bog'liq nazariy bilimlarni chuqur o'zlashtirishlariga alohida e‘tibor garatish
lozim. Kelajakda o'z sohasi bo'yicha o'qishni davom ettirib, ilmiy va ilmiy
pedagogik faoliyat bilan shug'ullanish istagida bo'lgan yuqori kurs talabalari uchun
ta“limning keyingi bosqichi va undagi ta"lim jarayonlari haqida tushunchalar berib
borish foydadan holi bo'lmaydi”.’

Doira cholg usi bilan bog’liq ilgari o rganilmagan jihatlarni tadqiq qilish, doira
jjrochiligi bilan bog'liq zamonaviy o'quv dasturlari, yangi darsliklar, o'quv
go'llanmalar yaratish muhim ahamiyat kasb etadi.
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70 b.
5. Qobilqoriyev Q. “Doira cholg,usining o,zbek milliy musiqa madaniyatidagi
o,yni” Magistrlik dissertatsiyasi. — Toshkent: 2020-y. 116 b.
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ABJIYBAXHWUJ]I MYBOPAKOB — UCITIOJIHUTEJIb HA PYBABE-IIPUME
(k 70 — 1eTHIO CO THSI POKICHUA)

TarbpsaHa CeabIx
no1eHT Kadeapsl «My3bIKaTbHO-TEOPETHUCSCKUX) AUCITUTLIHH
['ocynapCTBEHHOTO MHCTUTYTA UCKYCCTB U KYJbTYphl Y30€KUCTaHa

AHHOTAIIUA

JlaHHast cTaThsl MOCBSIIEHA HCIOIHUTEIBCKON JESATENbHOCTH 3acCiayEHHOTO
aptucta PecnyOmuku VY30exuctan AOmyBaxuma MyoOopakoBa. TamaHTIUBBINA
MY3bIKaHT MEpPEAAcT CBOM 3HAHUS, YMEHHsI, ONIBIT, MOCPEICTBOM MEAaroru4ecKoiu
NEeSATEeNbHOCTH, YYEHHUKAM, MOJIOJIOMY IMOKOJIEHHIO. YJIEJIeHO BHUMAaHHE METOIUKE
Urpbl Ha pybOade.

KiuroueBbie ciaoBa. My3blka, HCKYCCTBO, TBOPYECTBO, MY3BIKAHT-
VCIIOJIHUTEIIb, AUPUIKEDP, OPKECTP, MEAror, KOHLEPT.

HcnomHuTenbckoe My3bIKaJIbHOE UCKYCCTBO UIPAET BAXKHYIO POJIb B Pa3BUTHH
MY3bIKaIbHON KyJbTYypbl. OHO pacHIMpsSiET MY3bIKAIBHBIA KPYro3op, TBOPYECKOE
OTHOILLIEHWE Caymareyss K My3blke. OCHOBOM  MY3BIKAJIBHOTO HCIIOJIHUTEIBCTBA
aBisieTcss (OPMUPOBAHME U Pa3BUTHUE MY3BIKAIBHOTO MblnuleHUs. OpHON U3
NPUOPUTETHBIX 33/1a4 B OOHOBJIIEHHOM Y30EKHCTaHE SIBISETCS MHTEIICKTYaJbHOE,
FapMOHUYHOE PA3BUTHE MOJIOAOTO TOKOJEHUA. «JleMCTBUTENBHO, BOCIIMTAaHUE
MOJIOJIEKU B JyX€ HAIMOHAJIBHBIX M OOIEYEIIOBEUECKUX LEHHOCTEH OCTaeTcs AJis
Hac BOMNPOCOM, HHKOT/Ia HE TEPSIOMIMM CBOK aKTyaJbHOCTh M 3HAYUMOCTHY|l.
C.106].

My3bIKalbHOE UCIOIHUTEIBCTBO COMPUKACAETCS C BOIPOCAMH AYXOBHOCTU U
IIPOCBETUTEIIBCTBA, YPE3BBIYANHO BA)KEH TBOPYECKUM OIBIT M3BECTHBIX MHPOBBIX
ucnosHuTeneld. MIMeHHO 00 3TOM BecbMa YETKO M KOHKPETHO BBICKA3aJICs TJlaBa
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Hamero rocynapcrsa lII.Mup3ueeB B cBOeM BbICTyIUIeHHH: «Eciam Mbl cMoxkeMm
OOBEMHUTH 3HAHUS, KU3HEHHBIA OIBIT, JAIBHOBUIHOCTh CTAPIIETO MOKOJEHUS C
DHTY3MAa3MOM, CMEJOCThIO M ULEIECYCTPEMJIICHHOCTHIO HaIllEd MOJIOAEKHU, TO
00s13aTeJIbHO JOCTUTHEM MOCTABJICHHBIX TIepes] codou neneit.» [2. C.2].

My3blkalbHOE HCHOJIHUTEIBCTBO Y30€KUCTaHAa MPEACTABIACT IMIUPOKYIO
cdepy nearenbHOCTH. TakuM IpeCTaBIsIeTCA UCTIOTHEHHE Ha Y30€KCKUX HapOIHbBIX
MHCTPYMEHTaX. Y3Ke B JaJeKHe BpPEMEHa OJIHOCElIbYaHe COOHMpaInch BMECTE U
UTPAJIA HA HAPOAHBIX MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTAX Ha MPa3JIHUKAaxX, HA MUIOMASX, B
yalixaHe. PeTpOoCIeKTUBHBINA B3I MO3BOJSET YBUAECTh BAKHOCTHh KOJUIEKTUBHOTO
UCIIOJTHUTENBCTBA. TBOPYECTBO HAIIMX COBPEMEHHUKOB BEChbMa HWHTEPECHO H
aKTyaJlbHO HE TOJIBKO JII MY3BIKAHTOB MPO(ECCHOHATIOB, HO M Ui CTYJCHYECKOU
MOJIOJIEKH.

OAHUM U3 TakuX SIPKUX MPEICTaBUTENIEH MY3bIKAIBHOIO MCKYCCTBA SIBJIAETCS
TaJaHTJIMBBIA MY3bIKAHT-UCIIOJHUTENIb Ha Y30€KCKMX HapOJHBIX WHCTPYMEHTAX,
BHECUIMI BKJIaJ B Pa3BUTHE OPKECTPOBOTO UCIOIHUTEIBCTBA, AaKTUBHO pabOTaroIMi
— 3aciyxeHHbli aptuct Pecnybnuku Y30ekuctan AOmyBaxuj ToxupoBud
My6opakoB. Bcio cBOI0 TBOpUECKYIO €ATEILHOCTh OH MOCBATUI UIPE Ha JHOOMMOM
MHCTpPYMEHTE — pyOabe npume, paboTe ¢ OPKECTPOM, MEIaroruke.

Poauics A6ayBaxun MyOopakoB B MHOTOIETHOM cembe 2 aBrycra 1951 roga
B Tamkente. Oten — Toxup CanpikoBud pabotan Oyxrairepom. Mama — Mapxamar
KapumoBHa ~ Obula  yuMTeNnbHHLIEW B MIQIIIMX  Kjlaccax  CpeaHeu
oOmeoOpazoBarenbHOl 1ikojie. M3 1miectd AeTel 3Tol JApy»KHOM CeMbH, TOJIBKO
AOnyBaxu yBIEKCS MY3BIKOW W CTal NpOo(EecCHOHATBHBIM MCIIOJHUTEIEM Ha
py06abe. Bynyun moapoCTKOM, YyBCTBUTENIbHBIN AOIyBaxua OJHAXKIBI YCIBIIIAT
3By4aHHE OpKecTpa Y30€KCKHX HapOAHBIX HHCTpyMEeHTOB. OH ObUT OyapoBaH
O0raTCTBOM M pazHOOOpa3reM TEMOPOBOIO 3BYYaHHMs, X YAUBUTEIbLHBIM BHEIIHUM
BUJIOM, cTpoeHueM. CeMbsd MpokuBasia B pailoHe bemarasa, m AOnmyBaxupg c
00JBIION pagoCThiO (B BO3pacTe TPUHAALATH JIET) C IPYTOM JIETCTBA, MEIIKOM XOAMII
B MY3bIKaJIbHBIA KPY>KOK BO J[Bopiie TEeKCTUIIBIINKOB.

Tak, ¢ 1964 o 1967 ron AOmyBaxum urpaid B JETCKOM COCTaBE OpKecTpa
y30€KCKUX HApPOJHBIX WHCTPYMEHTOB TOJI PYKOBOJCTBOM THDKakucTa AOmyBakuia
Baxabosuua MOparumoBa. M3ydumB My3bIKaJIbHYIO TpamMoTy, TPHOOPETS HaBBIKU
Urpbl Ha pyoOabe-npume, AOayBaxua moctynuia B TallKeHTCKOE roCyJapCTBEHHOE
MY3BIKAJIbHOE YYUIUIIE UMEHHU XaM3bl. TUXHM, CKPOMHBIN, HO CUJIBHBIN U TPYKEHUK
M0 CKJIaJy Xapakrepa, HUKorjaa He Obul «0enopyukoit». HecMoTpst Ha TO, UTO OH, Kak
MY3bIKaHT JOJDKEH Oepeub MNajblbl PYK, AOQyBaxuJl BMECTE€ C Y4YaIIUMHCS U
nemaroramMM, oceHblo 1966 roma ToMorana  JIMKBUIWPOBATH  IOCEICTBUSA
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3emieTpsiceHus 26 ampens. B 3TOM pacKpbIBalOTCS 4E€PThl MATPUOTUYECKOTO CKIIaaa
Xapakrepa.

['ogpt  y4eObl cTanu  TBOpYECKOM JabopaTopued, T€  IMOCTENEHHO
IpUOOpeTaNuCh TEOPETUYECKHME 3HAHUA, W  pacHIMpsiach HCIOJIHUTEIbCKas
aesTenbHoCTh. ClenyeT OTMETUTh, YTO B yuwiuile yumics A.MyOopakoB y
MeAaroroB, 0 KOTOPBIX BCIIOMUHAET C INIyOOKUM yBa)KeHUEM U OjaromapHocThbio. 1o
CHEIHAILHOCTUA pyOal-mprMa OH 3aHUMAJICS Y 3aCIyKEHHOTO pabOTHHUKA KYJIbTYpPHI
Pecniyonuku Y36ekucran, Unena Coro3za Teatpanbubix [esiteneit Y30ekucrana u
Poccum  Toma AmnekcanapoBuua XomskoBa. [lo aHcamMOm0 M pOJCTBEHHBIM
UHCTPYMEHTaM, YyudWiicd B Kiacce ['eHpudTTel AHTOHOBHBI XOMSKOBOW, IO
muprkupoBanuto 'y TynkyHa WkpamyrauHoBa. OtpamHo, 4to AOmyBaxuja crai
UCIIOJHATh COJUPYIONIUME TapTUU B YYEOHOM  OPKECTPE PYCCKUX HAPOJHBIX
MHCTpYMEHTOB «/lpy»xx0a» moxa pykoBojctBoM T.A.XowmskoBa. Kpenkas, TBopueckas
npyxk0a «YcTo3-morupa» npoaoibKkaiach MHOrue roasl. HeogHokpaTHO AOayBaxuy
OBIBAJI B TOCTSIX, KaK B CTYJIEHYECKUE TOJIbI, TAaK U B 3PEJIOM BO3pacTe.

AHanu3upys rojiel yueosl A.MyOopakoBa, CTAaHOBUTCS SICHO, YTO U3y4aeMbIe U
HCIIOJIHSIEMbIE MY3bIKAJbHBIE IPOU3BEACHUS, MOMOJHSIA pENnepTyap IO CTEINECHH
CIOKHOCTH, 3allOMHWIMCh B TaMSITH Ha BCIO Xu3Hb. OJT0 «Heamonuranckas
necenka» Il.YaitkoBckoro u3 «Jlerckoro amsOboma», Konueptr Puaunra (Tperbs
yacTh) g ckpunkd ¢ opkectp, Kouuepr J[l.KaGanesckoro, «KoHnepTHbie
Bapuaruu» H.bynamkuna. BroxHoBeHHass urpa Ha pyOale-npuma JIOMOIHSIACH
WCIIOJJHEHUEM  CJIOXKHBIX TEXHHYECKMX TacCakell B CTWIE U  XapakTepe
IIPOU3BECHUS.

['onbr yueonr B TamkeHTCKOM rocymapcTBeHHOM KoHcepBatopuu (1970-1975)
OKOHUYaTenbHO chopmupoBasin AOmyBaxuga MyOopakoBa Kak JIMYHOCTh U
My3bIKaHTa-ipopeccuonana. OH yuwmiicd y 3aciayXEHHOTO JesTelli HCKYCCTB
I'ocynapctBennori npemun CCCP, mpodeccopa Amora MBanoBuua IlerpocsHnia,
Hapognoro aptucra Pecnyonuku ¥Y306ekucran @opyka CaasikoBa.

TBopueckas aesTenbHOCTh AOayBaxuia MybopakoBa MHOTorpanHa. TpuaaTh
LIECTH JIET OH UTpajl B OPKECTPE, MHOTUE TOJIbl UCTIONHSII COJIUPYIOIIUE MapTuu. Tak,
B 1976 roxy ObUT mpuriamieH B Y30€KCKYI0 rOCYJapCTBEHHYIO (PUIAPMOHUIO UMEHH
M.Kapu-SkyboBa, B OpKecTp Y30€KCKMX HApOJHBIX MHCTPYMEHTOB HWMEHU
T.CagpikoBa mop ynpasinenueMm Haponnoro aprtucra PecnyOnuku Y30ekucran
®.CanpikoBa. byayun MoJoapiM  crienHaucToM  AOayBaxuja cTal «ApTUCT
opkecTpa» Bbicuiell kBaiudukauuu. [lanee ObUIM peopraHu3anuu  KOJJIEKTHUBA,
dbunapmonuu B Jlupekuuio AKaIeMUYECKUX HAPOJIHBIX M XYJI0KECTBEHHBIX
koJutekTuBOB nMenu M.Kapu-Sky6oBa.
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Bce roast pabotel B opkectpe A.MyOopakoBa MpUBIEKAIO MCIIOIHUTEIBCKOE
TBOpYecTBO. OHUM W3 TJIaBHBIX IMPUHILMIOB M 3aJl0Ta ycrnexa KOJUIEKTHBA — €ro
CIA)KEHHOCTh, B3aMMOIIOHMMAaHUE OPKECTPAHTOB, MNPO(ECCUOHATU3M  KaXkI0ro
My3bIKaHTa, TPYIOJIO0ME, TAKTHYHOCTb. OJTO €II¢ HA3bIBAIOT «UYBCTBO JIOKTS»,
«MUKpOKIUMAT». JIOIKHO OBITh y OpPKECTPaHTOB C(HOPMHPOBAHO OCO3HAHUE
KOHLIEPTHOTO  BBICTYIUIEHUS, YYBCTBO OTBETCTBEHHOCTH IPU  HMCIHOJHEHHUH
npousBeneHus. 1160 KOIJIEKTUB — 3TO OJHO €AUHOE 1I€TI0€, OJTUH OPTaHU3M.

HcnonHuTenbcKuii  IMUPOKUM KOHIIEPTHBIM perepTryap — OCHOBa cdephl
NEATEIIbHOCTH KaXKI0T0 KOJUIEKTUBA. biarogaps 3auHTEpECOBAHHOCTH PYKOBOIUTEIIS
u aupwxkepa D.CanplkoBa, OPKECTp MCIOJHSI MPOU3BEICHUS pa3HBIX KaHPOB,
ctuneit. IlpomsBeneHust HaAmMX KOMMO3UTOPOB Y30ekucrana: M.bypxaHoBa,
M.Ampadu, C.FOnakosa, [1.XanukoBa, ®.AnmuMoBa U Ipyrux, 3By4ar B UCIIOJIHEHUU
OpKecTpa y30€KCKMX HapoJHbIX HHCTpyMeHTOB wumeHH T.CaablkoBa —sIpKo,
AMOIIMOHAJIBHO, Ojarojapsi TeMOpPOBOI KpacoTe U KOJIOPUTY, NepenaBas MaIUTPy
BOCTOYHBIX KPACOK.

TemnepupoBaHHBI ~ CTPOM  MO3BOJSIET  HCIOIHATH  KJIACCHYECKUE,
cuM(poHUYECKHUE TPOU3BEIICHUSA, a Tak)Ke HAWTH OOIIHOCTHh 3BYyYaHWsI C JIPYTUMU
HAapOJAHBIMM MHCTpyMEHTaMH. ['acTposibHbIE TMOE3AKH KOJUJIEKTUBA PaCIIUPSIIN
penepryap OpKecTpa TMPOU3BEICHUSIMH PYCCKHX, apPMSHCKHX, TPY3HHCKUX,
VKPaMHCKHX KOMIIO3UTOPOB. B 3TOM CKpbITa JIONOJHUTEIbHAS CJIOXHOCTb
WCIIOJIHEHHS], TIepeadya HAlIMOHAJIBHOTO KOJIOPUTA.

VIMeHHO BBICOKOMY MpPO(ECCHOHAIN3MY U MACTEPCTBY COJINCTAa OpKECTpa
y30€KCKUX HapOJHbIX HHCTpYMeHTOB uMeHu T.CanpikoBa AGmyBaxuga MybOopakoBa
U JIpYrMX MY3bIKAHTOB, ObUIO BO3MOXHO MPABUJIBLHOE HCIIOJIHEHUE NPOU3BEACHUN
Pa3UYHBIX CTUJIEH W JMOX. AKaJeMUYecKas MaHepa WCIOJHEHUs, (QuiIurpaHHas
TEXHUKA, KpacoTa M oO0asHHE 3ByKa, KaK OTpPaXEHUE JIMYHBIX KA4YeCTB AYLIU
WCIIOJIHUTEJISA, CUJIa U MOUIb, SMOLIMOHAIbHAS! YPABHOBEIIEHHOCTh —

[IpekpacHble KauecTBa MY3bIKaHTA-UCIIOJHUTENA Ha pyOade-npume, MOMOTrIU
PACKpBITh TalaHT Aupmkepa. Yxe B 1975rony A.MyOopakoB — TJIaBHBIM AUPUIKED
My3sbikansHOTO JApamatuydeckoro tearpa Coipaapbunckoi oomactu. 2006-2007 rossrl
auprxep ['ocymapcTBeHHOro AKaAeMHUYECKOro OpKecTpa Y30€KCKHUX HapOIHBIX
MHCTpYMEHTOB NMeHH T.CanpIkoBa.

OTpanHO, YTO YHUKaJIbHBIA My3bIKAaHT AOxyBaxusg MyOopakoB AenuTCs
CBOMMH 3HAHUSIMH, MacTEpPCTBOM C MOJOJbIM NokosnenueMm. B 1971rogy — nemaror
I'ocymapcTBeHHOr0O megarornyeckoro MHCTuTyTa umenn Hwuszamwu, ¢ 1974-1976 ron
OH PYKOBOAWJI KPYXXKOM HApOJHBIX MHCTPYMEHTOB B PecmyOnukanckom JlBopie
MoJoaexu. 2012-2014 roawl on neaaror Axkaaemuueckoro jguties pu ['KY3. C 2016
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rojla akTUBHO paboTtaeT B ['OCyapCTBEHHOM KOJUIEIKE MCKYCCTBa U KYJIBTYpHI,
CIIOCOOCTBYS Pa3BUTUIO MY3BIKAIBHOTO UCKYCCTBA ¥Y30€KHUCTaHa.
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HNCJIAM O MY3BIKE

Ymapos Llep3oa
["'ocynapcTBEHHBIN HHCTUTYT UCKYCCTB M KYJIBTYpbl ¥Y30€KUCTaHa
Hotcent kadeapsr Hapoarnoe TBopuecTBo: (MHCTpyMEHTATBHOE UCIIOTHCHHE )

AHHOTAIIUA

Cpenu MycylbMaH MbI CIBIIIMM, YTO «MYy3blKa — 3TO Xapam, MO3TOMY €€
IIPOCIIYIIIMBAHUE HE COOTBETCTBYET 3aKOHaM Iapuata». M mo MmoBoay ATHUX HJEH
CETrOJIHSI PEJIMTHUO3HBIM JIMEpaM 3aJal0T MHOTO BOMPOCOB. MTak, KakOBbl OTBETHI HA
3ToT Bompoc B KMcmame? Hanmeemcs, 4To B 3TOW CTaThe€ BBl HAMJETE OTBETHI Ha
1o00HbBIE BOMPOCHKI U C/IeNIaeTe Jis ce0s HEOOXOIUMBbIEC BHIBOIBI.

KuarwueBsble ciaoBa: Vcmam, mapuar, xaauc, caxux, 3aud, My3blka, MEHUE,
caxaObl, yJIeMbl, a3xao.

ABSTRACT

Among Muslims, we hear that "music is haram, so listening to it is not in
accordance with Sharia law." And about these ideas today, religious leaders are asked
a lot of questions. So what are the answers to this question in Islam? We hope that in
this article you will find answers to such questions and draw the necessary
conclusions for yourself.

Keyword: Islam, sharia, hadith, sahih, zaif, music, singing, sahabs, ulema,
azkhab.

Bb.P.P. B oqHOM 13 XaauCOB g IPOYEI NHTEPECHBIE MBICIIH O MY3bIKE U ITICHHH.
CerogHs TexX, KTO cudTaeT ceOs meBIIOM, MHOXecTBO. Kakoe e B mHciIaMe
oTHomeHue Kk mneHuto? He gomyctumoe (T.e. 3ampeTHOE), KakK YTBEPKIAIOT
HEKOTOpbIe HAOOXHbBIE, ITO 3aHATHE, WIM HEXKeNaTeIbHOe, KaK JI0Ka3bIBAlOT JPyrue
Bepymouue?

s TOro, 4ToOBl MOHATH Pa3HUIy MEXKIY 3TUMHU TMOHSATHSAMH, HEOOXOAMMO
pa3o0paThCsi B OCHOBaX MCJIAMCKOIO IpaBa.

Bce neiicTBus MycyiabMaH pa3fessitOTCS Ha IMSITh KaTeropuil (B Iapuare ero
Ha3bIBAIOT «XYKM»). DTO:

- BQJPKUO — JIEUCTBHUSI, BHITOJIHEHHE KOTOPBIX CUUTAETCS 0053aTENbHBIM;

- CYHHaT — HeoOs3aTeJbHble JEUCTBUS, BBINOJHEHUE KOTOPBIX CUHMTAETCS
KEJIATEeJIbHBIMU;
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- My0ax — 103BOJIEHHbIE JIEUCTBUSI, COBEPIICHUE KOTOPHIX HE MPEAIUCHIBAECTCS,
HO U HE 3ampeiaercs;

- MakpyX — JEUCTBUS, KOTOpbIE MPU3HAIOTCS HEXKENATeIbHBIM (TaH3UX) WUIU
3alPETHBIM (TaXpUMH);

- XapaM — CTpOro 3alpelIeHHbIE BUABI JCHCTBUM.

«Xapam» Kak CTpOro 3ampeniaronee MoHaTHe BO BCEX KacaTelbHbIX BOIPOCAX
MOHATEH U OJJHO3HAYEH, YETO O «MAKPYXE» CKa3aTh HEBO3MOKHO.

—Makpyx” - 93TO Takoe TMOHATHE, TJie ONpEeICICHHbIE HeXenaTelbHbIe
JEUCTBUSA, KOTOPbIE KTO-TO COBEPUIWJI, CTPOTO HE BO30OPAHSIIOTCS, HO BCE K€ OHHU
CUMTAIOTCS  MOpouHbIMU. Hampumep, Tmpu  cOBepUIEHMHM  HENPOU3BOJIBHBIX
HEXKeNlaTeNbHbIX JIEUCTBUM BO BpEMsl Hamasza WM OMOBEHHUS NEpei] MOJUTBAMHU.
Hama3 win oMOBEHHE B 3TOM CIIy4yae BCE K€ CUMTAECTCS OCYIIECTBICHHBIMH, HO C
W3bsIHAMH U HEIOCTAaTKaMU, B PE3YyJbTaTe€ YEerojl MYyCyJIbMaHUH HE TMOJy4aeT B
JTOJHKHOM MEpe JKelraeMoro Bo3nasHusl. [S.1.]

JlaHHBIM BOMpOC SBJISETCS OJHUM M3 3J000JHEBHBIX, OH CTall NMPUYUHON
MHOTHUX MOJIEMHK U TOPSYUX, IMOPOMl OKECTOYEHHBIX cropoB. KTo-To cumTaer, 4to
Jake 3BYKH MEJIOJUU SIBIIAIOTCS -%apaMm’, JPYTHe YTBEPXKIAIOT, YTO MY3BIKY
HEOOOCHOBAHHO OYEPHSIOT, TMOCKOJBbKY MYy3blKa YK€ TIJIyOOKO Bolla B
YeJIOBEUECKYI0 KU3Hb M 3TUM JlOKa3aja CBOKO HeoOxoaumocTb. Ho He Kablid
CrocoOC€H JaBaTh OTBET, ONHUPAsChb HAa TMPOYUTAHHBIE W U3YUYCHHbIC KHUIH,
aHAIU3UPYS TOJIKOBAHUE PA3HBIX TEOJOTMYECKUX UCCIEA0OBAHMM.

Te, KTO CIOPUT HA ATy TEMY, YTBEPKIAIOT, YTO KTO-TO TOBOPUI O MY3BIKE KaK
O TIOJIOKHUTEIIbHOM SIBJICHHH, a KTO-TO — Haobopot. W Te, u npyrue He Bcerga B
COCTOSIHUM apryMEHTUPOBATh CBOU JIOBO/IBI.

W y Hammx npeaKoB B TEYEHUU BEKOB OBLIIM pa3HbIC B3MJISIBI HA MYy3bIKY. Ho B
OJIHOM acleKTe MX TO4YKa 3pEeHMs] BCE K€ coBHaaana: -HemnpucrtoilHas My3bIKa,
KOTOpasi COCTOMT U3 >KE€CTOB, CJIOB M BBIPAKEHHM, MPOTHBOpEUALTUX MPUHIUIIAM
Mopaiu Iapuarta, 0e3yclIOBHO, siBisieTcsl xapamom™. Ho B OTHOIIEHWU MY3bIKH U
MEeCEH, BOCIEBAIONIUX YEJIIOBEUECKHUE IIEHHOCTH, JIIOOOBh K POJMHE, PA3bICHIIONINX
CMBICJI HCIIAMCKOTO YY€HUS, B3TJIA/Ibl HAIMX YYEHBIX yJIEeMOB po3HsTCsA. Hekotopsie
U3 HUX OTMEYAIOT, YTO MY3bIKa SBJISETCS aOCOJIOTHBIM XapamMOM U MYCYJIbMaHUHY
HEJIb3y CIylmaTh My3biKy. OHM TPHUBOAST B Ka4e€CTBE apryMeHTa 6-0il asiT U3 Cyphbl
—Hyxman” camenHoro Kopana: “Cpeou ntodeti ecmv u maxue, komopwie coouparom
oocydcue poccKkasHu, Yymoodvl N0 C80eMy Hegexcecmsy cospamums [arooei] ¢ nymu
Annaxa, evicmeusas smom nymo. l[10000HbIM 100AM Y20MOBAHO VHUSUMENLHOE
naxazanue'». [6. 595.] YiieMbl yIBEP:KIAIOT, 4TO B 3TOM asiTe pedb HAET O MEeCHE U B
KauecTBe apryMeHTa MPHUBOJAT BbICKa3piBaHWE Xaszparta MOH AGbaca (ero moiHOe

' B crathe HCIIOTB30BaH nepesoa Kopana Maromen-Hypu Ocmanosa. Kaszans, 2012 r.

Tashkent, Uzbekistan 59



Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

uMsa — A0y JIxabap Kycam ubu A66ac mbH AOmynmyTrTanud uOH Xwuiiam aji-
Kypaitmmit (na Oyner noBosieH uMm Aiax), SIBISIOIIETOCS JIBOIOPOIHBIM OpaToM
Pacynymnaxa — nmpopoka Myxammena. OH poauiica npuMmepHo B 624 roxy. [2. 1.]
Nmam byxapuit nuier: “A6y baxp (0a 6yoem 0ogonen um Annax) ysuoen, kak 0ee
0e8yuIKYU uepanyu Ha O0otipe U neau necHio, U OH 3anpemu um nems, ckazas: “Pazee
MOJCHO ucpams My3blKy O0bsasona y Pacynyiiaxa (mup emy u 6aacocnogenue
Annaxa)?” Pacynynnax (mup emy u 6aazocnogenue Annaxa) He cmai 803paxcams e2o
cnosam.”) [5.1.]

Hpyrue yneMbl TOBOPST: “30ecv Hem cmbicla, 0O03Hayarowe2o necHio. Bce
2HYCHble ClI06d, Npusbléalouue oeti OMCmMynums om UCIMUHHO20 NYMU, KOMopble
co0epaHcamcs 6 necHe, peyu, Knuee uil nojiemuke, 6ce KaKk 00Ul AGNAIOMCL XAPAMOM.
Hukmo ne mooicem smoeo ompuyams. Eciu onu npusoosm 6 kauecmee apeymenma
moakosanue Hon Abbaca (0a 6yoem 0osonen um Annax), mo Hys’CHO ydecmvb, YMo
mulcayu nociedosameieli — caxxabvl He Oeldnu maxkoeo MoJKO8AHUs, U caxxaobwl,
denaguiue opyeue moakosanusi, ooavuie, yem Hon Abbac (0a O6yoem 0o8oeH um
Annax)”.

Te, KTO cuMTaer, YTO My3blKa M IECHS — XapaM, NPUBOJAT B KadeCTBE
apryMeHTa elie OJHO MPaBHUIJIO, KOTOPOE CYIIECTBOBAJIO JI0 BOZHUKHOBEHUS XaJHca,
OHO JIONUIO JI0 HAC B OYCHb M3MEHEHHOM BHJIE: HEKOTOPBIC BBIPAKEHUS OIYIICHBI,
CMBICJI HEKOTOPBIX (hpa3 HETOUeH. B HEM B JaHHYIO KaTETOPHIO BKIFOYCHBI YETHIPE
BHJIa ICUCTBHUI, KOTOPBIE OTHOCSTCS K MYXYHHAM: MPEIaBaThCs MbSHCTBY, HOCHUTH
30JI0ThI€ YKpPAIIeHUsI, HOCUTh IIEJNK, NeTh NeCHU. Bo MHOTMX Xaaucax pasperiaercs
3aHUMAThCS MY3BIKOW M TIEHHEM, HO HEKOTOpBIE YTBEP)KIAIOT, UYTO COBEPIICHHE
BBIIIICYKA3aHHBIX JEHCTBUN TPHUBOAIT K mMa®bEull0 WX CMbIcTa (TabBWI — 3TO
cBelieHne OyKBaJbHOTO cMbIcia cBsmieHHoro Kopana k wmetadopuueckomy), u
MPUBOAAT JIOBOJABI M3 CaMbIX HAJACKHBIX HCTOYHMKOB. Otuactn B Xajwce,
pacckasanHoM Caba HOH Mybo3om® (ga GymeT JOBONECH MM AJIax) €CTh TAKOE
npenanue: ‘B oOewv moeil oicenumvbvl Pacynyanax (mup emy u 6aazociogeHue
Annaxa) npuwien 8 Haw 0om u ceil Ha cmezanoe 00esno. J[eoe desyuiek neiu necHio,
gocxsansowyo docmouncmea moeco omya. OOHa U3 HUX COYUHUNA U Cheld MAaKylo
cmpoky: “Cpeou nac ecmv maxou I[Ipopox, xomopulii npopouum 3a6MpauiHull
Oendv ”. Pacynynnax (mup emy u 6nazocnosenue Annaxa) ckazan: “lIlepecmans, nyyue
cnoti npedvioywyro necrio”. [1. 102.]

Kak nokaspiBaeT 3TOT Xaauc, Ham nOpopok Myxammen (Mup emy U
OyiarocioBeHue AJliaxa) JMYHO TMOCEeIad CBaAbObl U CyIIald MEeCHW, MHOTJa, Kora

* Caba u6H Myo3 u6n Hyman uGn Mmpysikaiic n6H Amranb-anb-ABCHil — O1MH U3 caxabos, B 17-1eTHeM Bo3pacte B
YHCJIe NEPBBIX NMPUHSI uciam. [2. 1.]
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NEBLBI MEHSUIM CJOBa IMECHM, OH HACTaBIsJI MX HE MCKaXaTh IMEpBOHAYAIbHBIN
CMBICIL.

B o1HOM M3 M3BECTHBIX XaJUCOB CYIIECTBYET Apyroe mnpenanue: “‘OoHasicovl
xaspam A6y bakp Cuooux (0a 6yoem 0ogonien um Annax) 3auien 8 00M, 20e HCUid e2o
O0oub Auwa, u ysuoen, umo Haut npopox Myxammeo (mup emy u 6O1acociogenue
Annaxa) nexcum, omeepHy8uIUCH K CmMeHe, a e20 201084 0OMomana danmou. Auwa
cuoum, a neped Heio 080e Oegyuiek nowom nectuu. Yeuoen A6y baxp Cuooux (0a
6yoem 0osoneH um Annax) cocmosiHue coe20 3ams u ckasan ceoeti oouepu: “Kax, 6
oome Myxammeda (mup emy u 6arazociogenue Annaxa) ueparom menoouu ovsagoaa?!”
Tozcoa Haw npopox (mup emy u 61razociosenue Annaxa) NOOHsL 207108y U CKA3AL:
“Ou, A6y baxp! Ocmaswv ux, y xasxcoo2o niemeHu ecmo cgou Oenv HMuoa. Ceeooms
Haw Mio”. (Hin” — apaOckoe ClIOBO, B MEPEBOJIC OHO O3HA4YaeT —HOBTOPSITH . 110
npeaannio AJiax Ha ATOM Ipa3IHUKE BHOBh M BHOBH JapyeT CBOMM pabaM Japhl, U
MOATOMY Mpa3JHUK HOCUT Takoe Ha3BaHue. ApaOckas OykBa —&ifH’, ¢ KOTOPOTO
HAYMHAETCS ATO CJIOBO, UMEET CBOCOOPA3HBIM HAJCTPOUHBIN 3HAK, M3-32 KOTOPOTO
JTAHHOE CJIOBO Ha Y30€KCKOM SI3bIKE€ B HAITMCAHUU apaOCKoW rpaduKoi YUTAETCs Kak
—xaitut”.) [4. 1.]

Ecte npyroe mpenanue, coOrjiacHO KOTOPOMY OOHAJCObl 6 Medemu
MeMHOKod cUe U3 IPuonuu UCNOIHAIU 80eHHbI maney. Auwa (0a 6ydem 0080./1eH ero
Annax) nabnrooana 3a Humu, noonepes ceol n00OOPOOOK K Nleyy MyxHca — NPOPOKa
Myxammeoa (mup emy u baazocnosenue Annaxa). Pacynynnsax cnpocun ee: “Hy, kax?
Bce? Hacvimunace manyamu?” Koeoa 3akonuunucy manybvl, 6ce pazouLiuch.

EcTh ele HECKOJNBKO TMPETaHHil TAaKOro poja W, KOHEUYHO, MOXKHO TOJIOJITY
ocTaHaBIIMBaThCsA Ha Kaxaom u3 Hux. llleiix Myxammen FOcyd Myxammen Canpik B
CBOEHM KHHMIe —XaJauc U KU3Hb (—=Xaauc Ba Xaer , l13-yacte — —bpak, pa3Boja u
BbDKUIaHKe” (-HUKOX, TaloK Ba Ua”") IPUBOIUT MHOMKECTBO XaJUCOB Ha ATy TEMY.

B 3akiroueHMM HEOOXOAUMO 3aMETHTh, YTO HCJIaM HE TPOTHUB HUCITOJHCHHS
MeCeH Ha CBaJb0ax W Mpa3IHUKaX, B MIapuaTe MPUBETCTBYIOTCS MECHU, B KOTOPHIX
BO3BEJIMYUBAIOTCS YEJIIOBEUHOCTh, JIIOOOBB, I0OpOTa M 0J1arOpOACTBO, a TAKKE ITECHU
Ha PEJUTHO3HBIC TEMbI, TJI€ BOCIEBAIOTCS TYMAHUCTUYECKUE MU uciama. B atom
aCIeKTe MHOTHE YJIEMbI MPUIILIA K €AMHOMY MHEHHIO. HEeKOoTOpbIe yleMbl COBETYIOT
0JIaro4ecTUBBIM JIIOJISIM, KOTOpPbIE MPUHUMATh 3a T'pPeX Ja)Ke MEJOJUI0, HE OBITh
CTOJIb KaTETOPUYHBIMA M HAIIOMHHAIOT UM, YTO OCYXJaTh YeJIOBEKa 3a TO, YTO TOT
CIIyIIaeT MY3bIKY M 3asiBUTh €MY, YTO TOT TEM CaMbIM COBEpIIAET OOJIBIIION I'PeX U B
pe3ynbTaTe OTOMAET OT BEPHI, ABIISICTCS HEBEIKECTBOM.

Ho mockobKy, Kak Mbl TOBOPHJIM BBIIIIE, MHEHUS JaKe HAIIMX BBIAAOIINXCS
YJIEMOB PacXOsTCs, TO, CIIOPSI O 3HAUYEHWU MY3BIKHM U TICHUS, CIEAYeT BBICIYIIAThH
JIOBOJIbI 00EUX CTOPOH W BO3JEPKAThCS OT HEJOCTOWHBIX BBICKA3bIBAaHWU B apec
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ApYT-JIpyra, a TaKXkKe TeX, KTO BBIOpal ce0e MyTh CIYy)KEHHS NUCKYCCTBY. A Te, KTO HE
JIOOUT MY3BIKY W MPEAIOYNTACT JKU3Hb B BO3JACPIKAHUN OT 36MHBIX YJIOBOJIBCTBUH,
KOHEYHO, BIIpaBE JKUTh, HE CIyIIas MEJIOJWNA, M OCTaBaThCSI BEPHBIMH CBOUM
yOSXKIEHUSIM U TOHATUSAM. HO ® BUHUTH TEX, KTO CIEAyeT CTPOTUM
MPEAYNPSKACHASIM yJIEMOB, OCHOBAaHHBIX HAa apryMeHTaxX W3 IIapuaTa W XaJucoB,
HUKTO HE UMeeT npaBa. Bamnaxy abiam (Asax Bce 3HAET).
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CHOLG*‘U IJROCHILIGI TA’LIMIDA UZVIYLIK MASALALARI

Niyozov Qurbonali Nuraliyevich
O"Zzbekiston Davlat Konservatoriyasi 2-kurs magistranti

ANNOTATSIYA

Cholg"u ijrochiligi milliy meros, madaniy asos sifatida alohida o‘rganiluvchi
professional soha hisoblanadi. Buni yurtimizda cholg*u ijrochiligiga berilayotgan
e‘tibordan ham sezsak bo‘ladi. Mutaxassis ustozlar ko'magida o‘quvchi va
talabalarga cholg®u ijrochiligini chuqur o‘rgatish uzviyligi masalalari ta'lim tizimida
alohida belgilab berilgan.

Kalit so’zlar: meros, san‘at, ta“lim tizimi, cholg“u ijrochiligi, prima rubob,
pedagog, individual

ABSTRACT

Instrumental performance is a national treasure, a professional area studied
separately as a cultural basis. This can be seen from the attention paid to playing
musical instruments in our country. The education system specifically defines the
issues of in-depth training in instrumental performance of schoolchildren and
students with the help of teachers.

Key words: heritage, art, education system, instrumental performance, prima
rubab, teacher, individuality.

O,zbek xalgining boy musiga merosini o,yganish va uni kelajak avlodga
yetkazish, targ,ib qilish ishlari san“atimizning jonkuyar tashabbuskorlari va mohir
yjrochilari zimmasida bo,lmog,i zarur. Chunki bizning davrimizgacha yetib kelgan
ulkan musiqily merosimiz ustozdan — shogirdga bevosita o,tishda tabarruk zotlar
ko,prik vazifasini o,fash bilan birgalikda, o,zlarining ijodlari bilan ham namuna
bo,Jganlar. Bugun esa san“at dargohiga ilk bor gadam qo,ygan yosh yigit va qizlar
0°Z qiziqishlari bilan musiqa san“ati sirlarini astoydil o,yganyaptilar.

B.M. Teplovning fikricha, - “shunisi muhimki, badiiy tarbiyada biron bir san“at
turi bilan shug‘ullanish, san'atning boshqa turlaridagi badiiy qobiliyatlarning
shakllanishiga katta yordam berishi mumkin. O'quvchi va talabalarda badiiy bilimlar
qancha ko'p bo'lsa, ular har xil san'at asaridagi obrazlarni shuncha to'la va chuqur
tushunishlari va anglashlari mumkin”. San'at bilan bevosita amaliy shug'ullanishning
0'ziyoq juda katta tarbiyaviy ahamiyat kasb etadi. [jro etilayotgan obrazlarga va ular
orqali vogqeiylikdagi hodisalarga, hissiyot va kechinmalarga estetik munosabat,
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o'quvchilarni estetik tarbiyalashning bevosita va faol yo'lidir. Oliy o'quv yurtidagi
ta'lim va tarbiya, zamon talablariga javob beradigan va amaliy faoliyatni
boshlashdanoq, uning muvaffaqiyatini ta'minlaydigan sifatlarga ega bo'lgan
mutaxassislarni yetishtirishi lozim.

Hozirgi kunda oliy o'quv yurtlaridagi ta'lim jarayoni o'z vazifasi va jadalligiga
ko'ra ancha murakkablashdi. Shuning uchun uning yo'nalishi, mazmuni va uslubiyati
masalalarini ilmiy asosda hal qilmay turib, jamiyatning doimiy ortib borayotgan
talablariga mos mutaxassislar tayyorlash samaradorligini ta'minlash mumkin emas.
Mutaxassis tayyorlashning magqgsadi, vazifalari va  xususiyatlarini o'rganish
talablarni o'qitish hamda tarbiyalashning mazmuni, tamoyillari va usullarini to'g'ri
belgilashning eng muhim shartidir.

Qolaversa, prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning musiqa san“ati uchun bir gator
qarorlar gabul gilgani ham barchamizga ma“lum. 2017 yil 3 avgustda ijodkor ziyolilar
bilan bo‘lgan uchrashuvida bildirgan fikrlaridan biri — “Ayni vaqtda O‘Zbekiston
yoshlarini haqiqiy san“atni anglashga o‘rgatish ularni estetik olamining soglom asosda
shakllantirish” kabi muhim vazifalar turganini aytdilar.'

Yana bir muhim jihati, 2022-yil 2 fevraldagi “Madaniyat va san“at sohasini
yanada rivojlantirishga doir qo‘Shimcha chora — tadbirlar to"g‘risida™ gi garoriga
binoan turli joylarda garor yuzasidan yig‘ilishlar o“tkazilyapti. Mazkur garorning 1-
ilovasida maktab o“quvchilariga milliy musiqa cholg’ularidan kamida bittasida kuy
yyro etish mahorati o’rgatilishi belgilangan. 4-ilovasida keltirilishicha, O,zbek va
jahon adabiyotining sara namunalari asosida maxsus ovoz yozish studiyalarida taniqli
san“atkorlarga o,gitgan holda “Siz sevgan ijodkordan tuhfa” turkumida audiokitoblar
tayyorlash, madaniyat va san‘at sohasida ilmiy tadqiqotlar va ilmiy-uslubiy
manbalarni yaratishni davlat tomonidan qo,llab-quvvatlash ham ko‘zda tutilgan. Bu
esa butun san“at ahli, cholg u ijrochilari uchun alohida e‘tibordir.

"Shuni yaxshi tushunib olish kerakki - deb yozgan edi G.Neygauz, - musigani
va musiga savodini o'rganish umummadaniy ish bo'lib, bunda cholg™u eng yaxshi,
tengi yo'q vositadir. Menga qolsa, o'rta maktabda biron cholg“u orqali majburiy
musiqga ta'limini joriy qilar edim". Mashxur rus musiqachisi Genrix Gustavovich
Neygauzning taxminan bir asr oldin musiga olamini qayg urib bildirgan fikri bugungi
kunda o0°Z isboti va tasdig“ini topdi deya bemalol ayta olamiz.

[jrochilik - bu qanday sohada bo,lmasin, u xoh teatr yoki kino sohasida, xoh
sozandalik yoki xonandalik sohasida bo,Jmasin kundan-kun rivojlanib, takomillashib
boradigan jarayon ekanligi hammaga ayon. Xususan, cholg,u1 ijrochiligi sohasida juda
ko'p 1jobiy va ijodiy rivojlanishlar yuz berdi. Bu masalaga pedogogik

! sh. M.Mirziyoyev. ijodkor ziyolilar bilan ucharshuvidagi nutgi. 3-avgust, 2017 y.
> (Qonunchilik ma’lumotlari milliy bazasi, 03.02.2022-y., 07/22/112/0099-son) PQ-112 02.02.2022
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yondoshishning samarali uslublari azaldan kelayotgan ustoz-shogird an“analari bilan
bevosita bog“langan holda davom etib kelyapti. Bunda o“quvchini bosqichma bosqich
uzviy ta‘lim asosida o°qitilib, ta“lim asosi sifatida birinchi navbatda musiqa
maktablari, keyin kollej va oliy ta“lim muassasalarida tahsil olish imkoniyatiga ega
bo‘ldilar.

Konservatoriya ta"lim tizimida “Cholg,u ijrochiligi” fanini amaliy o,rgatish
uslubiyoti shu tarzda, an“analar asosida shakllangan. Ustozlar har bir talabaning
imkoniyatlarini o,rganib, musiga yo,nalishidagi boshlang,ich va o,yta maxsus ta*lim
muassasalarida to,plangan bilim va ko,nikmalar majmuasiga individual yondashib,
jjodiy ish uchun xalq kuylarini va kompozitorlarning sara asarlarini tanlab oladilar.
Ma“lum bir mahoratga ega bo,Jish, yaratuvchilikdan zavqglana olish, qolaversa, shu
intellektual mehnat mahsulidan boshqgalarni ham bahramand qilish ijodkor insonlar
uchun ezgu ishdir. Demak, o,quv fani bo,Jmish — cholg,u ijrochiligi asosida ham
jjodiy jarayon yotadi.

Hozirgi kunda mavjud musiqiy ta'lim tizimi: bolalar musiqa va san'at
maktablari, Respublika ixtisoslashtirilgan musiqa maktablar, musiqa kollejlari hamda
oliy ta'lim muassasalari ijrochi-sozandalari, mukammal bilim olishlari uchun asosiy
zamin hisoblanadi. Cholg'u 1ijrochiligi san'ati muntazam ravishda rivojlanib,
sayqallanib boradigan ijodiy jarayon bo‘lib, ushbu tizimning barcha bosqichlarida
yosh sozanda nazariy va amaliy bilimlarni yetarli darajada o‘zida shakllantira olishi
hamda bilim ko'nikmalarni to‘liq mustahkamlash imkoniyatlariga ega bo‘ladi.

Shuni aytish lozim-ki, talaba oliy ta'limgacha bo'lgan muassasalarda egallagan
ko'nikmalari uning kelajakda oladigan bilimlari uchun poydevor bo‘lib xizmat qilishi
kerak. Bunda musiqadagi elementar tushunchalarga ega bo‘lishi lozim. Dastlabki
darslarda o'quvchiga cholg'u hagida umumiy axborot berilgandan so‘ng, cholg'uda
jro holatini (postanovka), sozandaning fiziologiyasidan kelib chiqgan holda to‘g‘ri
shakllantirish yo'lga qo'yiladi. O'quvchining gavdasi, qo‘llari, barmogqlarining uzun-
kaltaligini(va h.k) inobatga olish o,qgituvchining zimmasida bo‘lib, unga o'z vaqtida
e'tibor berilmaslik kelajakda jiddiy nugsonlarga olib kelishiga sabab bo‘lishi mumkin.

O‘zbekiston davlat konservatoriyasida rubob prima sinfi bo‘yicha dars o'tish
jarayonidagi kuzatuvlar shuni ko‘rsatdiki, talaba o‘qishning ilk kunlaridan boshlab
o‘zining bilim va komikmalarini namoyish qilar ekan, uning ijro holatidagi ba'zi
kamchiliklar yaqqol ko‘zga tashlanadi.

Ijro etish paytida sozandaning chap qo'l barmogqlari erkin harakat qilishi uchun
avvalo chap qo‘l holatining to‘g‘ri bo‘lishini ta'minlash kerak. “Cholg™u ijrochiligi”
sinfida milliy musiqiy gadriyatlarimizni chuqur o'rganish, milliy xalq kuylarini
alohida yuksak badiiy did bilan ijro etish malakalarini takomillashtirishga alohida
e,fibor beriladi. Darslar jarayonida ta,Jimning tarbiya bilan mushtarakligiga erishish
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magsadida, talabalar yuksak axloqiylik, milliy ong, milliy tuyg'u, milliy iftixor,
Vatanni sevish va ardoglash hislarini tarbiyalab borish ham asosiy vazifalardan
hisoblanadi.

Oz mutaxassisligimdan kelib chiqib “cholg™u ijrochiligi” borasida shuni
aytishim mumkinki, prima rubobi cholg,usi nisbatan yangi yaratilgan cholgu
bo,Jishiga garamay, bugun o,zbek cholg,u ijrochiligida o,ziga xos va mos o,ringa ega
bo,Jlib ulgurdi. 1948-yilda Toshkent davlat konservatoriyasida orkestr fakulteti
tarkibida “Xalq cholg,ulari bo,Jlimi” ochilishi, hamda u yerda dastlabki uch talaba
Ahmad Odilov, Valentina Borisenko va Feoktist Vasilevlar chang, prima rubobi va
gashqgar rubob cholg,usi bo,yicha tahsil olganliklari kelgusida ushbu cholg,ular
bo,yicha professional mutaxasislar tayyorlanishiga zamin bo,Jdi. Keyinchalik
konservatoriya dotsenti lavozimida faoliyat olib borgan V.Ya.Borisenko (1919 —
1990) o,gishni bitirgach konservatoriyada prima rubobi cholg,usidan talabalarga dars
berib, uzoq yillar mobaynida o,nlab mohir sozandalarga ustozlik qildilar. Ular
orasida A.Malikov, G.Saleva, B.Yo,]ldoshev, M.Rahimov, B.Azimov, Sh.Janaydarov,
A.Dadamuhammedov kabi iqtidorli ijrochilar bor edi.

Bugungi kunda ham ustozlarning davomchilari sifatida Ozod Gochbakarov,
No‘monjon Sharipov, Abdurashid Yusupov kabi pedagog ustozlar bu sohaning
rivojiga juda ulkan hissalar qo“shib kelmoqdalar.

Musiqiy-estetik va musiqiy-pedagogik faoliyatga tayyorgarlikni shakllantirish,
musiqiy-estetik qarashlar, did va talablarni me“yorlashtirish vazifalari ham
pedogogning zimmasiga yuklanadi. Pedagogik jihatdan olib qaraydigan bolsak,
cholg u ijrochiligi shaxsga yo naltirilgan ta*lim sifatida namoyon bo‘ladi. Bu ta,]im
o'z mohiyatiga ko'ra ta,lim jarayonining to'laqonli rivojlantirishni ko'zda tutadi. Bu
esa taJimni loyihalashtirilayotganda, albatta, ma,Jum bir ta,Jim o“quvchining
shaxsini emas, avvalo, kelgusidagi mutaxassislik faoliyati bilan bog'liq o’'qish
magsadlaridan kelib chiqgan holda yondashilishni nazarda tutadi.
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HARBIY MUSIQA LITSEYI O‘QUVCHILARINI KASBIY-RUHIY
TAYYORGARLIGIDA TARBIYA JARAYONINI TASHKIL ETISH
MASALALARI

Azamjonovich Berdiyev Bobomurod
O‘zbekiston Respublikasi Milliy gvardiyasi
Harbiy musiqa akademik litseyi o‘qituvchisi, dirijyor

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada Respublikamizda harbiy litsey o‘quvchilarini kasbiy-ruhiy
tayyorgarligida tarbiya jarayonini tashkil etish to‘g‘risida fikr-mulohazalar bayon
etilgan. Shuningdek musiqa ta‘limi va tarbiyaning o‘zaro bog‘liq jihatlarining nazariy
asoslari yoritib berilgan.
Kalit so‘zlar: Harbiy musiqa litseyi, ta‘lim va tarbiya, musiqiy tafakkur,
tarbiya metodlari, amaliy jarayon.

ABSTRACT
This article provides feedback on the organization of the educational process
in the Republic of military lyceum students in vocational training. The theoretical
foundations of the interrelationships of music education and upbringing are also
covered.
Keywords: Military Musical Lyceum, training and education, musical
thinking, methods of education, practical process.

O‘zbekiston ~ Respublikasi Prezidentining 2020-yil 6-noyabrdagi
-O‘zbekistonning yangi taraqqiyot davrida ta‘lim-tarbiya va ilm-fan sohalarini
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PF-6108-son Farmoni imzolandi. Mazkur
qonun g oyaviy mafkuraviy jihatdan milliy tajribaning tahlili va ta‘lim tizimidagi
jahon miqyosidagi yutuqglar asosida tayyorlangan hamda yuksak umumiy va kasb-
hunar madaniyatiga, ijodiy va ijtimoiy faollikka, 1jtimoiy-siyosiy hayotda mustaqil
ravishda mo_ljalni to_g_ri ola bilish mahoratiga ega bo_lgan, istigbol vazifalarini ilgari
surish va hal etishga qodir kadrlarning yangi avlodini shakllantirishga
yo_naltirilganligi bilan juda gadrlidir.

O_zbekistonda olib borilayotgan islohotlardan asosiy maqgsad, yurtimizda
sog_lom va barkamol, bilimli, yuksak ma‘naviy-ahloqiy fazilatlarga ega bo_lgan
avlodni shakllantirishdan iborat. Aynan ana shu maqgsadga erishish uchun
mamlakatimiz yangi davrda yashaydigan, yangicha fikrlaydigan, yangi ishlab
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chiqarish, ijtimoiy sharoitlarda faoliyat ko_rsatadigan, dini, millati, irqidan gat‘i nazar
zamonaviy kasbiy mahoratga ega bo_lgan, respublikamizda inson huquglari va
erkinliklariga rioya etilishini, jamiyatning ma‘naviy yangilanishini, ijtimoiy
yo_naltirilgan bozor iqtisodiyotini shakllantirishni, jahon hamjamiyatiga qo_shilishni
ta‘minlaydigan demokratik huquqiy davlat va ochiq fuqarolik jamiyat qurilmoqda.
Inson, uning har tomonlama uyg_un kamol topishi va farovonligi, shaxs manfaatlarini
ro_yobga chiqarishning sharoitlarini va ta‘sirchan mexanizmlarini yaratish, eskirgan
tafakkur va ijtimoiy xulg-atvorning andozalarini o_zgartirish respublikada amalga
oshirilayotgan islohotlarning asosiy maqsadi va harakatlantiruvchi kuchidir. Xalgning
boy intellektual merosi va umumbashariy qadriyatlar asosida, zamonaviy madaniyat,
igtisodiyot, fan, texnika va texnologiyalarning yutuqlari asosida kadrlar
tayyorlashning mukammal tizimini shakllantirish O‘zbekiston taraqqiyotining muhim
sharti etib belgilanganligi fikrimiz dalilidir.

Ma‘lumki yurtimizda ta‘lim sohasida ham keng gamrovli islohotlar olib
borilmoqda shu gatorda musiqa ta‘limi, musiga san‘ati borasida ham bir muncha
samarali ishlar olib borilmogda. Shu jumladan harbiy musiqa ta‘limi muassasalariga
katta e‘tibor qaratilgan. Bunga misol sifatida
O_zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022 yil 16 fevraldagi PQ-129-sonli
qaroriga asosan o‘ra osiyoda yagona bo‘lgan -O°‘Zbekiston Respublikasi Milliy
Gvardiyasi Harbiy Musiqa Akademik litseyini tashkil etish to‘g‘risida” qarorga
asosan Harbiy musiga litseyi o_z faoliyatini boshladi. Ushbu ta‘lim muassasasida
hozirda o‘quvchilar o‘zbek bastakorlai asarlari bilan bir gqatorda jahon kompozitorlari
asarlarini mohirona ijro qilib kelishmoqgda. Shu o‘rinda musiqaning ta‘siri haqida
ham to‘xtalib o‘tsak. Musiqganing sirli dunyosiga kirgan odam, uning mislsiz ummon
ekanligini anglashi mugarrardir. Bu ummon - moziydan sadolanishi, tarix davomida
zamon va makon qonuniyatlari negizida shakllanishi, an‘analar kamolotida gadr
topishi va qadriyatlarga aylanishi, ijodiyot degan ilohiy ne‘mat asosida, jonli ravishda
rivojlanib borishi bilan xarakterlanadi. Har bir davr o_zining musiqiy an‘analari bilan
izohlanishining ham hikmati shundadir. Musiganing samoviv yoki ilohiy ekanligi
qadimiy manbalarda o_z aksini topgan. Insoniyat esa o_z ma‘naviyati darajasida
o_zining ma‘naviy boyliklarini shakllantirib, davrlar osha rivojlantirib kelgan. Bu
jarayonda har soha zamonlar emirilishida charxlanib, mukammallashib, yangidan-
yangi ijodiy munosabatlar negizida boyib, o_z samarasini namoyon etib kelgan.

Musiqa sohasining azaliy qadriyatlardan zamonaviylik mezonlariga bo_lgan
jarayonlarni faqatgina ohanglarda muhrlangan betakror asarlardangina anglash
mumkin. Buning esa ko‘lami juda keng, ularni tasavvur ham qilish mushkul. Chunki,
har bir xalgning o_z ma‘naviyati, ma‘rifati, estetikasi bo_lib, hayot degan jarayonda
milliy hamda mahoratli omillar bilan sug_orilib kelingan. Buning negizida ikki ulkan
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tafakkur yo_nalishlari, ya‘ni xalq ommaviy musiqasi va tafakkurning individual
ijodiy munosabatlarining mahsuli o_rin olgan.

Harbiy musiqa litseyida o‘quvchilarga musiqa sirlari ta‘limi bilan birgalikda
tarbiya berish jarayoniham namunaviy tarzda olib borilmoqda. Ta’lim-tarbiya haqida
so‘z ketganda, Abdulla Avloniyning —Farbiya biz uchun yo hayot — yo mamot, yo
najot — yo halokat, yo saodat — yo falokat masalasidir”’, degan chuqur ma’noli fikri
yodimizga tushaveradi. Buyuk ma’rifatparvar bobomizning bu so‘zlari asrimiz
boshida millatimiz uchun ganchalar muhim bo‘lgan bo‘lsa, hozirgi vaqtda ham
shunchalik, balki undan ham ko‘proq dolzarb ahamiyatga ega. Shu o‘rinda ta‘lim
tizimida tarbiya metodlari haqidagi tushunchalarga aniqlik kiritsak.

Tarbiya metodi (yunoncha «metodos» — yo‘l) tarbiya maqgsadiga erishishning
yo_li. Harbiy musiga litseyi amaliyotiga tatbiq etilganda, metodlar — bu
tarbiyalanuvchilarning ongi, irodasi, tuyg ulari va xulqiga ta‘sir etish usullaridir.
Tarbiyaning mutlago yangi metodlarini yaratishga bironta tarbiyachining kuchi
yetmaydi. Tarbiya jarayonining nazariy asoslari mavjud bo‘lib ularni quyida ko‘rib
o‘tishimiz mumkin bo‘ladi:

1. Tarbiyaning magqsad va vazifalari. Maqsad nafagat metodlarni oqlaydi,
balki ularni aniglab beradi. Magsad ganday bo_lsa, unga erishish metodlari unga
muvofiq bo_lishi zarur.

2. Tarbiya mazmuni. Unutmaslik kerakki, aynan bitta vazifa turli xil fikrlar
bilan to_ldirilgan bo_lishi mumkin. Shuning uchun metodlarni umuman mazmun
bilan emas, balki aniq fikr bilan bog_lash g oyat muhimdir.

3. Tarbiyalanuvchilarning yosh xususiyatlarini hisobga olish. U yoki shunga
o_xshash vazifalar tarbiyalanuvchilarning yoshi bilan bog_liglikda hal qgilinadi. Yosh
bu oddiygina gancha yashaganligi son ko_rsatgichi emas. Unda egallangan ijtimoiy
tajriba, psixologik va axloqiy sifatlarning rivojlanganlik darajasi o_z aksini topadi.

4. Jamoaning shakllanganlik darajasi. O_zini o_zi boshgarishning jamoa
shaklining rivojlanishi bilan bog liglikda pedagogik ta‘sir ko_rsatish metodlari ham
o_zgarmasdan qolmaydi. Bizga ma‘lumki boshgaruvning moslashuvchanligi
tarbiyachining tarbiyalanuvchilar bilan muvafaqqiyatli hamkorligining zaruriy sharti.

5. Tarbiyalanuvchilarning individual o°‘ziga xosliklari. Umumiy metodlar,
umumiy dasturlarning o_zi tarbiyaviy o_zaro ta‘sir etishning asosi bo_la olmaydi.

6. Tarbiyaviy shart-sharoitlar. Unga moddiy, psixofiziologik, sanitar-
gigienikdan tashqari sinfda yuzaga keladigan munosabatlar: jamoadagi iqlim,
pedagogik rahbarlik usuli va boshqalar tegishlidir.Ma‘lumki, mavhum shart-sharoitlar
bo_Imaydi, ular hamisha aniq. Ularni birlashuvi aniq holatlarda ko_rinadi.

7. Tarbiya vositalari. Tarbiya metodlari tarbiya jarayonining tarkibiy qismlari
sifatida yuzaga chiqadigan tarbiya vositalaridan tashkil topadi.
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9. Tarbiya vagti. Qachonki, vaqt kam, maqsad esa katta bo_lsa, «kuchli
harakatlantiruvchi» metodlar qo_llaniladi, qulay sharoitlarda esa, tarbiyaning
«aytadigan» metodlaridan foydalaniladi. Tarbiyani «kuchli harakatlantiruvchi» va
«ayaydigan» metodlarga bo_linishi shartli: birinchisi tanbeh berish va majbur qilish
bilan, ikkinchisi nasihat qilish va doimiy o_rgatish bilan bog_liq.

Albatta ta‘lim va tarbiya jarayonida pedagoglarning ham faoliyati katta
ahamiyat ksab etadi. Harbiy musiga litseyi pedagogining shaxsiy sifatlari
quyidagilardan iborat:

Yoshlarning  O‘zbekiston  Respublikasi  Konstitutsiyasi, -O°‘zbekiston
Respublikasida yoshlarga oid davlat siyosatining asoslari to‘g‘risida”gi va —Fa‘lim
to‘g‘risida”’gi Imumiy harbiy majburiyat va harbiy xizmat to‘g‘risida”gi hamda
—Mudofaa to‘g‘risida”’gi Qonunlari, Kadrlar tayyorlash milliy dasturi” mazmun va
mohiyatini anglab yetish, yoshlar faoliyatiga oid Prezident farmonlari va hukumat
qarorlari, insonning boshga insonga, jamiyatga, atrof-muhitga munosabatini
belgilovchi huquqiy va ma‘naviy mezonlarni o‘zida mujassamlashtiruvchi davlat
siyosatining dolzarb masalalari haqidagi bilimlarni o‘zlashtirishini ta‘minlash uchun
pedagoglar siyosiy-huquqiy bilim va madaniyatga ega bo‘lishlari lozim.

Yoshlarda vatanga muhabbat, yuksak ma‘naviyat, milliy g‘urur va milliy
iftixor, axloqiy fazilatlar, globallashuv sharoitida milliy o‘zlikni anglash, ma‘naviy
kamolotga intilish tuyg‘ularini shakllantira olish uchun pedagog yuksak ma‘naviy
kamolotga ega bo‘lishi talab etiladi;

Yoshlarni yot va zararli ta‘sirlardan himoya qilish, ularni hayotga, yon-atrofda
yuz berayotgan voqea-hodisalarga dahldorlik hissi bilan yashashga o‘rgatish, iymon-
e‘tiqodli, barkamol insonlar etib tarbiyalash, ular qalbida sog‘lom hayot tarziga
intilishni, milliy va umuminsoniy qadriyatlarga hurmat-ehtirom tuyg‘ularini
shakllantirish, o‘z fikrini bayon qila olish, ilmiy asoslay bilishi uchun pedagog
mafkuraviy immunitet va g‘oyaviy kurashchanlik, diniy ekstremizm va terrorizmga
qarshi kurashning ma‘naviy-ma‘rifiy asoslarini puxta egallagan bo‘lishi kerak;

Pedagoglar sog‘lom hayot tarzini yuritish bo‘yicha ilmiy tasavvur va e‘tiqodga
ega bo‘lish, har bir millat, har bir xalq o‘z nasl-nasabini, kelajak avlodini asrab-
avaylashi, uning qadrini bilish, har qanday millatning ravnaqi, umumbashariyat
tarixida tutgan o‘rni, mavqei va shuhrati bevosita o0‘z farzandlarining aqliy va
jismoniy etukligiga bog‘ligligini idrok eta olish, sharqona axlog-odob va
umumbashariy g‘oyalar ruhida kamol topgan insonni tarbiyalay olish bilan bog‘liq
sog‘lom turmush tarzi va jismoniy madaniyatga ega bo‘lishi lozim;

Tarbiyalashning usul va vositalarini egallaganlik ma‘naviy-ma‘rifiy ishlarni
tashkil etishda pedagog ilmiy-nazariy, ma‘naviy-ma‘rifiy, madaniy qadriyatlardan
samarali foydalanish malakasiga ega bo‘lish, o‘qitish jarayonida yoshlar ongiga
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milliy g‘oyani singdirishning mazmuni, vositalari, metodlari va shakllarini bilishi;
yoshlarni jamoaga birlashtirish, ularning bo‘sh vaqtini mazmunli tashkil etish,
bajarilgan ishni baholay olish, ta‘lim muassasalarida tashkil etiladigan ma‘naviy-
ma‘rifly ishlarning shakllarini, pedagogik etika me‘yorlarini bilishi talab etiladi.

Xulosa sifatida shuni bayon etishimiz kerakki Harbiy musiqa litseyi ta‘lim va
tarbiya jarayoni murakkab ijtimoiy hodisadir. Uning mohiyati harbiy musiqachi
mutaxassislarni, bo‘linma va gismlarni mamlakatni Qurolli Kuchlar safida himoya
qilish bo‘yicha komandirlar, boshliglar, tarbiyachilarning magsadli tashkiliy va
ta‘lim-tarbiyaviy faoliyati bilan belgilanadi.
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MO3HABATEJIbHOE 3HAYEHUE OIEPHI « IEPBBIY UMIIEPATOP»
TAH JIYHA B O3HAKOMJIEHUU YYAIIUXCSI C KHTAUCKUMU
TPAAULINMOHHBIMU MY3bIKAJIBHBIMU HHCTPYMEHTAMMA

Pam:xaboBa 3apuna AimMoBHA
JleTckas mKkosa My3bIKM U UCKyccTBa Ned
zarina.radjabova.99@mail.ru

ANNOTATSIYA
Magolada DSHMI o’quvchilarning Xitoy an’anaviy cholg’u asboblari bilan
tanishtirish nuqtai nazardan Tan Dunning « Birinchi imperator» (2006 )opera haqida
so’z boradi. Maqola muallifi Xitoy an’anaviy cholg’u xosligiga e’tiborqaratgan
bo’lib, bu bolajak musiqachilarning ijodiy rivojlanishini boyitadi.
Kalit so’zlar: Tan Dun, opera «Birinchi imperator», tembrning o’ziga xosligi,
xitoy an’anaviy cholg’u asboblari

AHHOTALIUA

B crarbe paccmarpuBaerca onepa «llepBbiii ummnepatop» (2006) Tan [lyHa, B
acriekte o3HakomuieHua yuammxca HIIMW ¢ kuTaiickumy  TpagulMOHHBIMU
MY3BIKAIBHBIMA HMHCTPYMEHTAMHU. ABTOP CTaThbU COCPEAOTAYMBAET BHUMAHHUE Ha
TeMOpOBOM caMOOBITHOCTH KUTaUCKHUX TPaJALIMOHHBIX MY3BIKQJIbHBIX
WHCTPYMEHTAX, YTO 00O0TaIlaeT TBOPUYECKOE pa3BUTHE OYAYIIUX MY3bIKAHTOB.

KaroueBbie cioBa: Tan Jlyn, omepa «llepBwiii mmmepatop», TemOpoBas
CaMOOBITHOCTbD, TPAAUITMOHHBIC KUTAWCKUE MY3bIKATbHBIE HHCTPYMEHTHI.

ABSTRACT

The article analyzes the opera « The First Empirator» (2006) by Tan Dun in the
context of introducing Chinese traditional musical instruments to studends of Youth
Schools of Music and Arts. The author focuses on the timber originality of Chinese
traditional musical instruments, which enriches the creative development of future
musicians.

Keywords: Tan Dun, opera « The First Empirator», timbre originality, chinese
traditional musical instruments.

Omnepa «Ilepsoiii umnepaTop»(2006) Tan dyna(1957), ornuyaercs BOKadIbHBIM
cBoeoOpasuemM, CoueTaroleM HUTAIbIHCKoe bel canto m kuTailickoe TpaaulMOHHOE

nenue. CToyb e CBO€OOpa3eH M OMEPHBIA OPKECTP KOTOPBIM KOTOPHIA COEIUHSET
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€BpOIeiickue M KUTalickue HWHCTpyMeHThl. E¢ nuOperTto cocTaBiIeHO caMuM
KOMIIO3UTOPOM B COJIPY>KECTBE C KUTAHCKO-AMEPUKAHCKHAM IO3TOM U MTPO3auKOM Xa
JlxunoMm. IIpembepa cnekrakia coctosiiacek B 2006 rony B MeTponosiuteH-omnepa
I10J] PYKOBOACTBOM KnHOpexuccepa Yxan imoy. JlupukepoM orepsl BHICTYIINI CaM
Kom1o3uTop. ['nmaBHyro pons ucnosnun [lnacuno Jomusro.

CroxeT ornepbl, OCHOBaHH Ha COOBITUSIX U3 KU3HM MpaBUTENs TUHACTUU [[uHb
— Hwuap [ Xyana, koTopsrit B 221 roay 10 H. 3. OOBEAUHIII OTACIBHBIC TPOBUHITUU
U TEM CaMbIM MOJIOKUJI HAYAJIO LIEHTPAIM30BAHHOMY KHUTANCKOMY TOCYIapCTBY.
C 0IHOM CTOPOHBI, 3TOT MMIIEPATOpP BOIIEJI B UCTOPUIO KAK BEJIMKUW IPAaBUTEINb,
C IPYroM — KaK >KECTKUH TUPAH.

Crnengyer OTMETHTh OCOOCHHOCTH KOMITO3MIIMOHHOTO CTpoeHus omepbl. OHa
COCTOMT M3 ABYX NEHUCTBUH , TJ€ MEPBOE AKUCTBUE BKIIIOYAET TPU CLIEHBI, @ BTOPOE —
nge. [Ipu 3ToM clieHbl BTOPOTo JACHCTBUS CIEAYIOT 0€3 mepephiBa, IJIABHO MepeTeKast
oAHa B Apyryr. KomIo3uTop Takxke peansyeT HACK KOHLEpTa B omepe. Tak, BO
BpeMs KaXXJIOrO aHTpPaKkTa U B MOMEHTHI TOJHSTHS/OMYCKAHUSA 3aHaBeca OPKECTP
MPOJOJKAET WIpaTh, NOAUYEPKHUBAs IPOUCXOoAsllee aeucTBue. [lemass akueHT Ha
BOKaJIbHOM MHTOHAUMM, TaH JlyH HCKIIFOYaeT U3 Onepsl PpEYUTATUB, CChUIASCh HA TO,
YTO OH 3aMEMJISIET My3blKalibHOE pa3BuTHE. CKBO3HOE CTPOEHUE MOJIOTHA
00yCIIOBUJIO OTCYTCTBHUE OTACIBHBIX HOMEPOB, XOTS B OINEpPE YCIOBHO BBIJCISIOTCS
COJIBHBIC MU30bI, Ty3Thl U aHCAMOJIM, BIUIETEHHBIE B OOIIYIO CTPYKTYpY.

['maBHBIMU JIEVCTBYIOIIMMU JMLIAMU SBISIIOTCS - MMmmeparop, ero gous FO3-
Aur, my3bikanT ['ao- [[3sHb JIu u renupan Ban [[3toH. CroXeT omnepbl HACHIIICH
Me3aHCIIEeHaMU O0bEIUHSEMbIE MEXTy COO0M MHCTPYMEHTAIBHBIMUA UHTEPIIIOAUSIMH.
OnHOM M3 BaXHEUIIMX CIOKETHBIX JIMHUN OMEphI SIBISACTCS UIESd CO3JaHUsl TMMHA
KOTOPOU OAEPKUM umneparop. /[iad ocylecTBieHus CBOM HAEU HUMIIEPATOP
MPUIJIAIIAET U3 OJHOM NPOBUMHUMM TAJAHTATBOrO My3blkaHTa ['ao-1[3sup JIu, n
ropydyaeT eMy COYMHEHHE TMMHa. B puHane peanusyercs CHMBOJIMKA, BOCXOXK/ICHHUE
Nmneparopa Ha TPOH MO TMMH HAMMCAHHBIN MY3bIKAHTOM.

Takas Tema, Kak OTMEYaeT, BIIOJHE OpraHu4yHa [UII KHATAWCKOTrO
HCTOPUYECKOTO CO3HAaHUS. JIeMCTBUTENIBHO, C IPpEBHEUIINX BpeMeHnB Kurae My3bika
urpaja BaXXKHYIO POJIb B OOIIECTBEHHOM >XH3HU. PuinocodCcKoe OCMBICICHUE MECTa
My3bIkd B rocyaapctBe [IpeBHero Kurtas, kak BakKHOTO CpelICcTBa OOIIECTBEHHOTO
BOCIIMTAHUSI M TOCYJAPCTBEHHOTO YyIIpaBiieHHs, NpunuchiBaior KoHdynuio u ero
MoCJeA0BaTENSIM, B3IJISIIbl HA MY3BIKY KOTOPBIX U3JI0kKEHBI B TpakTaTe «tO0a3-113u» (3,
15). BoaToit ucTtopum, packpbiBalOTCs OTHOIICHHs MmmepaTopa ¢ My3bIKOW, €ro
MOMCKH U OTKPBITHE MY3BbIKU, META)OPUUECKU OJHUIIETBOPSIONINE €T0 MyTEIIECCTBUS
0 CBOEH cyanoe.
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Kommnosuropy yaanock OOBEIUHUTH POMAHTUYECKUM MY3BIKAJIbHBIA SI3BIK
C KUTAICKUMU  TPAJAUIMOHHBIMM  WHCTPYMEHTAMH,  aBaHrapjJ, | KIIACCHKY,
XPOMAaTUYECKYI0 TOHAIBHOCTh W HEACTEPMUHUPOBAHHYIO BBICOTHYKO CHCTEMY.
IToMumo 3TOrO, B OIEpE OJHOBPEMEHHO COCYIIECTBYIOT JIBa S3BIKA W JIBE MAaHEPHI
IIEHHUS, @ IPOCTOTA BOKAJIBHOTO CTUJISL COYETAETCS CO CIOKHOCTBIO OPKECTPOBKH.

Menoanueckre TUHUN OCHOBHBIX MAPTHUA OMEPHI MPEICTaBISAIOT OO0 CHHTE3
€BPOINCHCKUX W KMTAaUCKUX MHTOHAuuu. TaH JlyH uyepman BIOXHOBEHHE B JPEBHUX
KUTANCKUX KyJIbTYPHBIX TPAJULMIX - U3BECTHO, YTO IEPE] HAMKMCAHUEM OMEPHI OH
ornpaBuica B CuaHb, 4TOOBI U3y4YaTh JPEBHUN KUTAWCKUN BOKAJbHBIN CTHIIb LIUHb-
II1H, BO3HUKIIUK Bo BpemeHa nuHactud Yuu(1,170). Kommosutop He ucmosib30Bal
HU OJHOM OPUTMHAIBHOM HApOJHOM MEIOJWHU B YrOJy TPAIHUIUAM KJIACCHYECKOIrO
OTIEPHOTO NIEHUS.

KoMmo3urop HamoJiHsAET eBpONENCKYIO ONEPHYIO0 (OPMYITYy HHTOHAMOHHBIMH
apXeTunaMy KHTauCKOW MY3BIKH, MCIOJIb3Ys, B TOM YHCIE, MPSMOE LUTHPOBAHHE
NOJIMHHBIX 3BYKooOpa3oB Kwuras. Ilpexae Bcero, 3To mposiBiasieTcsi B 0COOEHHOM
MHCTPYMEHTAJIbHOM COCTaBe, IJl€ MOMHUMO  HMHCTPYMEHTOB  CUM(OHHYECKOIO
OpKeCTpa HCIIOIB3YITCA TPAJAULMOHHBIE KHUTAMCKHUE: YyAApHbIE WHCTPYMEHTBI -
THOCTCKHE 4Yallld, BOJSHOW TOHI, OOJIBIIOW OpPOH30BBIA KOJOKOJ, OOJBIIHE
KUTalickue OapabaHbl, KEpAMUYECKHE IMEPE3BOHbI, TMTAHTCKUM KOJOKOJI Ha CIICHE
Y ITapbl KAMHEN U CTPYHHO-IIUIIKOBBIE UHCTPYMEHTHI - |5-CTpYHHBIM WK3H TyXKEH,
KaMEHHbIE CKpUIIKU. ECIIM TpaaulMOHHBIN 3aIlaJHbIii ONEPHBIA OPKECTP 3aHUMAECT
CBOE IIOJIOKEHUE B OPKECTPOBOU sIME€, TO BOCTOYHBIE MHCTPYMEHTBI BBIHOCATCSA HA
CueHy. B mepBoM neucCTBHE, B PUTYaJIbHOM 3MU30/€ Y BennKoW KUTalCKOW CTEHBI,
Ha CILIEHE pacloJiaratoTcsi TpUHaAUaTh OapaOaHOB; B Hadaje BTOPOIrO JAECUCTBUA —
YKEH TY)KEH, Ha KOTOPOM WIPAEcT JACBYIIKA, YKEH T'Y)KEH BTOPAT CXOIHBIE IIO
aKyCcTUueCKuM cBoicTBaM apdbl. CreayeT oOpaTUTh BHHMaHUE, YTO KUTaWCKUl
CTPYHHO-ILIUIIKOBBI MHCTPYMEHT WKEH I'y>)KEeH OOHapy>KUBAaeT 4epThl OOIIHOCTU C
y30€KCKUM TPAJULMOHHBIM MHCTPYMEHTOM KaHYHOM U KOPEMCKUM TpaJulMOHHBIM
MHCTPYMEHTOM KasirbIM.

Coueranue pazIu4HbIX IPYHI UHCTPYMEHTOB CO3JaeT CaMOOBITHBIA KOHTPACT
C OIIEPHBIM  OPKECTPOM U KUTAWUCKUMH TPAAULUUOHHBIMU  MY3bIKAIbHBIMU
MHCTPYMEHTaMH — JApPYroil TemoOp, GopMUPYIOIIKUNA MHOE OIIYIIEHHWE MPOCTPAHCTBA.
Camas sipkasi My3bIkajibHasi ocoOeHHOCTh «llepBoro mmrmeparopa» — aOCONIOTHOE
npeoOjajaHle JIMETeTUYECKOM MY3bIKM, TO €CTh MpUHAJJIKAIIEH MHUpY,
CKOHCTPYMPOBAaHHOMY BHYTPH OIIEPHOTO JI€UCTBUSA, KOTOPYKD MOTYT CJBIIIAThH
nepcoHaxxu. Kuralickasi CHMBOJIMKA NPOSBISIETCSA B UTPE HA YAAPHBIX NHCTPYMEHTAX.
KosnekTuB My3bIKaHTOB HE TOJIBKO aKKOMITAHMPYET IIE€BIAM, HO U 4aCcTO y4acCTBYET
B MY3bIKaJIbHO-IPaMaTHYECKOM Pa3BEPTHIBAHNU.
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B yrimy cueHsl pa3MenieH CTAPUHHBIM KUTAWUCKUK KOJIOKOJI, KOTOPBIM
B OTIPEJICJICHHOM CMBICIIE CTAaHOBUTCS Yy4yacTHUKOM coObiTuid. Ilepen mocnennei
CLIEHOM B OPKECTPE TPH pa3a 3BYUUT yCTpAIIAOIIMNA 3aJI MEIHBIX AYXOBBIX B IyXe
P. Barnepa, kK KOTOpbIM NMPHUCOEAUHSETCS TOrpeOaIbHbIA 3BOH OOJBIIOTO KOJOKOJIA
Ha cueHe. K komokomy oOpaiaercss UMIIepaTop B CLIEHE HHAYTypaluu — ynaap
B KOJIOKOJI CHMBOJIM3UPYET TPATMUYECKYIO TOUYKY B PA3BUTHUH JIPAMBI.

Takum o6pazom, «llepBwiii umnepatop» Tan [lyHa mnpeacraBiser coOoi
orepy, B KOTOPOH €CTECTBEHHBIM 00pa30M COECMHUIINCH €Bponeickue Tpaauuuu bel
canto C  KUTaWCKOHW  TpaauImoHHOHN My3bikoi. Kommosutop  oOpamaercs
K CUM(OHUYECKOMY HHCTPYMEHTAIBHOMY COCTaBY, HCIIOJB3YET IMEHTATOHUYECKHE
JVHHAHA, OCHOBAHHBIE HA JHMATOHMYECKOM 3BYKOpSAIE, IAPAJIIEIbHBIE KBUHTHI
Y KBapThl, OTPaXKaroIIMe €BPONEUCKUE Kiaume B My3blke Kuras. Bmecre ¢ tem, oH
TOHKO TepepadaThiBA€T HWHTOHALMOHHBIA MaTepHall TPaJAUIMOHHON KHTAMCKOM
My3bIKH W, HE TMpuOeras K UUTUPOBAHMIO, JEJIaeT IMONBITKY BOCCO3JIaHHUS
OpUTHMHAIBHOTO 3ByKOBoro wmwupa JlpeBHero Kwuras cpeacrBamu eBpONEHCKUX
KOMIIO3ULIMOHHBIX TEXHUK.
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ANNOTATSIYA
Inson hayotida musiganing o,rni juda katta ahamiyatga ega bo,Jib, har bir inson
0,71 yoqtirgan kuy va qo,shiglarni tinglaydi va undan ma‘haviy ozuqa oladi. Har bir
musiqga cholg,usining o,ziga xos yaratilish tarixi va ijro xususiyatlari mavjud bo,Jlib,
ular asrlar o‘sha avlodlardan avlodlarga meros bo,J]ib kelmoqda. Ushbu maqolada
xalq cholg,ulari va ularning ijro xususiyatlari to,g,risida so,z yuritilgan.
Kalitso‘zlar:“Maqosidul alhon”, chang,ud, simbala, nuzxa, migni, tanbur, sato.

ABSTRACT

Music plays important role in the life of people and every person listens their
favorite music and melody, by the way they obtain moral rest by listening pleasant
music. All musical instruments have their own origin and specifics in performance.
National musical instruments have been becoming heritage for generations as a
symbol of nationality. In this article, national musical instruments and their the
features in performance will be expressed.

Keywords: “Maqosidul alhon, chang, ud, simbala, nuzxa, migni, tanbur, sato.

Muhtaram yurtboshimiz, Mirziyoyev Shavkat Miromonovichning Madaniyat
va san“at sohasiga bo‘lgan yuksak e‘tibori biz yoshlarni o,z sohamizning yetuk
mutaxassisi  bo,Jishimiz, ilm olishga bo,]gan intilishimiz uchun poydevor bo,]ib
kelmoqda. San“at, madaniyat, musiqa, teatr yo,nalishlari orqali tinglovchilar va san“at
ishtiyogmandlarini milliyligimiz ruhida tarbiyalashimiz mumkin. Bilamizki, ma*lum
bir davlatni tilga olar ekanmiz, beixtiyor uning tili, dini, milliyligi, albatta musiqiy
ohanglari ham ko,z oldimizda gavdalanadi. Misol qilib oladigan bo,Jsak, arab, turk
musiqalari, o,zbek shashmaqomi, milliy nag,malarimizni hayolan his etamiz. Shu
kungacha musiqa darslari ikkinchi darajali fan sifatida qaralar edi, balki shu tufayli
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yoshlarimiz milliylikdan yiroglashgandir?! Musiga sohasining ham o,ziga xos tarixi,
musiqly nazariyasi, cholg,uchilik mahorati kabi mutaxasislik fanlari mavjud. Bir
cholg,uni qo,Jida tutib ko,rmagan, hatto cholg,u haqida, musiqa, kuy borasida
ma‘“lumotga ega bo,Jmagan inson uchun, afsuski, ijrochilik xuddi shunchaki bir
qobiliyatdek, soddadek ko,rinadi. Musiqa - shaxsning estetik didini, har bir sohada
digqatli bo‘lishni, hech bo,lmaganda farzand uchun jonli alla aytishni o,rgatadi.
Prezidentimizning 2022-yil 2-fevral sanasida 112-son PQ ga muvofiq chora-tadbirlari
amalda ham tekshiruvda ekanligi biz uchun faxr uyg otdi.

O¢zbekiston Respublikasi Prezidentining qarori Aholi, aynigsa, olis
hududlarda istiqomat qiladigan fugarolarga madaniy dam olish xizmatlari ko,rsatish
darajasini oshirish, respublikaning barcha hududlarida teatr, sirk va boshqa turdagi
ommaviy-madaniy va konsert-tomosha tadbirlarini tizimli ravishda yo,lga qo,yish,
madaniyat va san“at sohasida iste*dodli yosh ijodkorlarni izlab topish va qo,Jllab-
quvvatlash, ta"lim muassasalarini milliy cholg,ular, musiqa darsliklari, notalar
to,plamlari va o,quv-metodik adabiyotlar bilan ta“minlashning yaxlit tizimini yaratish
magqsadida, shuningdek, 2022-2026 yillarga mo,Jjallangan Yangi O,zbekistonning
taraqqiyot strategiyasini “Inson gadrini ulug‘lash va faol mahalla yili”’da amalga
oshirishga o1d davlat dasturiga muvofiq masalalar belgilab berildi.

Shuningdek, hozirgi kunda O,zbekiston hududida musiga ijrochiligida
qo,jJlanilayotgan Chang nomli musiqa cholg,usi Sharq va boshqa xalglarning milliy
musiqa ijrochiligida turli xil nomlariga ega. Belorussiya va Ukrainada - simbala.
Uyg,ur xalglarida - chang, Eronda-santur deb nomlanadi. Ko,pgina musiqiy
risolalarda zikr etilgan Chang cholg,usi hamda XVI asrlarda yashagan Darvesh Ali
Changiy ijro etgan Chang nomli musiqa cholgusi tamoman boshqa ko,rinishda
bo,Jlib, hozirgi kunda musiqa ijrochiligida qo,llanilayotgan “Arfa” musiqa
cholg,usiga o,xshashdir. Bundan tashgari XVIII-XIX asrlarda Ozarbayjonda ham
changga o,xshash “Nuzxa” va “Migni” nomli musiqa cholg,ulari bo,]gan.

“Nuzxa”da 81 tor, “Migni”da 33 ta tor uch qatordan tortilgan bo,Jgan va bu
turdagi chang musiga cholg,usi sozandaning torlarni o,hg va chap qo,] barmoqlari,
tabily tirnoqlari bilan tirnashi orqali ijro etilgan.

Hozirgi kunda O,zbekistonda Chang cholg,usi milliy va zamonaviy musiqa
jjrochiligida keng miqyosda qo,llanilmoqda. Faxriddin Sodiqov, Fozil Xarratov,
Ahmadjon Odilov, Rustam Ne"matov, Abdurahmon Xoltojiyev kabi mohir
sozandalar o,ziga xos chang ijrochiligi maktabini yaratgan ustozlar hisoblanadi.

Chang- musiqa cholg,usi tanburning o,ftiz ikki pardasidan olinib ixtiro
gilingan. Ba‘zi rivoyatlarda go,yo Arastu (Arestotel) Hakim Zuhro yulduziga qiyos
qilib ixtiro qilgan deyiladi. Undan tashqari Abdulqodir Marog,jyning “Maqosidul
alhon” (Kuylar magsadlari) kitobida chang musiqa cholg,usini yuziga teri tortilgan,
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“Unga 24 ta tor ikki tomoniga ip bilan bog,Jab qo,yilgan” degan ma‘lumot berilgan
bo,Jib, noxun (tirnoq) vositasida ijro etilgan.

Ud- Sharq xalqglari musiqa ijrochiligida eng qadimiy musiqa cholg,ularidan biri
bu “Ud” cholg,usi bo,Jlib, butun Sharq xalqglari musiqa ijrochiligida qariyb X asr
davomida yetakchi soz hisoblanib, amaliyotda keng qo,llanilib kelinmoqda. Ud
musiqa cholg,usining yaratilishi haqida turlicha ma‘lumotlar berilgan. Ud so,zining
lug,aviy ma‘nosi “Qora daraxt” bo“lib, ya“ni qora daraxtdan tayyorlangan musiqa
cholg,usi. Udning dastlabki nusxasi yunon olimi — Pifagor tomonidan ixtiro gilingan.
Udning ikkinchi nomi “Barbat” deb nomlanib, bu so,z ikki ma“nodadir. Bar-qomat,
bat-o,rdak, ya"ni o,ydak qomatiga o,xshash musiqa cholg,usi ma‘nosini anglatadi.
Musiqa tarixida sharq musiqa ijrochiligining asoschisi, sharq musiqa madaniyatining
rivojiga katta hissa qo,shgan sozanda, xonanda, bastakor Barbat Marvaziyning nomi
zikr etilgan. Sozanda O,rta Osiyoning Marv(Mari) shahrida yashaganligi, uning yetuk
ijjrochilik mahorati Eron podshohi Xusrav Parvizda katta tassurot qoldirgan. Tarixiy
manbalarda yozilishicha Barbat Marvaziy Eron podshohi saroyida xizmat qilgan va
podshohga atab “Xusravoniy” nomli musiqiy asarlar bastalagan. Bu asarlar uzoq
yillar davomida Sharq xalqglari musiga ijrochiligida alohida o,rin tutganligi haqida
juda ko,p ma‘lumotlar berilgan.

Ud sozi to,g,risida Forobiy, Urmaviy, Jomiy, Navoiy, Sheroziy, Kavkabiy,
Husayniy, Darvesh Ali va boshga mutafakkirlarning musiqa ilmiga bag,jishlangan
asarlarida o,gishimiz mumkin. Shu davrlarda Ud sozi avval 4torli, keyin 5 torli va 7
pardali bo,Jib, torlari bam, maslas, masna, zir, hodd tusida, pardalari esa mutlaq,
zoid, mujannab, sabboba, vustaifurs, vustaizalzal, binsir, xinsir kabi nomlar bilan
atalgan. Ko,pgina musiqiy risolalarda Udning turli xil ko,rinishdagi, nomlanishdagi
nusxalari, turlari haqida ma‘lumotlar berilgan. Ya'ni Ud, udikomil, udiqadim,
tarafrud, rud, shohrud, Barbat va hokazo.

Tanbur, sato —Tanbur musiqa cholg,usi ikki xil 1jro yo,Jli asosida musiqa
yyrochiligida qo,llanib kelingan. Ya'ni noxun (mizrob) va kamon vositasida ijro
etilgan. Kamonli tanbur haqida keyinchalik = Abdulgodir Marog,jy o,zining
“Magqosid-ul-alhon”, (Kuylar maqsadlari) asarida 40 ga yaqin musiqa cholg,ulari
hagida ma‘lumot berib, tanburning kamon vositasida ijro etiladigan nusxasi
“Naytanbur”ga alohida to,xtalgan.

Abdurauf Fitrat esa o,zining “O,zbek klassik musigasi va uning tarixi” kitobida
shunday fikr bildirgan - “Shashmaqom™ asarlari ikki yoki uch tanbur jo,rligida ijro
etilib, uch tanburdan biri kamon vositasida ijro etilgan. Agarda bir tanbur kamon
vositasida ijro etilmaganda uning o,rniga qubuz cholg,usi jo,r bo,Jgan.

Demak, sozandalar ba‘zan tanburni kamon vositasida ijro etishgan. 1957 -yilda
esa O,zbekiston radiosi va televideniyasi qoshida Yunus Rajabiy rahbarligida maqom
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ansambli tashkil etilib, eng yetuk sozanda va xonandalar bu ansamblga taklif etilgan.
Jumladan, Turg,un Alimatov ham tanburchi sozanda sifatida ushbu ansamblda
faoliyat olib borgan.

Sato yoki tanbur haqida O,zbekiston xalq artisti, professor Turg,un Alimatov
sozgar usta Usta Usmon Zufarovga murojaat qilib, tanburni kattaroq ko,rinishda,
ya“ni ham noxun, ham kamon vositasida ijro etish imkoniyatlariga ega bo,Jgan holda
yasab berishini iltimos qiladi. Usta Usmon rozilik bildiradi. Ustaxonaga kelgan
Turg“un Alimatovning ko,zlari ustaxona burchagida chang bosib yotgan tanbur
cholg,usiga tushadi. Bu cholg,u 1937-yilda O,zbekistonning Moskvada bo,]ib o,tgan
birinchi dekadasiga bag,jshlab tayyorlangan va ko,rgazmada namoyish etilgan, 1937-
yildan 1957-yilgacha ustaxonada yotgan edi.

Usta Usmon ushbu cholg,uni qayta qo,Jga olib, uning parda, qopqoq, xarrak
kabi qismlari yangilanib, qayta ta“mirlaydi. Cholg,u Turgun Alimatovga ma“qul
bo,Jadi va u ushbu cholg,uni ham noxun, ham kamon vositasida ijro eta boshlaydi.

Dastlab Turg,un Alimatov “Navo” nomli asarini ijro etgan. Bu musiqa
cholg,usining tanbur singari noxun vositasidagi ijrosi “Tanbur”, kamon vositasidagi
jjrosi “Sato”, yoki “Tanbur sato”deb atala boshlandi. Keyingi yillarda Turg,un
Alimatov juda ko,p musiqiy asarlarni sato ijrochiligi yo,Jlida ijro etib, o,zining o,ziga
xos ijrochilik maktabini yaratdi va “Sato navolari” nomli audio asarlari to,plamini
yaratdi.
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CHANG MUSIQA CHOLG‘USINING TARIXIY BOSQICHLARI

Malika Ismoil qizi Kaynarova
0,zDSMI, Cholg,u ijrochiligi
mutaxassisligi 2-bosqich magistranti

ANNOTATSIYA
Ushbu maqolada asosan chang musiqga cholg,usining tarixiy bosqichlari
va bir gancha olimlarning, chang musiqa cholg,usi haqida ilmiy fikrlari bayon
etilan. Hamda musiqaga bag,jishlangan risolalardan ma“lumotlar keltirilgan.
Kalit so‘zlar: Musiqa, risola, chang, changak, bukilgan, qo,] barmoqlari,
afsona

ABSTRACT
This article focuses on the historical stages of dusty music and the
scientific views of a number of scientists on dusty music. There is also
information from music brochures.
Key words: Music, pamphlet, dust, claw, bent, fingers, myth.

Chang paxlaviy va forsiy tillarga mansub atama bo,Jib, u asrlar davomida bir
necha ma"holarni anglatgan. Dastlab, maishiy hayotda “chang” so,zi ostida ‘“gard,
to,zon” tushunilgan (bugungi kunda bu tushuncha saqlanib qolingan). To,zon
deganda tasavvurimizda shamol natijasida hosil bo,Jgan aylana, shoxlari egilgan
daraxtlar, gaddi bukilgan o,t-o,Janlar gavdalanadi ya"ni, egik shaklda bo,Jgan
ko,rinish namoyon bo,Jadi.

Keyinchalik ‘“chang — hayvonlar panjasi, changak, qushlarning tirnog,ij,
changallamoq, yovvoyi hayvonlar o,z o,J]jasini changallashi” kabi ma“nolarda
qo,Jlanilgan. Hatto odam qo,] barmogqlarining tabiiy holati ham egik ko,rinishdadir.
Misollardan ko,yinib turganidek, “chang” tushunchasi mazmunan har xil (to,zon,
qushlar tirnog,i, qo,] barmoglari va h.k.), shaklan bir xil (egri, egik) ma“nholarni
anglatgan.

Bora-bora jamiyki egilgan va bukilgan narsalarga nisbatan “chang” iborasini
keng qo,Jlash odat tusiga kirib borgan. Jumladan, Ku Tay afsonasida “Qadim
zamonda Inchyu shaharida chang toifasida Ku Tay otlig,, bir bek bor edi.... ”(2.30).
kabi misrada chang atamasi ostida bekning bukchayib qolgan qomati tushunilgan.
Ajdodlarimiz tomonidan bitilgan rivoyatlarda chang iborasi qomati egik

ko,rinishdagi cholg,uga nisbatan qo,Jlanilganini kuzatish mumkin:
Iskandar davrida ikki donishmand Arastu va Aflotun yashagan ekan. Shoh
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ulardan birini (Aflotunni) kuchli olim sifatida tan olardi. Bundan xabar topgan Arastu
sahrolarga ketib makon topadi. U yerda Arastu ruhi hamisha osmonlarda uchib yurar
ekan. Kunlarning birida u uchinchi osmon falagida Zuhro yulduzini (“Nahii falak™)
ko,rib qoladi va uning ko,z oldida ajib bir surat namoyon bo,Jadi. Arastu bu suratni
yuragiga jo qilib, yerga tushgach, shu shaklda chang cholg,usini yasaydi. Bundan
xabar topgan Aflotun va shoh, uning (Arastu) oldiga boradilar va g,ayritabiiy
manzaraning guvohi bo,Jadilar: butun borliq sukunatga tushgan, qushlar va yovvoyi
hayvonlar chang sadosi ta‘Sirida mas uyquda. Aflotun va shoh bu manzaradan
hayratga tushganlar (3.67).

Quyidagi ma‘lumotda o,tmishda iste“molda bo,]gan chang cholg,usi rezonatori
egik ko,rinishda bo,Jganiga ishora qilingan. O,rta asr manbalarida chang iborasi
nafaqat shaklga, balki musiqa cholg,usiga nisbatan qo,llanilganini guvohi bo,Jlamiz.

1. “Shohnoma”ning qisqacha lug,atida chang quyidagicha ta‘rif qilingan: 1)
nohun, hayvon panjasi; 2) mashhur musiqa cholg,usi; 3) changak, changallamoq.

2. Muxammad G,jyosiddinning “G,jyos ul-lug,ot’da: “chang - qo,]
barmoqlari; soz nomi; va ja“miki egilgan narsadir; chang so,zining birinchi belgisini
barmoq deb tushungan kishilar xato qilgan bo,Jurlar” (4,55). Ya'ni, olim chang
atamasi ostida avvalo musiqa cholg,usini tushunish lozimligini aytib o,tib, uni qo,]
barmogqlarining bukilgan holati bilan qiyoslaydi va egik ko,rinishda bo,]ganiga ishora
qiladi.

3. “Xorijiy so,zlar lug,ati’da: “chang forscha atama bo,Jib, uning istilohiy
ma‘hosi «ham, egri, egik»ni, lug,aviy ma‘nosi “1)musiqa cholg,ulari (arfa, lira); 2)
qo,] barmoqlari, kaft; 3) egri, ham, egik; 4) musiqada 1/8; 5) ilgak, ilintirmoq, chang
solmoq ma‘nolarini anglatgan.

Sharhlarni tahlil giladigan bo,Jsak:

-musiqa cholg,ulari (arfa, lira) - o,tmishda arfa turlaridan birini chang deb
atalishi;

-qo,] barmogqlari, kaft - changning tashqi ko,rinishi qo,l barmoqlarining
bukilgan holatiga o,xshashligi;

-egri, ham, egik - chang cholgusining shakli, ya*ni tovush kuchaytirib
beruvchi rezonator qutining egikligi;

-musiqada 1/8 - keng qamrovli tushuncha. Birinchidan, 1/8 bu komma, ya“ni
musiqga akustikasida eng kichik tinglab, ajratib bo,lmaydigan interval (bir butun
tonning 1/8 bo,Jagi).(1,47) Ikkinchidan, musiqa riyozat ilmi, unda mavjud o,]chovlar
jjroga, shaklga, torga, tovush miqdoriga nisbatan matematik hisob-kitobi asosida
amalga oshirilgan. Uchinchidan, 1/8 o,]chovi cholg,u shakliga nisbatan berilgan
bo,Jlishi mumkin (skripkada 1/8, 2/4, 4/4 kabi). O,tmishda musiqa cholg,ulari
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muayyan bir qolipda yasalmagan, balki mo,Jjallangan marosimga qarab ular turli
hajmlarda bo,]gan.

-ilgak, ilintirmoq, chang solmoq — qo,] barmogqlari bilan cholg,u torlarini
changallab, chertib olish demakdir.

Xulosa shuki, o,rta asr chang cholg,usi rezonatori egik arfasimon ko,rinishda
bo,lib, torlari qo,] barmogqlarida chertib (changallab) ijro qilingan.

Chang cholg,usini ancha takomillashgan ko,rinishi haqida XVI asrning
ikkinchi yarmi XVII asr o,ytalarida 1jod qgilgan sozanda, alloma Darvesh Ali Changiy
0,zining «Risolayi musiqiy» (3,71) asarida bayon etgan. Risola yangi sulolaning
ko,zga ko,ringan vakili Imomqulixonga bag,jshlangan bo,Jlib, xalq mashshoqlari
orasida «Tuhvatussurur» (““Quvonch tuhvalari”’) nomi bilan mashhur bo,Jgan (3,76).

Unda zamonasining musiqa cholg,ulari, sozandalar hayoti va ijodiga tegishli
ma‘lumotlar, hamda tarixiy ahamiyatga molik rivoyatlar yoritib berilgan. Darvesh Ali
o,zining sevimli cholg,usini  “chang-cholg,ular kelinchagi, soz va nozlar
parisidir”(3,69) -deya ta‘riflab, uni majoziy qiyoslash bilan birga, chang torlari, ijro
uslublari, hususiyatlari haqida ma*lumotlar bergan.

A.Semenov tomondan tarjima qilingan “Sredneaziatskiy traktat o muzike
Darvisha Ali (XVIIv.)” asarida “...yetti maqomni ijro etish uchun changning yigirma
olti tori va yetti pardasi (ton) bo,Jgan,” risolaning IlI-bobida (“O,n ikki magqomning
yaratilish1”) “komil sozanda, o,n ikki maqomni changning o,ftiz ikki torida,
qonunning yigirma to,rtta mis torida va udning o,n ikki torida yuksak darajada ijro
qilishi lozim”,-deya qayd etilgan.
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“MUSIQIY TA’LIM UZVIYLIGINI TAMINLASH MASALALARI VA
YECHIMLARI (DOIRA IJROCHILIGI MISOLIDA)”

Zuhriddin Abdujabbor o'g'li Abdullayev
O'zbekiston davlat san'at madaniyat institute 1-kurs magistranti

ANNOTATSIYA

Doira cholg'usi ijrochilarini tayyorlashda musiqiy ta’lim bosqichlari uch
bosqgichda bo'lib, ular bolalar musiga va san’at maktablari, ixtisoslashtirilgan san’at
va madaniyat maktablari va oliy bilim yurtlari hisoblanadi. Bu ta’lim
muassasalarining yutug' va kamchiliklari haqida ushbu maqgolada bayon etishga
harakat qilindi.

Kalit so'zlar: Doira, cholg'u, Urma zarbli, musiqiy ta’lim, musiqa va san’at
maktablari, doira ijrochiligi, usul, doira darsligi, repertuar.

O'zbek xalq cholg'ularining tarixi uzoq o'tmishga birib taqaladi. Urma zarbli
cholg'ular esa eng birinchi bo'lib paydo bo'lgan cholg'ulardan hisoblanadi. Qadimda
insonlar bu cholg'ulardan, ovlarda, urushlarda, va har xil diniy marosimlarda
foydalanishgan. Tarixdan ma’lumki, mil.avv. V asrdan, milodiy V asrlarda Orta
Osiyo hududida Xorazm, Parfiya, Baqtriya va Kushon davlatlari xukum surgan.
Ushbu davlatlar hududidan topilgan arxeologik qazishmalar natijasida ko'plab
ashyoviy dalillar topilgan va ular orasida musiqa cholg'ulari (damli, zarbli, torli) ham
bor edi. Demek, bu yerda yashagan aholining musiqa madaniyati turmush tarzi bilan
bevosita bog'liq bo'lgan.

Aytib o'tishimiz joizki, buyuk bobomiz Sohibqiron Amur Temur va temuriylar
davrida musiqa madaniyati ancha rivoj topdi. Bu davriga kelib “o'n ikki magqom”
tizimi shakllanib amalda qo'llana boshladi va u saroy musiqasi hisoblanib asosan
saroyda amir va amaldorlar uchun ijro etilgan. “O'n ikki maqom”da usullar doira
cholg'usida ijro etilgan va doira jo'rligida tanbur, rubob, g'ijjak, chang, ud, dutor kabi
cholg'ular ijro etilgan. O'sha davrdagi cholg'ularni ijro uslubi va joyiga qarab ikki
turga bo'lishimiz mumkin, saroyda 1ijro etiladigan cholg'ular ya’ni, ud, rubob, g'ijjak,
arfa, doira va boshgalar. Doira, nog'ora, dovul va karnay, surnay cholg'ulari esa
bayramlarda, sayillarda va to'y-tomoshalarda ijro etilgan. Bundan tashqari zarbli
(doira, nog'ora, dovul) va damli (karnay, nafir) cholg'ulardan ovda va urushlarda ham
unumli foydalanishgan.

Xalq orasida laparlar, o'lanlar va turli folklor qo'shiglarda doira cholg'usi
asosly cholg'u hisoblangan va ayollar tamonidan ijro etilgan. XX asrga kelib doira
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san’ati darg'asi va doirachilarning piri ustozi hisoblangan Usta Olim Komilov yangi
doirachilar ijroviy maktabini yaratdi va Marg'ilonda musiqa to'garaklar faoliyatini
yo'lga qo’ydi. Usta Olim Komilov, “Qo'sh qars”, “Katta o'yin”, “Pilla”, “Qo'qoncha”,
“Tantana”, “Andijon po'lkasi”, “Sarboz”, “Farg'onacha”, “Dovul”, “Shodlik” va
boshga ko'plab asarlarni doira va raqs uchun yaratdi. Hozirgi kunda bu asarlardan
ta’lim muassasalarida darslik sifatida foydalanib kelinmoqda. Usta Olim ota asos
solgan doirachilar maktabini uning eng yaqin shogirdi To'ychi Inog'omov Toshkentda
davom ettirdi. Ustoz shogird an’analariga asoslangan bu maktab bugungi kunda ham
faoliyatda bo'lib kelmoqda.

Hozirgi kunga kelib davlatimiz tomonidan musiga va san’atga bo'lgan e’tibor
sezilarli darajada oshdi. Bugungi kunga kelib, 300 dan ortiq bolalar musiqa va san’at
maktablari, 20 ta ixtisoslashtirilgan san’at va madaniyat maktablari, shuningdek, R.
Glier nomidagi Respublika ixtisoslashtirilgan musiga maktabi, V. Uspenskiy
nomidagi Respublika ixtisoslashtirilgan musiga maktabi va oliy ta’lim muassasalari
faoliyat yuritib kelmoqda.

Respublikamizda musiqiy ta’lim sohasida mutaxassislarni tayyorlash uch
bosqichli tizim asosida amalga oshirib kelinmoqda. Ularning birinchisi maktabdan
tashqari ta’lim bosqichi bo'lib, asosan bolalar musiga va san’at maktablarida umumiy
musiqa, xoreografiya, teatr san’ati, tasvirly va amaliy san'at yo'nalishlari bo'yicha
boshlang'ich bilim, malaka va ko'nikma hosil gilishdan iborat. Shuningdek, o'quvchi
yoshlarning bo'sh vaqtlarini mazmunli tashkil etish maqsadida madaniyat markazlari,
“Barkamol avlod” yoshlar ijodiyot markazlari tashkil etilgan. Lekin ulardagi
to'garaklar dasturi o'qishning keyingi bosqichini davom ettirish imkonini bermaydi.

Bolalar musiqa va san’at maktablaridagi musiqiy ta’lim yo'nalishida xalq
cholg'ulari tarkibiga kiruvchi doira sinfi mavjud bo'lib, ta’lim muddati besh yil
hisoblanadi. Musiqiy ta’limda doira ijrochilarini tayyorlashning eng muhim bosqichi
bu bolalar musiqa va san’at maktabi hisoblanadi. Bu bosqichda o'quvchi doira
cholg'usi haqida ilk tasavvur hosil qiladi hamda undagi ijrochilik mahoratini
egallashning dastlabki jarayonlarini o'zlashtiradi. Ushbu jarayonda cholg'udagi ijro
holati, uslublari, zarblari (shtrixlari)ni puxta o'zlashtirish muhim ahamiyat kasb etadi.
Mashg'ulotlar yakka va ansanbl tarzda olib borilib, fortopiano jo'rligida ham asarlar
ishlanadi. Bundan tashqgari kslofon, marinbo kabi cholg'ulardan ham saboq beriladi.

Ushbu maktabda yutuqli tomonlar ko'p albatta, lekin kamchliklari ham yo'q
emas, xususan doira sinfida bir qancha kamchiliklar mavjud. Bolaning ijrosi va
pastonofkasini tog'ri shakllantira olmaslik, asar tanlashdagi kamchiliklar, aksariyat
hollarda o'quvchilar 0'zi ijro gilayotkan asarlarni mazmunini bilishmasdan ijro etishi
va boshga kamchiliklar mavjud. Albatta bunda o'qituvchi murabbiylar ham
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ma’suliyatli bo'lishi kerak, chunki yosh ijrochilar asosiy bilim malakani ushbu
dargohdan olishadi.

Keyingi bosqich ixtisoslashtirilgan san’at va madaniyat maktablari,
Respubilka san’at va madaniyat kolleji va Respublika estrada va sirk kolleji
hisoblanadi. Bu bosqichdagi dolzarb muammolardan biri shundaki, ularning ikki
yillik ixtisoslashtirilgan maktablarga aylantirilganligidir. Ikki yillik musiqiy ta’limda
doira ijrochiligidan saboq oladigan o'quvchilar mutaxassisligi bo'yicha yetarlicha
bilimni egallay olmaydilar. Bundan tashqari, darslarga bo'lgan munosabat qoniqgarli
emasligi, darslar shunchaki yuzaki o'tilish holatlari kuzatilib turadi. Shu sababdan
darslarning davomatiga e’tibor berish bilan birga dars sifatiga ham etibor berish
darkor. Yana shuni ayta olamizki, o'quvchining ijro imkoniyatidan kelib chiqib asar
berilmaydi. Misol uchun musiqa maktabida ijro etgan asarini yana qaytarib ijro etishi
yoki o0'zining ijro imkoniyati yetmaydigan asarlarni ijro etish hollari kuzatiladi, bu esa
asarning mazmun mohiyatini tinglovchiga yetkazib bera olmaslikni keltirib chigaradi.
Shu sababdan har bir bosqich uchun alohida darsliklar chiqarish kerak, bu darsliklar
oddiydan murakkablashib borishi kerak bo'ladi.

O'quvchilarga turtki berib turadigan asosiy narsalardan biri bu Respublika va
xalqaro ko'rik — tanlovlardir. Bunday konkurslarni doimiy tarzda o'tkizib turish kerak
deb o'ylayman. Chunki o'quvchilar bu bellashuvga tayyorlanish mobaynida boshqa
paytga nisbatan olganda ko'proq o'z ustida ishlashga harakat qilishadi. Ushbu
bosqichdan keyingi uchinchi bosqich oliy bilim yurtlari hisoblanib, ularga
O'zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti, O'zbekiston davlat konservatoryasi
va ularning mintaqaviy filallari, Yunus Rajabiy nomidagi o'zbek milliy musiqa va
san’ati instituti, bundan tashgari respublikamizdagi pedagogika insitutlari va
universitetlari kiradi.

Shuni aytib o'tishimiz kerakki, oliy ta’lim bosqichi majburiy emas, ixtiyoriy
hisoblanadi. Bu dargohda tahsil olmoqchi bo'lgan talabalarning bilim saviyasi yuqori
bo'lishi lozim. Oliy dargohning bakalavr bosqichi to'rt yilni tashkil etadi. Agar uchala
bosqichni hisoblab chigadigan bo'lsak jami o'n bir yilni tashkil qilmoqda. Lekin bu
kam bo'lishi mumkin, chunki bir doirachi o'z sohasini yetuk kishisi bo'lish uchun
kamida uzluksiz o'n besh yil bilim olishi kerak.

Oliy bilim yurtlaridagi doira sinfi yutuq va kamchiliklari haqida gapiradigan
bo'lsak, birinchi navbatda yutuqli tamoni bilim malakasi yuqori bo'lgan professor
o'qituvchilar dars berishidir. Chunki professor o'gituvchilar ijroning shunchaki
jrosiga emas uning sifatiga, mazmuniga chuqur e’tibor qaratishadi. Afsuski, bundan
ba’zi bir talabalar unumli foydalana olmasligini kuzatishimiz mumkin. Yana bir
muammali tamonlardan biri repertuar muammosi hisoblanadi. Aksariyat hollarda
talabalar kollejda urgangan asarlarni, misol uchun, “Shodlik” , “ Sarboz” “Larzon”
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“pilla” va boshqga asarlarni qayta ijro qilishga urinadi, lekin “Shodiyona”, “Doira
darsligi”, “Usul termalar 2” kabi yirik asarlarni ijro etishga harakat qilishmaydi.
Vaholangki, ushbu asarlar oliy dargoh repertuariga mos hisoblanadi. Achinarli
holatlardan biri shundaki, talabalar imtihonga oz muddat qolganda bilim olishga
harakat qila boshlaydilar. Shunga o'xshash kamchiliklar ko'p, buni oldini olish uchun
albbata ta’lim sifatini yaxshilash va o'quvchilarning bilim olishiga bo'lgan qiziqishini
oshirish kerak.

Xulosa qilib aytadigan bo'lsak, Yurtimizdagi barcha musiqiy ta’lim
muassasalari zamonaviy musiqga cholg'ulari, o'quv jarayonini tashkil etishda zarur
bo'lgan barcha kerakli jihozlar bilan ta’minlangan. Hozirda bu o'quv dargohlarida
ta’lim olish uchun barcha zarur sharoitlar yaratilgan. Davlatimiz tamonidan
yaratilgan bunday sharoitlardan to'g'ri va unumli foydalanishimiz kerak. Eng asosiysi,
ustozlardan an’ana bo'lib kelayotkan milliy san’timizni kelajak avlodga buzmasdan
qanday bo'lsa shundayligicha yetkazib berishimiz darkor.
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ALAMOYNAQ DUWTAR, QOBIZ SAZ ASPABI TARIYXI HAM BIRINSHI
ATQARIWSHILARI

Alekeev Nesipbay Tursinbaevich
Ozbekstan mamleketlik Konservatoriyasi, "Xaliq sazlar1" kafedrasi I-basqish
magistranti

Sharipov Numanjon Sotiboldievch
[Imiy basshi:Professor w.w.a

ANNOTASIYA

Xaliq gansha asirler dawaminda 4jayip muzikaliq saz asbaplarda sazlardi
atgarip, yadinda saqlap atadan balaga miras etip, bizin bligingi dawirimizge jetkerdi.
Xalgqumizdin muzikaliq saz asbaplarda atqariwshiliq 6neri 6z atamalarina iye, Jiraw,
jirshi, qobizshi, dutarshi, balamanshi, sirnayshi, girjekshi, shinqobizshi ham tagi
basqga atamalarga iye. Somin menen xalqimizda ustashiliq onerleri bir gansha
tarawlarga bolinedi. Zergerlik, temirshilik, agash ustasi, gilem toqimashilardi atap
oOtsek boladi.

Bul ustalar ishinde biz izertltw jumislarimizda tek gana, milly muzikaliq saz
Osbaplart ham doretiwshi ustalar haqqinda magliwmatlar toplaw jumisllarin alip barip
atirmiz

Gilt sozi: Alamoynaq duwtar, Qazba duwtar, Qurama duwtar, Nar iydirgen,
Jaman shiganaq, Bozataw, Ariwxan, Sonali-keldi, Nalish, Jeti asinm, Zarli qiz,
Muwsa sen yari, Ala-qayis, Lay-Lday, Tarlan, Xoja bala, Sayhali nalish, Qobiz,
Kvarta,

Alamoynaq duwtar saz ashbabi

Qazba duwtar Qurama duwtar
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Qaraqalpaq xalqumin har bir toy mereke bazimi bagsi-sazendelersiz 6tpegen,
xaliqtin quwanishina-quwanish, dartine-sherikles bolgan. Kutad korkem jagsi nalalari
arqali insand1 6zine tartip, aqil-oy ham pikirlew seziminin galiplesiwine birqansha
tasirin tiygizdiretugin, suliw dawisli muzikaliq saz asbap bul Alamoynaq duwtar
bolip esaplanadi. Méselen: Aqimbet, Géripniyaz, Arzi, Qutim, Muwsa, Edenbay,
Otep, Jumaniyaz, Esjan, Japaq, bagsilardin atqargan «Garip Ashigy», «Yusip-Axmet,
«Sayatxan-Xamiray», dastanlarinda duwtar saz dsbapin bilay tarepleydi:

Urip duwtardi sindirip,

Jas kordinbe uglandi sen,

Sinsa smsin bizin duwtar,

Singan duwtar isletermen.

Duwtardin quni qiriq qizdur,

Qalpem kelse, s6zleshermen,'

sonday-aq duwtar sazlarnan Nar i1ydirgen, Jaman shiganaq, Bozataw, Ariwxan,
Sonali-keldi, Nalish, Jeti asinm, Zarli qiz, Muwsa sen yar1, Ala-qayis, Lay-Lay,
Tarlan, Xoja bala, Sayhali nalish, Qarajorga hdm basqada bir qansha duwtar sazlari,
xaliqqa sinisip barganlhigin xalqumizdin dédstan ham namalar1 bugan tiykar bola
alatuginligt malim. Mine bulardi bagst sazendeler 6z Alamoynaq duwtar saz
asbapinda shertip xaliq arasinda atqarip kelgen.

Alamoynaq duwtarinin xaliq turmisina sinisip ketkenligi sonshelli, on1 har bir
qaraqalpaq shanaraginda tabiwga boladi. Sebebi, ata-babalarimizdin 1rimlarina
qaraganda duwtar har bir shanaraqta qistirilip turiwin jagsiliqqa joriydi.

Kunxoja Ibrayim uli jasagan dawirlerde shayir duwtardi 6zinin «Umitpasapany
qosiq qatarlarinda keltigen:

«Sherttim duwtar, ayttim qosiq,
Kewlimde qaynap qosiq,
Tabalmadim heshbir doslq,
Kobeydi koptin dushpant,

Bagsilarga bayraq berdi,
Jagsilardi jaman kordi,
Lapkoy dep shawqim kéterdi,
Men olarga hesh jagpadim,

Akeldi aldima taye,
Jagildi betime kuye,
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olimttike boldim ne,

Buni heshbir umitpaspan».”

Alamoynaq gazba duwtar1 adette tut, erik agashinan islenedi. Al qurama
duwtar bolsa bir qansha tilme boleklerden quralip, qddimgi tabiy qawin formasina
ugsas bolip kelgen. Duwtardin dawismin shiqqish boliwi oninh ustindegi qagpagi
qanshelli juga hdm bekkem boliwina baylanisli. Duwtardin kardani yagnty moyninda
stuyekten oyilgan xalqumizdin milliy nagislar milliyligimizdi anlatip sdwlelendiredi.
Duwtardin dastesindegi 13-14-15 perde ayyemnen qoydin isheginen tayarlanip
oratilgan, xrommatikaliq qurilista daziledi. Duwtarga tagilatugin tar bul jipekten
iyrilip tartilgan.

Qobiz saz asbapi

Qobiz qurlisi-jup qil tartilgan bolip, tarli asbaplar qatarina kiredi, kobinshe
jiyde, tut agashlarinan islenip, onin dostesi (grifi) bir tarepke 1yilip keledi. Qobizdin
tomengi gabagina (korpusina) taye terisi gaplanadi. Onin baldagina (grif) jilqmin
quyriginan islengen tar tagilip ol kvartag,a sazlanadi maselen. Qobiz sestinin kélemi-
diapazon1 bir yarim, eki oktava koleminde boladi. Qobizdin uliwma uzinhigr 75-80
santimetrden aspaydi. Ol tartqish jairdemi menen «smichok» penen shertledi, tiyegi
qabagtan jasaladi.

Xalqimizda qobiz &sbapin shertetugin jirlaytugin késip iyesi jiraw dep ataladi.
Qobiz benen jiraw atqariwda dawisti, tamaqtt quip aytiw usili menen atqaradi.’.
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Basqga xaliq jirawlarina qaraganda ayrmashiligi 6z aldina, qaraqalpaq jirawlar1 qobiz
asbapinda shertip tariyxiy waqiyaga, apsana, waqiyaga tiykarlangan dastanlardi
«Alpamisy, «Shargyary, tariyxiy togawlardi «Ormanbet biy», «Aydos babay, h.t.b,
nasihat termelerdi jirlaydi.

XI asirdin ulli ilimpazi Maxmud Qashgqariydin “Devanu Lugatit turk” kitabinda
muzikaliq saz asbaplardan qobiz, sibizg1 asbaplardin atlarn jiyi tilge alad.”

Qobizdin xalqumizdin erteden kiyatirgan suyikli saz 4sbapi ekenligi joninde
shigis xaliglarmin jareginde mangi saglanip qalgan Qorqit ata tuwrali anizlarda da
kop aytiladi. «Kir dariyanin agis1 boylap karmanchadan tomenirek tawdin etegine
Qorqit atani-jerledi.

Onin mazariin ustine qobizda qoyilgan edi. Allanin hamiri menen kop uaqitqa
deyin haptenin juma kunleri Qorqit ataninh qobizinan 6zinin xojayinin eske alip
atirganinday qaygili dawislar shigip turatugin edi. Qobizdin dawisina terenirek diqqat
awdarip qulaq salsaq, ol 6zinin karamath 1yesin Qorqit-Qorqit dep shaqirip turganin
aniq esitiw mumkin edi».” XVII-asirde jasagan muzika izertlewshi Darvish Alidin
aytiwina qaraganda bir turli temburge iye bolgan qobiz kata 4dyemgi éasbap, oni
muzikanin teoriyasin jagst Uyrenip algan XIV-asirdin  belgili muzikant1 Sultan
Uvaystin zamaninda qolland: dep kérsetedi®.

Qobiz saz asbapt haqqinda xalqumizda tariyxiy, anizlarda jirawlardan
jirawlarga urip-adet, dastar, miyras bolip kiyatirgan amizdi Esemurat jiraw menen
Quyas jiraw bilay deydi: «Qobizdin piri Qorqit ata Diywaniy burig» dep esitemiz.
Bizlerden buring1 6tken jirawlar bilay dep amiz qilatugin edi. Qorqit ata agashtan
qobiz islep saz shertiwdi arman etipti. Kop agashlardi jonip hélek bolsada, islegen
qobizinan natiyje shigara almapti. Qorqit ataninh Qobiz jonip otirganin shaytanlar
koérip, Qorqit atadan qobizindi korset dese, Qorqit ata Shaytanlardan jasiripti. Onnan
keyin Qorqit ata togaydan shigip ketetugin kisige uqgsap jasirnip barip ekinshi joldan
buqqishilap barip shaytanlardin so6zin tinlapti. Shaytanlar Qorqit ata haqqinda bilay
dep atir eken: «Qorqit ata kutéa ajayip isti baslagan eken, biraq aqirina jetkize almapti.
Egerde togaydag1 doniz stiykenip quwragan jigildik jiydenin agashinan qobizdi jonsa,
onnan tostagan shigarsa, onin tostaganin baqiraiq tuyenin bas terisi menen qaplasa,
ogan kisnewik attin quyriginan alip qil tagsa, qumligta, tawda ésetugin sasiq quraydin
shiresinen (shayirinan) jagsi qildin astinan koterip turatugin géne qabaqtan jonip
tiyek salsa, juda shiqqish saz asbap bolar edi. Qorqit ata shaytanlardin bul sézin esitip
izinen girra qaytip shaytanlardin aytqaninday qilip qobizin islegen eken, turli namaga
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shertiletugin saz asbap, jada jagsi qobiz bolipti. Qorqit ata qobizdi har tarli namaga
salip shertip jure beripti. Mine sol sol eken Qorqut ata qobizdifi piri boliptr»’.

Paydalangan adebiyatlar
l.Allamuratov.A. Dospanov.O. G.Tulewmuratov. Qaragalpaq korkem-oner
atamalarmin sozligi.Bilim. 1991
2.  T.Adambaeva.«Do  revolyutsionnaya  Karakalpakskaya muzikay
Izdatelstvo.Karakalpakstan.Nukus.1976-g.str.-44.
3. I.A.Akbarov Qaraqalpaq xaliq namalar1 Tashkent 1959. 17-bet
4. K.Ayimbetov. «Xaliq danaligi» Nokis «Qaraqalpaqgstan» 1988 j.str-73.
5. Qaraqalpaq folklor1 «Qirmandali dastani» 170-bet «Qaraqalpagstany
Nokis-1986 jil.
6. Babash Ismaylov. Kunxojanin émiiri hédm tvorchestvosi» Qaraqalpaq mamleket
baspasi Nokis -1961jil 190 bet.
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BOLALAR MUSIQA VA SAN’AT MAKTABLARIDA AN’ANAVIY
IJROCHILIK YO‘LINI O‘RGATILISHI ( DUTOR CHOLG*‘USI MISOLIDA)

Xolmo‘minova Saodat Muzaffar qizi
O,zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti
Kasb ta“limi: Xalq ijodiyoti (cholg,u ijrochiligi)

ta“lim yo,nalishi 3-bosqich talabasi

Beknazarov Xurshid
[Imiy rahbar: “Cholg,n ijrochiligi” kafedrasi
katta o,gituvchisi

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada Bolalar musiqa va san‘at maktabi o,quvchilariga o,zbek
milliy cholg,ularimizdan biri dutor cholg,usining an‘anaviy ijro uslubini o,rgatish,
hamda an“anaviy maqom san‘atini rivojlantirish, ularni kelajak avlodga yetkazish,
dutor cholg,usida o,quvchilarning ijro mahoratini oshirish haqgida so,z boradi.

Kalit so‘zlar: musiga, san‘at, maqom, an“ana, cholg,j, dutor, nota, zarblar,
bezak

AHHOTALIUA

B nmanHoM cratbe yuwammuecs [[eTCKOW IIKOJBI MY3BIKH U HCKYCCTB OyayT
OoOy4eHbl TPATUIIMOHHOMY CTHJIIO UIPhl Ha JyTape, OJHOM U3 Yy30EKCKHUX
HAIlMOHAJIBHBIX MHCTPYMEHTOB, a TAaKXXE PAa3BUTHIO TPAJUIMOHHOIO MaKOMHOTO
HCKYCCTBa, €ro nepeaayu OyAyluM MOKOJIEHUIM, AyTapa. Peus uaer o0 yiaydiieHuu
HCTHOJIHUTEIbCKUX HABBIKOB yUAIIIUXCSI.

KirueBble cjioBa: My3bIKa, HMCKYCCTBO, MakKOM, TPaJUIIUSl, WHCTPYMEHT,
IyTap, HOTa, yAaphbl, YKpalICHHs

O,zbek madaniy me‘rosi musiqa cholg,ulariga boy va ularning har biri uzoq
o,tmishdan hozirgi kunga qadar, ustoz shogird an“anasida takomillashib, davom etib
kelmoqgda. Ushbu cholg,ulardan dutor cholg,usi an“anaviy maqom ijrochiligi yo,Jlida
muhim cholg,ular sirasiga kiradi. Dutor cholg,usi o,zining o,zgacha ijrosi va chertim
yo,Jlari bilan xalqimiz qalbidan shuningdek, har bir xonadon to,ridan joy olgan.

Olimlarimizning millly madaniyatimizning an‘anaviy maqom ijrochiligi
yo,Jida olib borilayotgan izlanishlari va takliflari natijasida 2003-yil noyabr oyida
“Shashmaqom” YUNESKO tomonidan “Insoniyatning og,jzaki va nomoddiy
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madaniy me‘rosi durdonasi” deb tan olindi. 2008-yilda esa umumjahon Reprezentativ
royxatiga kiritildi.

Yurtimizda an“anaviy maqom ijrochiligiga garatilayotgan e‘tibor va ularni
rivoji uchun ko,plab taklif va garorlar imzolangan bo,Jlib O,zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2015 yil 20 noyabrdagi PQ-2435-sonli “Bolalar musiqa va san“at
maktablari faoliyatini yanada takomillashtirish bo,yicha 2016-2020 yillarga
mo,Jjallangan Davlat dasturi to,g,risida’gi Qarori, 2017-yil 17-noyabrdagi PQ-3391-
sonli “O,zbek millly maqom san“atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to,g,risida”gi va 2018-yil 6-apreldagi “Xalqaro maqom san‘ati anjumanini o,tkazish
to,g,risida”gi qarorlari ijrosi bo,yicha olib borilgan ishlarni alohida ta“kidlab o,tish
joiz.

Hozirgi kunda milliy musiqa san‘atiga berilayotgan e‘tibor, yaratilayotgan
sharoitlardan unumli foydalanib, bolalar musiqa va san“at maktabi o,quvchilariga
milliy cholg,ularimizdan biri bo,]gan, dutor sozida an“anaviy ijrochilik yo,Ji ta“lim va
tarbiya bilan birga ‘“ustoz-shogird” an“anasi asosida o,rgatilinib kelinmoqda.

Dutor cholg,usi haqidagi ma“lumotlar XV asrda yashab o,tgan Zaynulobiddin
Husayniyning Alisher Navoiyga bag,jshlangan “Musiqiy ilm va amaliyot qonuni”
risolasida dutor sozi haqida aytib o,tilgan lekin, risolada keltirilgan dutor hozirgi
dutordan biroz farglidir. Ushbu risolada keltirilgan dutorning dastasi kichkina va
torlari ohangdor bo,]lgan. Dutor cholg,usi haqidagi ba‘zi ma“lumotlarda do,mbira
cholg,usidan kelib chigqan deyiladi. Tarixiy minyaturalarda keltirishicha Temuriylar
davrida ham nay, chang, setor, dutor, doira, va boshqa cholg,ular ayol va erkak
sozandalar ijro holati aks ettirilgan. Shunday ekan ota-bobolarimizdan bizgacha
me'ros bo,lib kelayotgan musiqiy ilmining an‘anaviy ijrochiligi yo,lida dutor
cholg,usini takomillashtirish, rivojlantirish va uni kelajak avloda o,rgatish bizning
burchimizdir.

Dutor cholg,usini an‘anaviy uslubda o,rgatishda avvalambor o,tirish, ijro
xolatlari bilan birga dutorni sozlanish taribi haqida ham tushuncha berib asta-sekin
o,ygatish lozim. Chunki nafaqat dutor balki, boshqga cholg,ularni ijro qiluvchi
sozandalar orasida o0,z sozini sozlashni bilmaydiganlari ham uchraydi. Bunday
bo,Jmasligi uchun esa o,quv jarayoni boshlanishidan o,z cholg,ularini sozlashni
o,ygansa magsadga muvofiq bo,Jar.

Bolalar musiga va san‘at maktabi dutor sinfi o,quvchilarida an“anaviy
yjrochilik uslubini shakllantirishda ularga qiziq bo,lgan o,zbek xalq kuylari, va
bolalar uchun yozilgan kompozitorlar ijodidan kuylar eshittirib va nota yozuvlari
orqali tushunchalar berib o,rgatish lozim. O,quvchilarga har bir dars jarayonida
dutorning dastasidagi pardalar joylashuvuni puxta o,rgatib, nota yozuvlari, nota
sanog,j va cho,zimlari bilan birgalikda, qo,] mashqlari, musiqa tili bilan aytilganda
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(gammalar) ijro qildirish zarur. Bu kabi qo,] mashglari o,quvchining ijro tezligi (ijro
texnikasi), pardalarda notalar aniqligi, kuyning ijro holati chiroyli chiqishiga yordam
beradi. Musiqga ta“limotida pedagogik, psixologik tomonlama o,gituvchilarning bilim
ko,nikmasi yuqori bo,lishi kerak, shunda dars unumdorligi va o,quvchinig vazifalarni
tez o,zlashtirishi uchun yetarli darajada tushunchalar berishi oladi. Mashg,ulot
vaqtida o,gituvchi kuyni o,quvchiga ijro qilib berishi, asarni ijro etishda kuyga
o,zgacha ruh baxsh etuvchi, nolalar bezagi va qochirimi bilan birgalikda o,rgatib
borilishi lozim. O,gituvchi dars jarayonida mustaqil fikr mulohazalar bilan
o,quvchining qiziqish ishtiyoqini yanada oshirish maqsadida, dutor ijrochiligida
erishishi kerak bo,Jgan yutuglar hagida ham aytib tursa magsadga muvofiq bo,Jadi.
Bunda bolaning uyga berilgan vazifalarini o,z vaqtida bajarib kelishi va yangi ijro
uslublarini, kuylarni ko,proq o,rganishga turtki bo,Jadi.

An“anaviy dutor cholg,usi ijrochiligini shakllantirishda o,quvchilar mahorati
va madaniyatini oshirishda tengdoshlari bilan taqqoslash va birgalikda ansambl bo,Jib
jjro etish bilan xam yaxshi natijalarga erishish mumkin. An“anaviy ijrochilikda
kuylarni maromiga yetkazib ijro etishda, nolalarni ustida ishlash har bir zarb
chertimlarga alohida e‘tibor berish kerak. Musiqga ta*limida kuyga o,zgacha go,zallik
beruvchi bezak va qochirimlar mavjud. Jumladan, forshlaglar, melizm, molish kabi
bezaklar bo,Jib, ular asosan chap qo,] barmoqlari bilan bosilgan bir pardadan ikkinchi
pardaga sirg,alish harakatida bajariladi. Bu bezaklarni qo,Jlashda ijrochidan kata
mahorat talab etiladi.

Musiqga ijrochiligining asosiy tayanchlaridan biri ritm, usullardir. Dutor
cholg,usida usullar kuy bilan hamohanglikda keladi bunda o,quvchi nafaqat kuy
jjrosida balki usullar, terma zarblarni ham mukammal darajada o,rganishi kerak.
Bunda asosiy tayyorlov mashgulot jarayonida metranom va jo,ynavoz bilan
hamohanglikda ishlashi zarur.

Hozirgi kunda Bolalar musiga va san“at makatabida an“anaviy dutor
cholg,usini o,rgatishda quyidagi zamonaviy texnalogiyalardan = ham unumli
foydalanilsa maqgsadga muvofiq. O,gituvchi dars jarayonida o,quvchiga an‘“anaviy
jjrochilikdagi sifatli audio, video fayllar bilan, darsni yanada qizg,in o,tishini
ta“minlab berishi kerak.

O,quv jarayonida an‘anaviy ijrochiligida kuzatiladigan kamchilliklardan biri,
ayrim o,quvchi yoshlar, musiga nazariyasi va nota yozuvini bilmaydiganlari ham
uchraydi. Musiqa ta"limida ko,p ma“lumotlar va darsliklar musiqa nazariyasi, nota
yozuvi bilan saglangan. Shunga asoslanib an‘anaviy ijrochiligida nota yozuvini o,qib
jjro qilishni Bolalar musiqa va san“at maktabidan har bir dars o,quv mashg,ulot
jarayonida o,rgatilsa o,rinli bo,Jadi. Nota yozuvini o,gib ijro qilaolmasligi,
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musiganing nazariyasini bilmasligi, kelajakda o,,quvchilarning savg,odsiz bo,Jishini
anglatadi.

Bolalar musiga va san’at maktablarida tahsil olayotgan o’quvchilarning
barchasi ham san’at yo’lini tanlamaydi. Ammo ular boshga kasbda bo’lsalarda
musiqadan uzoqlashmay u bilan hamohang hayot kechirishadi. Zero musiga bilan
shug’ullangan odamdan yovuzlik chigmaydi degan gap zamirida ham haqiqgat bor.

Alisher Navoiy 0’z asarlarida “Musiqa jamiyat hayotining muhim negizidir.
Faqat musiqagina odamning qalbiga tiniqlik, mutanosiblik va 0’z-o0’zidan qanoat
tuyg’usini olib kiradi va uni baxtiyor qiladi” deb yozadi.

Foydalangan adabiyotlar
1. O,zbekiston Respublikasi Birinchi Prezidenti [.Karimovning 2015-yil 20-
noyabrdagi PQ-2435-sonli qarori.
2. O,zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning 2017-yildagi 17-
noyabrdagi PQ-3391-son garori.
3. Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning 2018-yil 6-aprelda imzolangan “Xalgaro
maqom san’ati anjumanini o‘tkazish to‘g‘risida’gi qarori.
4. J.K.Rasultoyev “O,zbek Dutor ijrochiligi” Toshkent “O,gituvchi” 1997
5. N.M.Turg,unova “Cholg,u ijrochiligi” (dutor) o,quv qo,Jllanma. Toshkent-2020
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DUTOR BAS CHOLG‘U IJROCHILIK SAN’ATI TARIXI

Mamirjonova Feruzabonu Abdullajon qizi
O,zbekiston davlat konservatoriyasi “Cholg,u 1jrochilik™ fakulteti “Xalq
cholg,ularida ijrochilik” yo,nalishi
2-bosqich talabasi
[lmiy rahbar: professor Z.Z. Turapov

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada dutor bas cholgusi kelib chiqishi, takomillashtirilishi
xususida hamda ijrochilik maktabi shakllanishi, ijro dasturlari, orkestr va ansambl
jjrochiligidagi o,yni haqida fikr yuritiladi.
Kalit so‘zlar: Xalq cholg,ulari, turdosh cholg,ular, dutor bas, tessitura,
mizrob, ko,p ovozlik, jo,rnavozlik, yakkanavozlik, kompozitor, ansambl, orkestr.

ABSTRACT
This article discusses the origin and development of the dutar bass, as well as
the formation of the school of performance, the role of performance programs,
orchestral and ensemble performance.
Keywords: Folk instruments, related instruments, dutar bass, tessitura,
mezrob, polyphony, chorus, solo, ensemble, orchestra.

Musiqa san“atning noyob turlaridan biri bo*lib, juda qadimiy tarixga ega. Bu
san“at turi barcha davr daholari e‘tiborini o,ziga jalb qilib kelgan. Jumladan o'z
zamonasining buyuk faylasuflaridan biri Arastu musiqa san“ati haqida quyidagi
fikrlarni keltirib o"tgan: «Musiqa ko,ngilga axlogan muayyan ta“sir ko,rsatuvchi
quvvatga ega. Musiqa shunday xislatga ega, u yoshlarni tarbiyalash vositalari
qatoriga qo,shilmog,j lozim» - deb ta“kidlaydi.

O,zbek xalqi o,ziga xos milliy an"ana va qadriyatlar bilan sug,orilgan go,zal
hamda benazir musiqa san“atiga egadir. Musiga san‘atining xalq orasida keng
tarqalgan turlaridan biri bo*Igan cholg"u musigasi haqida gap borar ekan. Musiqiy
cholg'ular inson ma'naviyatini ohanglarda tarannum etuvchi vosita ya'ni xalq ijodiyoti
mahsuli bo'lib, azal-azaldan omma orasida shakllanib, mohir soz ustalari tomonidan
yasalgan. Milliy cholg,ular uzoq yillar mobaynida og,zaki, yozma manbalar zamirida
avloddan-avlodga o,tib shakllanib, takomillashib kelmoqda. O,zbek xalq cholg,ulari
tarixiga razm solar ekanmiz, juda ko,p musigashunos olimlar, mutafakkirlar o,z
risolalarida milliy cholg,ularimiz va ularning shakllanishi borasida keltirib
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o‘tganliklarini ko,rishimiz mumkin. Jumladan, ilk uyg,onish davri qomusiy olimlari
Abu Ali Ibn Sino (Kitob ush Shifo), Al Xorazmiy (“Mafotih al-ulum” ikkinchi
magqolasining VII bobi “Musiqa haqida™), Abu Nasr Farobiy (“Musiqa haqida katta
kitob” risolasining ikkinchi kitobi), Safiuddin Urmaviy (‘“Risolatun ash-Sharafiya”,
“Kitab ul-advar”), Abdurahmon Jomiy (“Risolai musiqiy”’), Darvesh Ali Changiy
(“Tuhfatus-surur”), Zaynulobidin Husayniy (“Qonuni ilmi va amali musiqiy” -
“Musiqaning ilmi va amaliy qonunlari” asarining oxirgi boblari,) va boshqa musiqiy
olimlar tomonidan yozilgan risolalarda IX-XVII asr musiga cholg,ulari hagida bayon
etilgan.

Milliy cholg,ularda ijrochilik imkoniyatlarini yanada kengaytirish borasida bir
qator ilmiy izlanishlar olib borilgan. Cholg,u ijrochilik amaliyotida yakkanavozlikdan
tashqari ko,p ovozli jamoalarni tashkillashtirish go,yalari ilgari surildi va shu g,pya
negizida N.N.Mironov an“anaviy ansamblda ko,p ovozlilik uslubini kiritishga harakat
qildi, lekin o,zbek xalq cholg,ular asosan diatonik tovush gatorda bo,Jganligi bois,
cholg,ularni qayta ishlash va takomillashtirish zarur edi. A.l.Petrosyans
boshchiligidagi bir guruh wustalar V.V.Andreyev (rus musiqachisi, mohir
balalaykachi, rus xalq balalaykasini gayta ishlab, katta-kichik turlarini yaratgan
folklorshunos olim)ning tajriba va ijodiy yutuqglariga tayangan holda ilmiy tadqiqot
ishlarini boshladilar.

Tadqiqotlardan magsad:

- cholg,ularning texnik imkoniyatlarni oshirish;

- diapazonini kengaytirish;

- o,zbek mumtoz musiqa namunalari bilan bir gatorda o,zbek va jahon
kompozitorlarning turli janrlardagi ijod mahsulini ijrochilik amaliyotiga tadbiq qilish;

- cholg,ularning turdosh namunalarini qayta ishlash;

- cholg,u jjrochiligida ko,p ovozli jamoalarni tashkil etish ko,zda tutilgan edi.

Takomillashtirish uchun ilk bor dutor cholg,usi tanlab olindi va yangi turdosh
namunalari Usta Usmon Zufarov tomonidan shakllantirildi. Turdosh oila namunalari
yordamida ko,p ovozli ansambl va orkestr ijrochiligida barcha registr ovozlarining
ishtiroki ta“minlandi. Natijada turdosh oila namunalaridan dutor prima, sekunda, bas
va kontrabas cholg,ulari qayta ishlandi, dutor alt va tenor cholgulari esa
takomillashtirildi. Shu nuqtai nazardan, dutor bas cholg,usi aynan shu ilmiy-amaliy
tadqiqotlar mahsuli ekanligini bilishimiz mumkin. Dastavval cholg,u ko,p ovozli
jamoalar ijrosi uchun mo,Jjallangan. Kosasi katta, dastasi yo,g,on, diapazoni
kichkinaligi sababli ijrochilik imkoniyatlari cheklangan edi. Shu boisdan cholgu
ustida yanada takomillashtirish ishlari olib borildi. 1950-yilning boshlarida tashkil
etilgan bir qancha ijodiy jamoalar sa“y-harakati natijasida ijrochilik imkoniyatlari
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kengaytirilgan va yuqorida keltirilgan texnik noqulayliklar bartaraf etilgan dutor bas
cholg,usining yangi takomillashgan namunasi yuzaga keldi.

Dutor bas cholg,usi 3 gismdan iborat, bosh qismi, dasta qismi va kosa
qismlaridir. Bosh gismida torlarini ushlab turuvchi quloglari va yuqori xarrak, dasta
qismida tovush hosil qiluvchi 24 ta pardalar joylashgan va pardalarni aniqroq anglash
uchun 2, 5, 7, 10, 12, 14, 17, 19, 22, 24 pardalar oq doirachalar (turli nagshinkor
bezaklar) bilan belgilangan. Kosa qismida esa rezonator teshikchasi, ovoz
o,tkazuvchi qopqoq va ijro paytida qopqoqga zarar yetmasligi uchun ustiga qalqon
o,rnatilgan. Torlarni ma“lum bir balandlikda ushlab turuvchi xarrak hamda ularni
quloglar bilan birlashtiruvchi ilgak o,rnatilgan. Dutor basning to,yt torlari kvinta
intervali oralig,jda sozlanadi. Birinchi tori kichik lya tovushiga sozlanadi, ichak yoki
kapron bo‘lishi mumkin. Ikkinchi tori kichik oktava re, uchinchi tori katta oktava sol,
to‘rtinchi tori katta oktava do tovushiga sozlanadi va ushbu torlar metalldan yasaladi.
Torlarning sifatliligi cholg,nda tovush hosil qilish uchun muhim ahamiyat kasb etadi.
Cholg,u ovozining yoqimli hamda ijrochi talabiga mos ravishda jaranglashi ham
aynan shunga bog,liq. Dutor bas cholgusining tessiturasi kichik oktava re
tovushidan ikkinchi oktava re tovushigacha hisoblanadi. Cholg,;u mizrob yordamida
chalinadi. Mizrob bu ovoz chiqarish vositasi bo“lib, torli sozlarni chertib chalishda
go‘llaniladigan maxsus moslama, u cholg,u torlaridan kelib chiqib turli shakllarda
bo,Jadi. Yog‘och, qattiq teri, suyak, hayvonshoxi, metallardan yasaladi.

Cholg"u ijrochiligi san“atida shuningdek musiqiy ta*limda dutor bas cholg,usi
0,z o, ni, o,z muxlislariga ega bo,Jishida ustozimiz Ashot Konstantinovich
Nazarovning amalga oshirgan ishlarini alohida ta“kidlab o,tishimiz lozim. Dutor bas
cholg,u ijrochilik san“atini shakllanib borishida, ijrochilik maktabini tashkillashtirish,
munosib ijrochilarni yetishtirish, ta*lim berish metodlari to,g,risidagi o,quv
qo,Jllanma va darsliklar, ijro dasturlarni shakllantirishda oliy ma“lumotli mutaxassis
O“zbekiston davlat konservatoriyasining dotsenti A.K.Nazarovning mehnatlari
tahsinga sazovor. Dutor bas maxsus sinfi Toshkent Davlat konservatoriyasida
(hozirgi kunda O,zbekiston davlat konservatoriyasi) 1948-yilda ochilgan.
A.K.Nazarov ushbu sinfni tugatib, 1960-yildan boshlab dutor bas sinfida dars bergan.
O,zbekiston davlat konservatoriyasida 42 yillik murabbiylik faoliyati mobaynida
“0,zbek xalq cholg,ulari yo*nalishi, dutor bas cholg,u ijrochiligi bo,yicha 60 dan
ziyod oliy ma“lumotli sozanda-ijrochilarni tarbiyalab yetishtirgan. Bulardan Turg,un
Pattaxov (marhum), O,tir Oripov (marhum), Baxtiyor Ziyayev, Sadulla Mugimov,
Muhammadjon Badelov, Zulxorbek Turopov, Sherzod Umarov, Sirojiddin
Muhammadiyev, Farrux Irisov, Dilshod Hakimov, Dilshod Madiyev, Mirzaxon
Jo,rayev, Valijon Dadaxonov, Abduvoxid Xaliqov, Tal“at Tatirov, Mashhurbek
Turdiboyev va yana bir qancha sozandalar ustozdan olgan saboqlariga tayangan
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holda respublikaning turli sanat dargohlarida muvaffaqiyatli mehnat qilib
kelmoqdalar. Hozirgi kunda marhum ustoz O“zbekiston davlat konservatoriyasining
dotsenti A.K.Nazarovning ilmiy va ijodiy isharini shogirdlaridan biri O‘Zzbekiston
davlat konservatoriyasining professori Z.Z.Turapov davom ettirib, dutor bas
jjrochiligi shakllanishiga munosib hissa qo,shib kelmoqda.

Xo,sh, dutor bas cholg,usining ko,p ovozli jamoalardagi o,yni qay darajada?
1938-yil oxirida A.l.Petrotsyans rahbarligida takomillashtirilgan va gayta ishlangan
cholg,ular ishtirokida ko,p ovozli ansambl va orkestr tuzilgan. Ushbu cholg,u orkestr
yoki ansamblning pastki registri ovozini mustahkamlab, asosi, tayanchi bo,Jib xizmat
giladi va jarangdor, to,]iq ohang beradi. Dutor bas cholg,usi fagatgina jo,ynavoz
vazifasida emas balki, asar mohiyatidan kelib chiqib asosiy (solo) partiyani ham ijro
etish mumkin. Kichik va o,rta orkestrlarda 2-4 tagacha, katta orkestrlarda 4-6 tagacha
dutor bas ijrochisi bo,Jishi orkestrda o,zgacha sado beradi. Xalq cholg,ulari orkestr
tarkibidagi guruhlar 5 ta bo,Jib, dutor bas cholg,usi torli-chertma (mizrobli)
cholg,ular guruhiga mansubdir. Ushbu guruh tarkibida: rubob prima, gashqar rubobi,
afg,on rubobi, tanbur, dutor alt, dutor bas va dutor kontrabas ham bor. Dutor bas
cholgusi torli-kamonli cholg“ulari guruhidagi g*ijjak(qobuz) bas cholgusi bilan ko*p
jabhalarda o‘xshashligi sababli asosan bir xil vazifani bajaradi. Masalan ushbu
cholgular kvinta soziga sozlanadi, qolaversa ularning diapozonlari ham bir xildir.
Dutor bas, dutor kontrabas, g,jjjak (qobuz) bas, g,jjjak (qobuz) kontrabaslar ko,p
ovozli ansambl va orkestrlarning tayanchidir. Hozirgi kunga kelib, O,zbekiston
davlat filarmoniyasi qoshidagi xalq cholg,ulari orkestri, “Sug,diyona” xalq
cholg,ulari kamer orkestri, O,zbekiston davlat konservatoriyasi talabalar orkestrlari
va respublikamiz miqyosidagi ta“lim muassasalari orkestr jamoalarida dutor bas
cholg®usi o,z o*rniga ega.

Uzluksiz musiqiy ta"lim muassasalarida tahsil olish ijrochini mukammal
bilimlarga ega bo,Jishining asosiy omilidir. Bolalar musiga va san‘at maktablari,
ixtisoslashtirilgan san“at va madaniyat maktablari, san‘at oliygoharida ham ushbu
cholg,u bo,yicha ta“lim yo,lga qo,yilgan. Bundan ko,rinib turibdiki, dutor bas
cholg,usi nafaqat orkestr tarkibida jo,rnavozlik jihatlari, balki yakkanavozlik
xususiyatlari bilan ham namoyon bo,ldi. [jrochilik mahoratini sozandalar amaliy
mashgqlar, tinimsiz o,z ustida ishlash, ijodiy izlanishlar orqali shakllantirish mumkin.
[jrochilik mahorati deganda fagat texnik mashgqlar ko,nikmasi emas, badiiy asarlarni
yjro qilish, ularni mohiyatini anglash ham tushuniladi albatta. Cholg,u ijrochilik
san“atida bastakorlik, kompozitorlik muhim ahamiyat kasb etadi. Shuningdek,
zamonaviy O,zbekiston kompozitorlari dutor bas uchun yozayotgan asarlari ushbu
cholg,u ijrochiligining yangi qirralari, ijrochilik imkoniyatlarini ochib bermoqda.
So,ngi yillarda yaratilayotgan ko,p qirrali asarlar ijrochilik mahorati shakllanishi
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uchun xizmat qilmoqda. Jumladan M.Bafoyevning dutor bas va fortepiano uchun
maxsus yozgan “Konserti”, “Eronning sehrli samosi”’, M.Otajonovning “Balkan
ohanglari”, “Naqgsh”, J.Jo,rayevning dutor bas va xalq cholg,ulari orkestri uchun
maxsus yozilgan “Konserti”, O. Abdullayevaning dutor bas va xalq cholg,ulari
orkestri uchun maxsus yozgan “Konserti”, Sh.Sobirovning “Talqin” kabi asarlarda
milliylik va zamonaviylik ohanglari mujassamlashtirilgan. Bastakorlik namunalari
ham dutor bas cholg,usida o,zgacha jarangi bilan ahamiyatli hisoblanadi. Shu o,rinda
ta“kidlash joizki, ustoz Z.Z.Turopovning “Dutor bas” o,quv qo,llanmasida “Gulbahor
va Tanovar”, “Sarbozcha”, “Qari Navo”, “Navro,zi Ajam”, “Chapandozi Qalandar”,
“Nasri  Segoh”, “Ufori Nasri Segoh” kabi mumtoz asarlarning dutor basga
moslashtirilgan ko,rinishi, ularning doira usullari va o,ziga xos ijro uslublari, ifoda
vositalari to,g,risida ma“lumotlarga ega bo,Jishimiz mumkin.

Xulosa qilib aytganda, mukammal cholg"u ijrochisi va mutaxassisi bo“lib
yetishish uzluksiz musiqiy ta"lim tizimi bilan bevosita bog liqdir. Uzluksiz musiqiy
ta“lim tizimi bosqichlari quyidagilardir:

- bolalar musiga va san‘at maktablari,

- ixtisoslashtirilgan san‘at va madaniyat maktablari,

- musiqga va san‘at oliygohlari

- oliy ta"limdan keyingi ta“lim

Har bir bosqichning o,ziga xos maqgsad va vazifalari mavjud. Misol uchun,
bolalar musiqa va san“at maktablarining “Xalq cholg,ulari” yo,nalishidagi yosh
jrochilarga cholg,u asboblarining tarkibiy tuzilishi, ijrochilik holati, 1jro uslublari,
ijro madaniyati kabi tushunchalar orqali amaliy mashg,ulotlar olib boriladi. Lekin
ushbu yo,nalishning “Dutor bas” sinfiga qabul qilingan ilk ijrochilar uchun bu
cholg,uda ijro etish bir qancha qiyinchiliklar tug,dirishi ehtimoldan holi emas.
Chunki 1jrochilikka gqadam qo,ygan kichik yoshdagi ijrochi uchun dutor bas tuzilishi
(kosasi, dastasi) kattalik qiladi, qolaversa metalldan ishlangan torlarida tovush hosil
qilish anchagina giyinlashadi. Shu sababdan bo,Jsa kerak, bolalar musiqa va san“at
maktablarida dutor bas sinfi yetarlicha rivojlanmagan. Taklif sifatida shuni
kiritmoqchimanki, dutor bas cholgusini bolalar musiqa va san“at maktabi
o,quvchilari uchun biroz ixchamlashtirilgan ko,rinishi cholg,u ustalari bilan
birgalikda ishlab chiqilib, amaliyotga tadbiq qilinsa, yosh musiqachilarning dutor bas
cholg,usini ijro qilishdagi yuqorida keltirib o‘tilgan muammolar bartaraf etiladi.
Albatta bu kelgusida dutor bas ijrochilik mahoratini yanada rivojlanishi uchun zamin
yaratgan bo,Jar edi.

Mamlakatimizda san“at sohasini yanada rivojlantirishga doir bir talay ishlar
amalga oshirilmoqda. Jumladan prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning 02.02.2022
yildagi PQ-112-son “Madaniyat va san“at sohasini yanada rivojantirish to“g‘risida”gi
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gabul qgilingan qarori milliy musiqa cholg,ularni ijro qilishga qaratilgan yuksak
e‘tibordan dalolatdir. Zero, musiga san‘atining rivoji o,sib kelayotgan yosh avlodni
ma‘haviy yetuklik sari yetaklaydi.
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NCTOPUYECKHUE U TEOPETHYECKHUE ITPEAITIOCBIVIKHA
CTAHOBJIEHHUSA 9THOCOJIB®EIKNO B Y3BEKUCTAHE

Mycradaea duabmas lllakupoBna
maructpadrt Il kypca kadeapsl Teopun My3bIkH, 0TAeTa «My3bIKAIBHOE UCKYCCTBOY
['ocynapcTBeHHast KOHCepBaTopusl ¥Y30€eKuCcTaHa
mustafaevaelmaz922@gmail.com

AHHOTAIUA

B npennmaraemoil cratbe HMAET peUYb O HCTOPUYECKOM M TEOPETUUYECKOM
CTAHOBJICHUM Kypca OTHocoibdemxuo B  Y30ekuctane. PaccmarpuBarotcs
HMCTOPUYECKHUE TPEANOCHUIKH 3apOXKIEHUS Kypca, TaKKe aHAIM3UPYIOTCS yueOHbIC
nocoobuss mno Conbdemxno, BKIOYarOmMe B ce0a o0pasibl  y30€KCKOTo
MY3bIKaJILHOTO (hOIBKIIOpA U KIIACCUYECKOHN MPOo(heCCUOHATBEHON MY3BIKH.

KioueBble cjioBa: HapoJHbIE MY3bIKaJIbHBIE 00pa3ilbl, MY3bIKATbHBIA CIYX,
pa3BUTHE THOCITYXA .

AHHOTAIUA

TaBcuga »Twiaran Makojaga Y30€KUCTOHAA OTHOCOIB(EIKUO KYpPCUHUHT
TapuXHil Ba Ha3apHvil MIAKWJUIAHUILN XaKuaa cy3 oaub 6opunaau. KypcHuHr kennd
YUKUIIMHAHT TapuXuil MapTiapd KypuO UYMKWUIAAM, LIYHUHTACK, (OJIBKIIOP
HamyHanapura acociaHrad Conbdemkno Oyinya yKyB KyJUlaHMalap TaXJIwil
KWJIWHAIN.

Kaaur cy3gapu: Xank MyCUKUMA HaMyHaJIaph, MYCUKUM SIIATHII, 3THUK
SIIUTUILHYA PUBOKIIAHUILIN.

ABSTRACT
The proposed article deals with the historical and theoretical development of
the Ethnosolfeggio course in Uzbekistan. The historical prerequisites for the origin of
the course are considered, as well as study guides on Solfeggio, which include
samples of Uzbek musical folklore and classical professional music.
Keywords: folk music samples, musical hearing, development of ethnic
hearing.

MuTepec W BHHMaHuW€ K HapOJHOMY HCKYCCTBY, B TOM HYHCIE HU K
MY3BIKQJIbHOMY (DOJIBKIIOPY, B MOCIEAHEE BpeMs B Halllel cTpaHe emie 0osee Bo3poc.

Ha CGFOI[H?IIHHI/Iﬁ ACHb COXpPAaHCHHC H IIpoIllaraiaa IIOJJIMHHO HAIHMOHAJIbHBIX
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MCTOKOB, SIBJIIETCS TOCY/IAPCTBEHHON Ba)KHOCTHIO. 3aCiIy>KMBAaeT 0cOO0ro BHUMAaHUA,
npunsToe 17 nHosiOps 2017 roma ITIT Ne 3391 mocranoBienwe « O mepax 1o
JanbHeIeMy pa3BUTHIO ¥Y30€KCKOTr0 HallMOHAIBHOTO UCKyCcCTBa Makom»[ 1], BMecTe
c TeMm BBeleHue B yueOHBIM mporiecc JIIIMU nHoBeimed mucrumimHbl «A30yka
Makomay. K Tomy ke, co3ganue npu IEHTpax KyJIbTypbl, I€TCKUX MIKOJIAX MY3bIKU U
HCKYCCTBA U JAPYTUX 00pa30oBaTeNbHBIX YUPEKACHUAX CEKIUHU M0 UCKYCCTBY OaxXIIH.
Bce »tu mombiTku, 06€3ycIOBHO, NPUMEHSIOTCS [JISI COXpPaHEHHWs W Pa3BUTHUSA
HAIMOHAIBHBIX Y30€KCKUX TPAIUIUNA U My3bIKaJbHBIX KYJIbTYp HAIIETO HApOJa.

Takxe, HEeMaJIOBa)XKHOE 3HAYEHUE K MIPUBUTHIO UHTEPECA K HAPOJHOU MY3BIKE,
BOCIIUTAHUE HPABCTBEHHO-3CTETUYECKUX KAYECTB MOJIOJOTO IOKOJEHUS B JyXe
HAI[MOHAJIFHOTO KOJOPUTA MMEET KypC STHOCOIb(EMIKUO0. DTHOCOIb(PEIKUO — ITO
JTUCLUIUIMHA, KOTOpasi JAaeT 3HAHUS Hayajl TPAJAUIMOHHON MY3bIKAIbHON KYJIbTYPhI U
BOCITUTBHIBAET MY3bIKAJIbHBIN CIyX Ha OCHOBE HAPOJHBIX UCTOKOB.

['maBHOM 3amayer Kypca, SIBISETCS Pa3sBUTHE MY3BIKAJIbHOTO MBIIUICHUS Ha
HapOJHOM MaTepHalie, COCPEIOTOUCHHOE Ha Pa3BUTUE 3THOCIYyXa U STHOMHTOHAIIUH.
«llox smnounmonayuonnvimM ciyxom TOHUMAETCA CIyX, BOCIHHUTAHHBIM Ha
MY3bIKaJIbHO-CIIYXOBBIX MPEACTABICHUSX, TUIMUYHBIX IS KOHKPETHOTO 3THOCAa», a
«MOJl  IMHOUHMOHUPOBAHUEM TIOHUMAETCS pealu3alus MY3bIKabHO-CIyXOBBIX
MPEACTABICHUM, MPUCYIIUX TOMY WJIA MHOMY 3THOCY, B CBO€M HcroiaHeHum».[ 10, c.
99]

[Ipennockuiku 3apokJeHus] Kypca «ITHOCOJbPEIKUO0» B OTEUESCTBEHHOM
cucteMe OOy4YeHHMs CBS3aHO C HMMEHAaMU TakKMX uccieaoBarenei kak, Enena
Pomanosckas u Mnbec Ax6apoB. XoTs B 30 romax XX Beka Kypc HE TPaKTOBAJICS Kak
«ITHOCONMB(DEKNO», HO BCE-TAKU MPEANOCHUIKA HCIOJIb30BAHHUS  HAPOJIHBIX
oOpasioB Ha ypokax Conbdhemkno umeno Mmecto ObiTh. OTpoMeH BKIIAJ] B Pa3BUTHH U
cCOXpaHeHusi HauuoHajabHOro (Qonbkiaopa E.PomaHoBckoil, oHa coOpamna
HOTHPOBaJia OTPOMHOE KOJIMYECTBO y30€KCKMX HApOJHBIX MeceH U menoauil. Kpome
TOr0O, Ha OCHOBE MAaTEpHAJIOB, 3alMCAHHBIX HAa MY3BIKAIbHO-3THOrpapUUECKUX
skcneauiuax, B 1940 romy co3mana yueOHoe mocobue «Combdemxno». Taxke,
co3nanHbiii B 1938 rony B coaBTopcTBe ¢ M. AxbGapoBbiM yueOHuk «Hota caBogn
HarpaBjeH Ha (POPMUPOBAHUE «ITHUYECKOT0» MY3BIKAJIBLHOTO CIyXa M aJapecoBaH
JUISl yYalUXCsl HAYalbHBIX M CPEAHUX KIIACCOB MY3bIKAJIbHOW IIKOJbl. OCHOBHOE
BHUMaHue M. AxOapoBa ObUIO HAmpaBJI€HO HAa BOCHUTAHUE MY3BIKAIBHOTO CIIyXa
YYaIIMXCS, OPUEHTUPOBAHHOTO HA HApOAHYIO MY3bIKy. OH CTpeMuics BOBJIEYb B
MY3bIKaJIbHOE MCKYCCTBO KaXKJIOT0 peOeHKa, KaK IIKOJbHOIO, TaK M JIOIIKOJIBHOIO
BO3pacTa, ¥ BOCHUTATh B HEM JIFOOOBb K TPAIULIMOHHOMY UCTIOTHUTEIbCTBY.

B cBs3u ¢ monmutmdeckoit obctaHoBkod 1940-50-x romoB B Y30ekucrtane
MpPOM30IIIJIa Cephe3Hass MOAU(UKAIUSI B CHCTEME MY3BIKaJLHOTO O00pa3oBaHMUS.
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My3bIKalnbHO-KYJIBTYPHOE BOCIIUTAHUE CTAJIA ONUPATHCS HA €BPOICUCKUE U PYCCKHUE
MY3bIKaJbHbIE MaTEpHallbl, YTO COOCTBEHHO, MPUBEJIO K CMEHICHUIO acleKTa B
neTckoM oOyueHuu. To ecTh, Ha TPOTSHKEHUU HECKOJBKUX JIET MY3bIKaJIbHbIC
CIIOCOOHOCTH, B YACTHOCTU MY3bIKAJIbHBIA CITyX YUEHUKOB BOCIHTHIBAJICS HA OCHOBE
EBPOIEHCKUX MY3bIKaIbHBIX 00pa3ioB. B mpaktuueckom o6ydennun B JIIIIMU
0a3oBoe 3HaueHwe mpuoOpenn ydeOHUKH «Colb(emIKn0» POCCUUCKUX aBTOPOB
A.OctpoBckoro, B.B.XBOCTEHKO, OCHOBY KOTOPBIX COCTABJISUIA IPOU3BEICHUS
3apyOEKHBIX U PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB.

Tonbko gumib ciycts 30 get B 1971 roay st My3bIKadbHBIX IIKOJI M y4€OHBIX
3aBeAeHUi Obul co3naH yueOHuK «Conbhemxuo» WM.XampaeBa, KyJga BXOIUIU Kak
HapOJIHbIE MY3BIKQIbHBIC OOpaslpl, TaK ¥ (QparMEeHThl W3 TMPOU3BEIACHUIA
OTEUYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB. [[0 CErogHAIIHEr0 AHS ATOT YYCOHUK SIBISETCS
0a30BbIM B pa3BUTHH HAIMOHATIHLHOTO (POJIBLKIOPHOTO MBIIIICHUS.

C wMomeHTa oOOpeTeHHsl CTpaHOW HE3aBUCUMOCTH CTalO  YIETSATHCS
MPUCTAIbHOE  BHUMAHUS  HAIIUM  JYyXOBHBIM  I[IEHHOCTSM, TpaguUUiM H
HallMOHAJIBHOMY MY3bIKaJIbHOMY HACIEIHWIO. [TTaBHOW UEIbIO OTEYECTBEHHOM
MEJIarOTUKU CTAJI0 — BOCIUTAHUE MBIIIJICHUS YYAIIUXCSl B HAMOHAJILHOM JyX€, UEMY
B OOJIBIION CTENEHH CMOCOOCTBOBAJIO OOYyUEHHE MOJIOJOTO TOKOJIEHHWS Ha OCHOBE
HApOJIHBIX 00pas3IIOB.

Pemiennie »3TOoMl  3amauM  OBUIO TPEANPUHATO B y4eOHOM  IMOCOOMH
«Conbhemxno» s ydaluxcs akaJeMUYECKUX JTUIEEB U KOJUICIKEH, CO3/IaHHbIM B
2004 roamy H.PamxkabGoBoii. B mocobOue Bomum 00pas3iibl y30€KCKHUX HapOIHBIX
MEJIOIUN, Takke (parMeHThl U3 TMPOU3BEACHHM Y30€KCKMX KOMIIO3UTOPOB.
3amedarenbHBIM B 3TOM Y4Y€OHUKE SIBIISAETCS HCIOJIb30BAHUE CBOMCTBEHHOTO
TPAJIUIIMOHHOW MY3bIKE PUTMHYECKOTO CONPOBOXKACHUA Menoauu — Ycyns. [lpu
WCTIOJTHEHUW MEJOJIUM YUYEHUK HE JUPUKUPYET, a MPOCTYKUBAET PUTMUUYECKYIO
MyJIbCAIUI0 — YCYJIb. Takoil mpueM yCUIMBaeT HAIlMOHAIBHBIN KOJOPUT UCTIOTHEHUS,
YTO CHOCOOCTBYET Pa3BUTUIO ITHOMHTOHAIIMN U STHOPUTMA.

KpoMe TOro, B mensix MOBBIIMICHUS BHUMAHHUS K HAapOAHBIM MY3bIKAIbHBIM
oOpasiiam, a Takxke npodeccuoHanbHON My3bike ycTHOU Tpaauiuu O.MoparumMoBbsiM
n P.JOnycoBbiM qms ywammxcs [AIUIMUW u cTyaeHTOB cpeaHe-CrenuaibHOTro
obpazoBanus B 2004 roay Ob110 co3mpaHo yueOHoe mocooue Conbdemkno. YUeOHUK
BKJIIOUAeT B ce0si 00pa3iibl y30€KCKOTr0 MY3bIKaIbHOTO (OJIBKIIOpA, KJIACCHUYECKOMN
MpoEeCCHOHAIBHON MY3bIKM, Takke (parMeHTbl M3 MPOU3BEACHHM Y30EKCKUX
KOMIO3UTOPOB. Pa3znuuHbie MO XKaHPOBOMY HAKJIOHEHHIO MY3bIKaJIbHbIC OOpasiibl
(xkymuk, €p-ep, ajmia, Janap, suljia, CyBopa, allyia, KaTTa anryjia, MaKoM M JacTaH)
PACHIMPSIOT TPAHUIIBI TMO3HAHUS >KAHPOBOM CHUCTEMBI Y30€KCKOW TpPaguIlMOHHOM
MY3bIKH U UCTIOJTHEHHE UX CIIOCOOCTBYET Pa3BUTHUIO STHOCIYXa U STHOMHTOHAIIHH.
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Bcem u3BectHO, uto npeamer «Conbheaxno» cnoco0CcTByeT GOpMUPOBAHUIO
HE TOJbKO  MY3BIKAJIBbHO  CIYXOBBIX  CIHOCOOHOCTEH, HAaBBIKOB  TOYHOIO
WHTOHUPOBAHHUS, a TAaKKE BOCIHUTHIBAET U 4YYBCTBO pUTMA. C LENBIO pa3BUTUA Y
y4aluxcsi YyBCTBO 3THOPUTMA, T.€. IOHUMAHUE PUTMHUUYECKUX CTPYKTYP HApPOIHBIX
obopasioB B 2011 romy C.K.MarsakyOBa co3maer ydeOHOe mocobme «MakomHBIC
PUTMBI Ha ypokax cosbdemkno». CeromaHs mocoOue MUPOKO MPUMEHSICTCS Ha
ypokax «ITHOCONb(EMKN0» CTyACHTAMH Y30EKCKOTO HAIMOHAJIBLHOTO WHCTUTYTA
My3bIKaJIbHOTO HCcKyccTBa uMeHu HO.Pamxkabu, ['ocymapcTBeHHON KOHCEpBAaTOpUU
VY30ekucrana, ¢ 1enbo GOpPMHUPOBAHUS ITHO-PUTMUYECKUX HaBbIKOB. HecMoTps Ha
TO, YTO Y4eOHMK MpeHa3HaueH il cTylaeHToB BY3a, Ha Hamn B3rIsi, HE CIOXKHBIC
MPUMEPHI MOKHO MPUMEHSTh B Ka4€CTBE JOMOJHUTEIBHOTO UCTOYHMKA Ha YpOKax
conbpemxkno B MU i mo3HaHWS PUTMUYECKUX CTPYKTYP TPAAUIMOHHON
My3blku. [lociienoBatrenbHBIM MPOJOJKEHUEM HCCIEAOBAaHUM 10 MaKOMHOMY
Conbemxno  gBusieTca  ydeOHoe  mocobue  «MakoMHOEe — CONb(DEIKUO»
C.s.Matsky60BO¥.

B nensx peanuzaumu 3amad, HU3J0KEHHBIX B ykaze mnepBoro Ilpesmaenta
Pecniyonuku Y36exkuctan M.A.Kapumosa «O Mepax nmoarotoBku ['ocynapcTBeHHOM
nporpamMmsl, mpeaycMoTpeHHo Ha 2009 - 2014 roapl mo yiaydlIeHUIO JESITEIbHOCTH
U YKPEIUICHUIO MaTepUalbHO TEXHUYECKOW O0a3bl MY3bIKAIBHBIX IIKOJ M IIKOJ
uckycctB». B 2012 rony O. AGnymnaeBa co3naetr yueOHoe nocodue «ConbdeKnoy
JUISL A€TCKUX IIKOJ MY3bIKM M UICKYCCTBA, KyJa BOIIUIH 00pa3iibl y30€KCKOM HapOHOM
MY3bIKH, IPOU3BEACHUS OTEUECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, TaKK€ MEJIOJANYECKUE
MpUMEpPHl CaMOTO aBTopa. B oTimMuue OT MpeAblayluX MOCOOMil MYy3bIKaJIbHBIC
oOpasibl yuyeOHMKa pa3fesieHbl MO KJIaccaM U pachpeleNieHbl M0 TeMaTHYECKOMY
miaHy y4deOHoi mporpammbl «ConbdeKuo» s JEeTCKUX MY3BIKAJIBHBIX IIKOJ U
IIKOJI UCKYCCTB. ABTOP aJpecyeT mocoOue B MEPBYIO OUepeh YUalluMCs OTACICHUN
« Y30eKCKHX HapOAHBIX MHCTPYMEHTOB» U «TpagulIMOHHOTO HMCIOJHHUTEIHCTBAY,
OJIHAKO Ha CETOJHSIIHUN JeHb YYEOHUK IIUPOKO MPUMEHSIETCS BCEMHU OTACIaMHU
JIIIMMU 1 criocoOCTBYET pa3BUTHIO HAITMOHATBHOTO MBIIILICHUS yUaIUXCSl.

Takke B LENSIX MCHOJHEHUS BBIIIE HW3JI0KEHHBIX 3a/1ad, 10 HWHUIUATHUBE
npodeccopa ['ocynapcTBeHHOM KoHcepBatopuu Y30ekuctaHa AsumoBoir A.H. B
2016 romy ObUTM BBIMYIICHBI Ha Y30€KCKOM S3BIKE Y4EOHO-METOAMYECKUE MOCOOUS
«Conphemxuo» mna HAIIIMU. D10 «Conbdemxno» mis 1 kmacca A.A3uUMOBON U
H.baxtusipoBoii, «Conbdemxuno» mis 2 kimacca A.Mauncypoa u /Jl.IlalizueBoi,
«Conbshemxuo» mis 3 kinacca ®.Myxtapopoit 1 H.Cynran6aeBoii, «ConbheIKruoy
st 4 winacca A.AsumoBoit u 3.bamenoBoi, «Conbdemxno» s 5 kiacca
A.A3zumoBoit u M. Typryn6aeBoii. OCHOBaHHBIE Ha TIporpamme, yTBepkaeHHoun 2012
roJly MUHHCTEPCTBOM HapoaHOro obpaszoBanusi PecnyOnuku Y30ekucTaH, yueOHbIC
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nocoOusl MpeHa3HaYeHbl 11 yuuTened u ydammuxcs 1,2,3,4,5 knaccos AILIMU ¢ 7-
JIETHUM 3TaroM oOy4eHHUS W OTIWYAIOTCS OT MPEABIAYIIIUX TeM, YTO B HUX JIaHBI BCE
MPaKTUYECKHUE M TEOPETUUYECKHUE yIpakKHEHHUs, HeoOXoauMble B mporecce ypoka. C
1eapl0  (OPMUPOBAHHWE MBINUICHUS YYalUXCSd Ha OCHOBE HAITMOHAJBHBIX
MY3bIKQJILHBIX 00pa3IoB, B Y4€OHUKAX IMHUPOKO MCIIOIL3YIOTCS MPUMEPHI YCTHOTO |
MpO(ECCHOHATEHOTO ~ HApPOJHOTO TBOPYECTBA, KOTOPHIC SIBJISIOTCS  YacCThIO
COKPOBUIIHUIIBI HAILIETO TPAJUIIMOHHOTO Hacieaus. Takke, 4yToO HE BOCHUTHIBAThH
JNETCKUI CIyX B OJHOM HAINpaBJICHUH, B YUEOHHMKAxX IPUBOJIATCS IPUMEPHI U3
MIPOU3BE/ICHUIN €BPONEHCKUX KOMIIO3UTOPOB.

B nmocnennue roapl 3THOCOIBGMEIKUO B HallleH CTpaHe CTAHOBUTCS O0BEKTOM
Hay4Horo ucciuenoBanusd. B 2011 rogy Oblia 3amuineHa MarucTepckasi JUccepTaius
JI.A.AG3an0Boli «ITHOCONB(DEIKNO Ha3apusICH Ba aMaiueTw». M3paaHbl HaydyHO -
Metoaudeckue  cratb  MenbkymoBon — OD.M.  «CoBpeMeHHbIE  TEHIECHIUHU
npenogaBanus kypca «Conbdemxno» B MpodhecCHOHAIBHOM — MY3bIKAIBHOM
obpazoBanun», Matsakyoopoit C.K. «O npemnosaBaHuy MaKOMHOTO COIb(DEIKUO.

Taxke ciaeayer OTMETUTh, YTO CEeTrOJHS DTHOCOJb(EIHKUO KaK MpaKTHISCKas
JUCIUIUIMHA BKIIOYEHA B YYEOHYHO IIpOTpaMMy CTYJIEHTOB [ ocymapcTBEeHHOM
KOHCEpPBAaTOPUH V306ekucrana, V306ekckoro HAI[MOHAJIBLHOT'O WHCTUTYTA
My3bIKaIbHOTO HCKyccTBa umeHu FO. Pamkabu B 1ensix pa3BUTHS HABBIKOB
WCIIOJTHEHUSI HApOJHBIX MY3bIKAIBHBIX 00pa3loB, (POPMHUPOBAHUS HAIMOHAIBHOTO
MBIIIICHHS.

Hcxons U3 BhIlE paCCMOTPEHHBIX KOHIIEIINM, MOXKHO MPUNTH K BBIBOAY, YTO
ATHOMY3bIKQJIbHOE HaIlpaBJICHUE SBJSACTCS TJIABHOW 4YacThl0 MY3BIKAJIBLHOTO
o0pa3oBaHUs, CHOCOOCTBYET COXPAHCHHIO U PAa3BUTHIO MY3BIKAJbHOW KYJIBTYPHI
aTHOCa B 1eJioM. Mcroib3oBaHue 3JIeMEHTOB DTHOCOJIb(PEIKHO B 00pa3oBaTEIbHOM
NEATEIbHOCTU PacUIupsieT MY3bIKaJIbHBIM KPyro3op oOydYaromuxcs, pa3BUBAET
YMEHHE TPaBWIbHOTO HWHTOHUPOBAaHWS B  HAPOAHOM  CTUJIE, IIOBBIIIAET
3aMHTEPECOBAHHOCTh B COXPAHEHHUH M MPOIIAraHjie HallMOHAIBHBIX TPAIUIIAN
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ICTPAIA-XKA3 N KPOUNJIUK TABJIMMUHHUHI BYKY/ITI'A KEJIMIIN
BA PUBOKJTAHUIIUI'A BUP HA3AP

HManaxonoBa FOuny3 AtabexoBHa
V36exucron Pecy6mmkacu ®annap akagemusicd CaHbaTIIyHOCTHK
nHCTHTYTU(Y 3PP ACH) TassHY TOKTOPAHTH
bazarbekova96@list.ru

AHHOTATHOUA
Ma3zkyp MakoJia 3cTpajia-Ka3 WKPOUMIUK TAbJIMMUHUHT BYXKY/ATa KEIUIIU Ba
YHUHT O0CKAYMa OOCKHY PUBOKIAHUIIMHUHT TAPUXUN IMTaHOpaMacura OaruiiaHTaH.
Kaant cy3aap: sctpana-xa3 TabJIuMH, WKPOUWINK, OUT-O0CH I, TKEM-CEHIIIH.

ABSTRACT
This article is devoted to the historical panorama of the emergence of pop-jazz
performing education and its gradual development.
Keywords: pop-jazz education, performing, big band, jam session.

OcTpafa-ka3 TabIuMU JAyHera OupuHuM OYAMO Ka3 MYCUKHUCUHUHT
TapKAJIUIIM YHUHT YCIYOJApUHHUHI KyNaluIM Ba xap OUp 3aMUHJA Y3UHUHT SHTU
KYPUHUIIUIApU Ba yCIyOJapUHUHT SpaldlIM OpKaiu Kupub kena OomuiaraH. Kas
MYCUKACUHMHT PHUBOXKJIAHUII JaBpJIApUHUHT Xap Oupujga €m MyCHKAuUJIapHU
VKUTHUII yCITYOJIAPUHUHT TYPJIM XUJI METOJUIApU KYJUTAHHUIITaH.

Ka3 TabnUMUHUHT OMPUHYU KYPUHHUIILIAPH HOOJATHM KYpuHHUIIAA OViras.
VYnapuu mana Oy KuMciaapra axpaTuiiMiA3 MyMKHUH:

1. DT opkanu

2. AcocaH y3uHHU Y34 ypraTuul

3. JlxeM-ceiiiiH' nap opKanu

4. IInacTuHKa €3yBJIapUHH THUHTJIALI OPKAJIH.

a3 y30K BakTinapjaaH Oepu AyHEra Y3MHMHI EUIMTHIN aHbaHacu cudaTuaa
MabIyM Ba Mamxyp. Sluru Opiieanna naigo OYiaran Wik ka3 TabJIUMH aifHaH HOTa
VKUl olMaiauraH MycHKauuiap opacuja Naujgo OYiaraHu XamMmamu3ra MablIyM.
Xyanu OU3HUHT aHbaHABUW MOXKPOUMIIMTHUMHU3 KaOW SUIMTHUIN OPKAJIU YCTO3-IIOTUPA
aHbaHAJIAPU OPKAJIM MYCHKauYWjap TabjuM onumrad. 20 acpiapaa yKyBuuiap Karra
cuH( VKyBUMIApHJIaH CIIUTUII OPKAJIM MA3HUHI WJIK >KaHPJIAPUHU YpraHUIITaH.

1 o vy o o

JI>xeM-celIIH- TaHIaHraH MaB3y Oyiida Oupraankaa KeTMa KeT HHANBHIYal Ba yMyMHUi nMItpoBu3anys. Mycukaumiap Hurummo,
Maxcyc TaiieéprapiiuKcu3 Ba Xed KaHAal KeJIHITyBIapCch3, €KM KaTHAIACTIaH OapIaHUHT Taiiep OYIITaHIapHUHT WXPO STHIIN
MYMKHH OYJIraH MyCHKa KeJaJlapH.
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bynpait ypranum ycynuaa TabiuM OJITaH WUPHUK >Ka3 HaMOCHJajdapuaaH Oupu Oy
Jlyu Apmcrtponr xuco0iaHu6, ycro3u Jlxo OnuBepaaH TUHIVIAI OPKAIA OWIMM
onraH. byHWHr acocuil cababnapuman Oupu, ka3 MyCHKacHUJa Xalld METOAMK
KYJUJTAaHMAJIAPHUHT NYKJIATU Ba TabJIUM CUCTEMAaCUHUHT
TU3UMJIALITUPUIMATaHIUTUAQIHD.

Kaz MYCHUKACUHUHT WJIK Malxyp YDKpOYMIIapH, KYIIPOK
a(poaMepUKaTHKIapIaH Oyiran 6up KaTop MycHkadmiap (Macanan, bagau Bonmer’,
Jxo OJII/IBep3, ke Pomn MOpT0H4, bank JI)KOHCOH) KEMMHIH aBJIOJ
MYyCHKaYWJIapyu y4yH HabMyHa cudaTuia cepMa3MyH MXKOJ KUJIUIIAU. YJIapHUHT
VOKOJJIapY Y3UHM Y3U YpraTuill OpKaiau mnaigo oynau. Kelunru aBimoa mwxpoduiapu
ymapHu sxmmnad Tuarnad ypraaumau. JKa3 coxacuaard TabiauM (aoausITH acoCaH
JTUKKAT OWjaH TUHIJIAIl Ba YCIYOHWHT acOCHM >KUXATJIapUHU MaKCaUiM ¢IjianigaH
nbopat >111.

1910- Winnnapuuar oxupu Ba 1920- HwiapHUHr Ooliapuaa ka3 MIMMOJIra
Yukaro Ba Hplo- Hopkka Tapkaia Oonuiagu. by puBOXKJIaHTaH Iiaxapiiapaa ka3
MYCUKACUHHMHT TapKAJIMIIU SHAJla pUBOXIIAHUIINTA cabad Oy, YyHKU HXKpPOUYUIIap
YU4YH KEHT ayJMTOpHUS Ba OBO3 €3WI CTyIWsUIapura SIKUHpoK »au. 1920 iwumnapna
Yukaroma ssHTY OpJieaH aHbaHABUH Ka3M KyJaa KeHr Tapkayau. Hero opkaa sca bur
OeHJ TbHM >KaMOABUU MMITpOBHU3AIUS yCIyOu maiino O6ynau. bur Oenn sxamoanapu
a3 TAbJIUMUHHUHT STHTU OOCKMYMHU Oonutad Oepau. UyHKH Ma3Kyp skamoanap ka3
MyCHUKACUra apaHXKMpOBKa Ba KOMIIO3UIMS aTaMallapuHu oJu0d Kuprad. bur
OCHIJIApHUHT TabliUMra KyIraH siHa OWUp KarTa XuccajapujaH Oupu Oy wuIIIaH
TalllKapuaa TallKW STUJAJUraH JHKeM-CeUIIHIapaup. Yap ka3 coxacuaa WIK
“Taii¢prapimukka” sra TYpyXJu TabiuM (aonusaTd Oynud Xu3zMaT Kuiaau. Maskyp
JDKeM-CeHIIHIap MYCUKAuUWJIapHUHT Oup Oupuman Vypranumura epaam Oepiaw,
OyHIaH TallKapyd yjlapjJa sSHrU4a apaHXKUpoBKaJlap spartujiap Ba YOy
apaHXUPOBKAJIAp KEMMHYAIMK HHT MAIIXyp acapiiapra aiiaaHap 3au. Maskyp JKeM-
CEHIIH jka3 WMIIPOBU3ALUSICUHU PUBOXKIIAHTUPUINTA XaM KaTTa XHucca KYIITaH.
Mycukauunap Oup OWpJapyHU THHTJANI OPKAJIM HMIPOBU3AIUS TUJIMHU OoiinTa
Oopumirad. JxeM-ceHITHIapJary UMIIPOBU3ALUS KapacHJIapU OpKajiu spajraH
YCIIyOJIApHUHT MaBXXyJIUTH YHUHT aXaMUSATUHU OLTUpaIn, OyHIal yciryOimapaaH SHT
Mamixypu Ou-6on ycmyOumup. Mnk Ou-Oon ycnyOu wxpounnapu Yapnu mapkep,
Jn33u I'mnecrim Ba Tenonnyc MOHKIIApHUHT BUPTYO3 MMIIPOBU3ALMSIIAPU OPKAJIHU
yciy0 spanu0, KeMUHTH TaBp MyCHKauuapura Karta TabCup KypcarTras.

2 bagan Bouen- a(ppo-aMepHKaINK KOPHETUCT. 3aMoHgoUIapy yHU SIHrun Opiean/a naiigo 6yiraH skaHp pertaiiM Ba KeHHHYAINK
a3 HOMHU OHMJIaH Mamxyp Oynaran “>kacc” MyCHKAaCHHHHT PUBOXKJIAHUIIUIATH aCOCHI maxc cudaTruaa Malxyp OyiraH.

3 ko OamBep- a3 MyCHKaCHHHHT sIpUM ad)COHaBHUi Maiiio OYIUIINAAH OJIMHTY TApUXH Ba XKa3 Maiino OYiaran wik gaBpiap
TapuXHHU 60X71a0 TypyBun adpoamMeprKalIik KOpHeTHCT. Mamxyp JIyn ApMCTpOHTHHHT yCTO3H.

* Noxennn Pomn MoPpTOH- aMepHKAIHK ka3 MyCHKAUNCH, ITAAHKUCT, KYIIUKYHA, KOMIIO3UTOP, aHCaMOJI pax0api. AHbaHaBUI
MA3HUHT SHT MyXHM BaKWUIapuaaH Oupuaup.
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Sna Oup HoomaTUW XKa3 TABJIUMUHUHI WIK KYpUHUIUIApUAaH Oupu Oy
MYCHKAUMJIAPHUHT IUTACTHHKA ¢3yBIAPH OPKAIM TabIMM OJHINIAHIAPHAMD. VYIIa
naBpjia IJIaCTUHKajIap “‘MeTOAWMK Kyiulanma” Basudacuuu Oaxapran. JKa3
TAQBJIMMUHU aHbAHABUM yCyJa YpPraHUIIHUHT MIOXKK HYKIWru cababiu, OBO3
c3yBiapuAad (¢oimamaHuIl MyXUM OMIDIapAaaH Oynran.  JKa3 MycHKacHMHHMH
nnacTuHKanapra &sum 1917 imnman Gomimanran. Esyemapra 6ynran tamab sxyna
KarTa OyiraH.

1930- 1940- #mnnapaa KOHcepBaropusuiapia KIACCUK TabJIMM OJITAH Ba
IIYHUHT OWJIaH >kKa3 MYCHMKACHMHM WXPO 3TaJWraH MyCHKAduiiap KaTTa Iaxapiapia
a3 TabIUMUHU OepuO OopuiraH. YIapHU »Ka3 MHCTPYKTOpJapu Je0 araliras.
lyHaaH CYHT WIK METOAMK KyJUIaHMalap 4ol 3THiIa Oouutanau. bymapHuHr Oupu
1935 imnga von stuiran HopOeprt bnelixypuunr ‘“3amoHaBuil apaHXUpOBKa Ba
koMmno3unus” kutoouaup. bynman Ttamkapu “Down beat” xypHanmuma Wik ka3
cojiosiapu Hamp 3Tuia Oouwiarad. XaHpuk I[lwmnenrep y3ununr bocronparu
Hlunnenrep yiinjga UMIPOBU3aLUs Ba apaHKUPOBKAIaH 1apc Oeprax.

7Ka3 TabTMMHUHUHT pUBOXKJIAHUIIINTA JKyJa KaTTa Xxucca Kymrad 20- 30 itumiap
*a3 Mycukacu “‘nuoHep’napunaH Jlen boynen xuco6manamu. Jlen boynen adpo-
aMepUKaJIMK XapOui XU3MaTud MyCHKauMJIapHU ka3 TypyxJjlapujaa pakcOon MycHKa
VKPO 3TUILI YYYH YKyB MallfyjnoTiaapu oaub Oopran. MnmnuHoiic mratunard byrok
Kyn neHrus craHcusich pacMHil a3 MeJarorukacuHU TYFUJITAH KoWslapuaaH Oupu
xucobnanaau. Jlen boyneH V3uHMHr (aonusTd opkanu OWpuUHYM OYInMO ka3
MYCUKAQUMJIAPUHU YKUTHUIIHUHT, XO3UPrM KyHJa XaM acocuil (¢yHIaMeHTal
XUcoOJaHTaH a3 YKyB JacTypiapunu Oenrunad oepras. bymap :

l. AHncamOn Taxxpubacu

2. TamkKuI0TYNIMK

3. Nmnposuzanms

4, Mamk KWInI TeXHUKacH

Vpra MakTaG Ba KOJIeKIapia MIK ka3-OeHmuap cHH(AAH TalIKapy Tap3aa
KaTTa OpKECTpJjiap KOIIWJA TAIIKWI dTwia Oomwaiau. 1941 iwima wik Oop xas
Tapuxu Kypcunu Manxerrengaru “VDKTUMOUN TagKUKOTIIAP SHTU MaKkTaOu™ Takiud
kuiiau. Yoy kypenapaan Jleonapn ®@esep, Pobept ['oddun Ba Mapmran CrepHcenap
a3 MYCUKAaCHMHHU akKaJeMHK MYCHKAa HYKTaW HazapJaH CHAAIIWIap. YJIapHUHT
Mabpy3ajiapy a3 MycUKacu Oyiinda OupyUHYM UMUK CEMUHapiapaaH OUpu du.

Anabama mITaTH YHUBEPCUTATH, TeHeCcCH IITaTh YHUBEPCUTETH, Y Uioepdopc
yHusepcurety, [lnumonmit Texac yHuBepcurety, bepknu mycuka koiuiexxu Ba Jloc-
AHXeIIOC KOJUIeXKIJIapu OupuHYMIapaaH OYiaubd >ka3 aHcaMmOJu, UMIIPOBU3AIMS Ba
apaHXUpPOBKA JapClapUHM V3JIApUHUHT YKYB JAacTypjapura Kuputumrad. 1947
nunma aca [llumonuit Texac yHUBEPCUTETH pacMuil paBuiaa AyHE OViinya OupuHYN
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Oynmu0 ka3 Mycukacu OViinua WIMHE Japaxka Takiaud KuiaraH YyHUBEPCUTET
XUCOOJIaHa M.

WNKkKkyHYM KaXOH ypyIIUJaH CYHT ypylija KaTHallraH MYyCHUKauuJiapra OJHi
MabJIyMOT O€pHIll KapopH Kyura KUpajad, Ypyll JaBpuia ka3 MyCHUKacu OuiiaH
TaHMIUTaH Ba WXKPO OTraH MYCHKAuUWjap alHAaH 11y MyHAIMIIAA YKHWIIHU JaBOM
ATTUPHUIIHU XoxXJaauinap. TarmaOHUHT Kydyaiiranu cabadiivi Oup Heua YHUBEPCUTETIIAP,
Macaiad Illmmommii Texac yHBepcuTeTH, bepkiim Mycuka Kojuiexkn Ba Masamu
YHUBEPCUTETJIApU Ka3 TabJIUMUHU Takiud Kuidmaaun Ba Oy HyHanumiga
KeMMHYAJIUK SHT OJIM YHUBEPCUTETIapra ailllaHUILIH.

1950 Hmiutapaa ka3 TabJIMMUA COXACcUAa YIKaH PUBOKIaHUII Ky3aTwiaaun 30 ra
SKWH KOJUICK Ba YHHUBEPCUTETIApP Y3JIapUHUHT YKYB JAacTypjapura a3 TabJIUMUHU
kuputaawiap. WHCTpyMeHT wunuiad 4YWUKapyBuUM KOMIIAHUMSIAp MakTtad ka3
dbectuBamiapura XOMUNWIMK KWIMO a3 MYCHKACMHUHI PHUBOXXHIa KaTTa XHcca
kymagunap. Ka3  MYCHKACMHUHI  PUBOXKJIAHMIIWIA  YHUHT  TabJIUMHUHHU
TU3UMIIAIITUPUINTa KaTTa XHcca KYIIraH oMuuiapjaH Oupu Oy- Tajabanapra ka3
MYCUKACHUHHU YpraTaJuras €3ru JarepJapHUHT TAlIKWI STUITUIUIUD.

1960 i#mnnmapra kenu0 9ca dcTpaja-ka3 TabIMMUHU Takidd KuilaeTraH
KOJUISKJIap Ba MakTabyap coHu kymanau. Maskyp uiga 5000 Ta ka3 opkecTpiapu
TallKu KuiauHran Oynca, 70 dunra 6opu6 15000 Tanu Tamikuia Kujga OOLLIagu.
Tanabanap opkecTpyiapura SHIUINKA TalabalapHUHT Y31 3Mac 0alku YKUTYBUMIIAP
pax0apiuk KwininHu oonwaguiap. [Ipodeccronan xa3 mxpouunaapu ka3 TabIUMHU
OwiaH MIyFyJUlaHUIIHUA Oonutaguiap. Macrep-kiaccnap YTkazauiaap, METOIUK
KYJUIaHMaJIap C3WIIHM Oonutagunap. YmOy U3JaHUNUIAp JKaxOHJard Kas
MycUKacura OVyiraH KU3WKUIIHU OPTTUPUO, WXKPOUWIAPHUHT sIHala YKYB
nacTypiapura tanaduHu kydantupau. 1968 imnga Mer berron Ka3 ykutyBunnapu
MWIIUNA ACCOTCUATCUSICUHU TalIKWI KWian. Ma3Kkyp acCOTCHATCHUSIHU TalllKWJI
KWIMIIAAH Aacocuid MakcajJ Jka3 MycHKacura ouj OyiraH pecypciapHu
OMpJIAIITUPUIL, CTaHAAPTIAPHU OCNruiall, MabJIyMOTJIAPHUHT XAKUKUIIUTHHU
TEKIIMPUIIT Ba >Ka3 TabIUMU OWJIaH IWIYFYJUIAaHUO KenacTraH VKUTYBUM Ba
tanabanapra ¢paaMm Oepuin >1d. Talmkuil KWIMHTAH WWIM ab3osapHuHr coHu 100
TagaH kam Oynran Oynca, 1990 #mnnma 31 ta mamnakarnan 8000 maH OpTHK »Kas
VKUTYBUWJIapU Tajabamap Ba WXKpoOYWIapHU Tamkun »Tubd, Xankapo Kasz
VKUTYBUYWJIAPU aCCOTCUATCUSCUTA ailJlaHau. YOy acCOTCHUATCHs KaXOHJla dCTpajia-
’Ka3 MYCHKAacu BaTaHu OyiamaraH [aaBiamiapja XaMm ka3 WXKPOUYUJIAPUHUHT
Kymaiummura Ba yily MyCHKa CAaHbaTUHUHT KEHT TapKaJUIIKra KaTTa Xyucca KYIiau.
V3uHuHr Husura VTKa3uinaauran KoH(pEepeHIUsJIapu OpKaJId ka3 MyCHUKAcura Oujl
WJIMHUM U3JIaHUIILIAP CAJIMOFUHU KEHIauTHUpa OJIIU.
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Kaxonna »scTpama-a3 TabIUMUHUHT BYXXyAra KeJIWUIIA Ba YHU OJJIUN
OMMAaBUU MYCHKaJaH MPOQPECCHOHAT MYCHKAa CAHbATHU Japa)kacura anjaHTaHUHU
OockuuMa OOCKWY Ky3aTap »SKaHMH3, Oocu0 VTuiaraH MallakkaTiu Hyiga
TaBIUMHUHT YPHH OCKHCCIWTHHU KypaMH3. DCTpajla-)Ka3 MYCHUKACH SpairaH WK
JaBpiapuja YHHHT KCHT OMMa Yy4YyH TYIIyHapcu3 OViIraHWTWHA YHUHT CEepKHppa
KeJIaKaruHU OJIAMHAAH Kypa OJMINra TYCHK OYyiIau. OcTpaja-ka3 WKpPOUYHINK
TaBIMMUHUHT BYXKYATa KEJIWIIM Ba TU3UMIIAMITHPWIMINA XO3UPTH KyHTa Kemuo
Ma3Kyp MYCHKAa TYpUHHMHI JyHETa KEHI TapKajJulllM Ba Kymiad mnpodeccuoHal
KpouniapHu Oepuinra cabad 6yimmbd KeamMoka.
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DUTOR ANSAMBLLARI UCHUN O’QUYV USLUBIY QO’LLANMALARI VA
DARSLIKLARI TANQISLIGI MUAMMOSI, ADABIYOTLAR TAHLILI

Latofat Nuriddin qizi Mo’minova
O"Zzbekiston davlat konservatoriyasi magistranti
Respublika musiqa va san“at kolleji o"qituvchisi

mominovalatofat@gamil.com

ANNOTATSIYA

Dutorda ansambl ijrochiligi xalqimizning boy ma'naviyati, qadriyatlarini o'zida
mujassam etgan san'at turlaridan biridir. Mazkur maqolada so“nggi yillarda “Ansambl
yyrochiligi” faniga bag'ishlangan adabiyotlarni o‘rganib, dutor ansambl ijrochiligi
risolalarning tanqisligi muammosi, kamchiliklari, afzalliklarini ilmiy asoslaymiz va
tahlil qilamiz.

Kalit so’zlar: sozandalik, qonunchilik, qo“llanmalar, darsliklar, ansambl,
dutor, muammo.

ABSTRACT
Ensemble performance on the dutar is one of the types of art that embodies the
rich spirituality and values of our people. In this article, we will study the literature
on the topic "Ensemble performance" in recent years, scientifically substantiate and
analyze the problem of deficiency, advantages and disadvantages of the manual on
ensemble performance on the dutar.
Keywords: music, legislation, textbooks, ensemble, dutar, problems.

Musiqa madaniyati o“quvchilarning ma‘naviy, badily va axloqiy madaniyatini
shakllantirishga, milliy g“urur va vatanparvarlik tarbiyasini amalga oshirishga ijodiy
mahorat, nafosat va badiiy didni o‘stirishga, fikr doirasini kengaytirishga, mustagqillik
va tashabbuskorlikni tarbiyalashga xizmat qiladi. Bizga ma“lumki, musiqa janrlari
ichida eng murakkab ammo ko‘ngilning istalgan burchagiga yetib bora oladigan
xususiyatga ega bo“lgan turi bu sozandalik, ya“ni xalq cholg®“u asboblarida chalishdir.
Sozandalik — 0"zbek musiqa ijrochiligi san“atining gadimiy turlaridan biri bo“lib,
insoniyat hayoti, ma"nhaviyatimiz ruhiyati va rivojiga beqiyos madad beruvchi
omildir. Sozandallik shu boisdan ham uzoq o*tmishdan 0*ziga xos an‘analar vujudga
kelgan. Bu an“analar xalq orasida ardoqlanib, turli ko‘rinish, uslub va yo*nalishlarda
rivojlanib, avlodlardan avlodlarga o‘tib, 0°z ma“haviy salohiyatini saqlab kelmoqda.
Boshqacha qilib aytganda, sozandalik san“ati — jonli jarayondir. Aynigsa ular
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ansambl bo‘lib ijro etganda bor ma‘haviy go‘zalligini namoyon qiladi. Albatta
sozandalar uchun poydevor bo“lib xizmat qiluvchi moddiy manbalar, risolalar,
adabiyotlar, 0“quv qo‘llanmalarning orni ahamiyatlidir.

XX asrga qadar yozilgan risolalar soni cheksizdir. Lekin ularni o‘rganish
mobaynida rivojlantirish, yangi texnologik metodlar yaratish, innovatsion risolalarni
ko“paytirish zamon talabi darajasiga ko‘tarilyapti. Bugungi kun zamon zayli bilan
talim va tarbiya tizimida chuqur islohotlar olib borilmogda. Prezidentimiz
Sh.Mirziyoyev ham 2022-yil 2-fevraldagi “Madaniyat va san’at sohasini yanada
rivojlantirishga doir qo’shimcha chora — tadbirlar to’g’risida” ((Qonunchilik
ma“Tumotlari milliy bazasi, 03.02.2022-y., 07/22/112/0099-son) PQ-112 02.02.2022)
qarorida aynan madaniyat va san‘at sohasida ilmiy tadqiqotlar va ilmiy-uslubiy
manbalarni yaratishni davlat tomonidan qo,llab-quvvatlash ham ko*zda tutilgan.
Ijrochilik an“analariga asoslanib yaratilgan adabiyotlarda aynan nazariy, tarixiy,
an“anaviy, uslubiy hamda tahliliy jihatlari yoritib boriladi. Quyida sozandalar
ansambli uchun mustaqillik yillarida chop etilgan shunday o“quv qo‘llanma va
darsliklarni sanab o‘tamiz.

0O.A.Asaidov hamda Sh.N.Rahimovlarning “Cholg,i1 ansambli” deb nomlangan
o‘quv qo‘llanmasi (2011), Abduvahob Sahiyevning “Milliy cholg"u ansambllari
uchun asarlar” o“quv-uslubiy qo“llanmasi (2016), Zulxorbek Turapov “Ansambl
sinfi” (xalq cholg,ulari) o,quv qo,llanmasi (2007) va “Ansambl sinfi” darsligi
(2019), Ahadjon Mamadaliyevning “Ansambl sinfi” (0"zbek xalq cholg ular1) o“quv
qo‘llanmasi (2019), Azizov Orifjon G"anievichning “Cholg“uchilar ansambllarini
tashkil etish metodikasi” o“quv qo“llanmasi (2019), Mirzayev O“ktam Oripovichning
“Cholg"u 1jrochiligi va ansambli” o"quv qo“llanmasi (2019), Komiljon Mirzayevning
“Sozandalar ansambli” (2020) va boshqgalar. Ularning mohiyati shundan iboratki,
o’quvchilarning iste’dodini, madaniy saviyasini, ijrochilik maxoratlarini, eshitish
qobiliyatini har tomonlama rivojlantirish bilan birga badily didini shakllantirish va
dunyoqarashini kengaytirish, milliy va jahon musiqalarining yuksak namunalari bilan
tanishtirish hamda ijrochi — sozandalarni tarbiyalash kabi maqgsadlarni o’z oldiga
go’yadi. Shunday ekan, ularni kamchiliklardan holi va zamon talablariga mos tarzda,
o“quvchi, talabalar uchun tushunarli va sodda tilda bayon etilishiga e‘tibor garatish
lozim. Bu adabiyotlar ansambllar tarixi, ilk ansambllarning tashkil etilishidan tortib,
eng mashxur ansambllar va ansambl tarkibi ijro uslublarigacha yoritib berilgan. Ba‘zi
adabiyotlarda ansambl cholg“ularining ko‘rinishi fotosur“atlarda aks ettirilgan,
strukturaviy tuzilishi, ijro postanovkasi, tovush chiqarish wusullari hamda
ansambllardagi ahamiyati to“g risidagi ma“lumotlar mavjud. Muhimi, turli cholg®ular
ansambllari uchun yozilgan o‘zbek va jahon kompozitorlari asarlari keltirilgan.
Ammo aynan dutor ansambllari ijrochiligi uchun adabiyotlar ro“yxatini sanash,
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dutorchi sozandalar uchun achinarli hol. Va holangki, O‘Zzbekistonda dutorchilar
ansambli bir turdagi cholg“u ansambllari ichida eng kop tarqalgan ansambl turidan
hisoblanadi. Endi aynan dutor ansambllari to“g‘risida yoritilgan adabiyotlarni ko‘rib
chigamiz.

2002-yil BOQIJON RAHIMJONOV muallifligida “DUTORCHILAR
ANSAMBLI” darsligi yaratildi. Ushbu darslik “G“ofur G*ulom nomidagi nashriyot-
matbaa ijodiy uyi” tomonidan nashr qilingan bo‘lib, musiga va san“at kollejlari
hamda litseylari uchun mo*ljallangan.

Annotatsiyaga ko‘ra, darslik xilma-xil dutorlardan tuzilgan ansambllar uchun
mo‘ljallangan. U uslubiy va amaliy gismlardan iborat. Uslubiy qism dutor zarblari,
pozitsiya va applikatura, turli usullarda gammalarni o‘Zzlashtirishga bag“ishlangan.
Amaliy qismda esa ansambl mashg®ulotlarini o*Zzlashtirish uchun 18ta asar izohlari
bilan berilgan.

Amaliy qismda o‘zbek xalq kuyt “Yallama yorim”, V.N. Vasilev “Bolalar
ashulasi”, 0°zbek xalq kuyi “Qari Navo” va hokazo kuylar dutor oilasi - dutor prima,
dutor sekunda, dutor alt, dutor bas uchun, Xoji Abdulaziz Abdurasulov
“Bozurgoniy”, o"zbek xalq kuyi “Sharop I”, “Ajam I tarona” kabi asarlar unison
dutorchilar ansambli uchun kiritilgan.

Darslikning kamchiliklari juda kam. Masalan, dutor zarbidani “oddiy zarb”
belgisi muallif tomonidan yangilik sifatida pastga (V) tepaga zarbi (#) sifatida
kiritilgan. Ammo bu darslikkacha va darslikdan keyin ham barcha adabiyotlarda bir
xil pastga (m) tepaga (V) zarbi belgisi qo‘llanilib kelgan. Shu tomonlama o“quvchida
“pastga tepaga” oddiy zarbi belgisi shtrixlarni o“zlashtirishda qiyinchilik tug‘dirishi
mumkin.

Qolaversa yangilikka o‘ch bo*lgan Bogijon Rahimjonov o*zining bir necha
kashfiyotlari bilan ham mashxur. U dutor oilalarini rekonstruksiya qilish borasidagi
urinishlaridan kopchilik xabardor. Ya*ni, dutor cholg usini kosa qismini yassi
ko‘rinishda takomillashtirib yedirilib ketadigan yog“och lad pardalari o‘rniga metal
lad pardalalar o*rnatib chiggan. Natija juda ham ijobiy bo“lmadi. Chunki yassi kosali
dutorlarni ushlash juda qiyinchilik tug‘dirdi. Qolaversa, metall ladlar chap qo‘l
barmoqlarini hamda ladga yaqin chalinganda o"ng qo“l barmoqlarini shikastlab
jjrochida yomon tassurotlar qoldirishiga olib keldi. Balki bu kashfiyot ijobiy natija
berishi uchun usta dutorchilardan boshgacharoq material, boshqacharoq andozalar
talab qilish kerakdir. Ammo Petrosyans tomonidan takomillashtirilib, bugungi
ko‘rinishga kelgan dutorlarni ham kuchli va chiroyli tovush notasini chiqarib chalish
darajasiga yetkazsa bo*ladi. Albatta bu dutor primalarda biroz qiyinchilik tug*dirishi
mumkin. Soz jihatdan tog'ri sozlanadigan va oktava tovushlarini o‘rnida toza
chigaruvchi dutor prima cholg“usini ijrochi tomonidan ortiqcha fizik tovushlarsiz,
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musiqiy tovushlarda ijro qilinishi ijrochining texnik mohirligidan dalolat beradi.
Shunday ekan, B.Rahimjonovning ixtirolaridan xavaskorona o‘rganuvchilar
foydalanib, kuylar ijro qilishsa bo“ladi. Ammo doimiy shug“ullanuvchilarga bu
cholg“u biroz qiyinchilik tug‘dirishini inobatga olishimiz zarur.

Rekontrusiya qilingan dutor oilalariga to“xtalganimizda dutor orkestrlarini ham
izohlab o‘taylik. Dutor ansambli va dutor orkestrlarining farqi nimada? Ikkalasi
ham dutor oilalaridan tashkil topgan bo“lsa, ikkalasi ham bir ovozli, ham kop ovozli
asarlarni ijro eta oladi. Ularning farqi shundaki, dutor ansamblida 1ta dutor bas
bo“Isa, dutor orkestrida bu ragam 4tagacha yetishi mumkin. Ya“hi, orkestrlarda bir
xildagi cholg*uning o°Zi bir nechtagacha ko*p bo“lishi mumkin. Bu esa ko*p ovozli
kuylarni bir xil ijrosini ta“minlash uchun dirijor talab qiladi. Ansambl esa 0°zining
kichik tarkibligi, kam sonli cholg®ulari bilan orkestrdan ajralib turadi.

2004-yilda MANZURA AKMALJONOVAning “DUTOR ORKESTRI”
deb nomlangan o“quv qo“llanmasi “G“ofur G*ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy
uyi” tomonidan chop etildi. Musiga va san‘at kollejlari uchun mo*ljallangan.

Annotatsiyaga ko‘ra, mazkur o‘quv-uslubiy qo‘llanma ikki qismdan iborat.
Birinchi gqismda “Dutor orkestri bilan tanishibgina qolmay, dutor tarixi, uning turlari,
takomillashuvi va buning natijasida orkestr cholg'ularining paydo bo‘lishi haqida so'z
boradi. Ko‘povozlik jamoa talablariga javob bergan, tovush bo‘yoqlarining o'ziga
xosligi bilan ajralib turadigan dutor orkestrini tashkil qilish, dastur tanlash va
mashg'ulotlarni qanday olib borish haqidagi ko‘rsatmalar ushbu qismning asosiy
magqsadidir.

Ikkinchi qism dutor orkestri uchun moslashtirilgan va cholg'ulashtirilgan
o‘zbek xalq kuyi "Rajabiy” (V.Rahimjonov yozib olgan), tojik xalq kuyi “Tog*
navosi” (A. Lenskiy gayta ishlagan) qoraqalpoq xalq kuyi "Nozli” (G.Mushel qayta
ishlagan), M.Moshkovskiy musiqasi "Ispancha rags", rus xalq kuyi “Kamarinskaya”
(I.Feoktistov gayta ishlagan)nota matnlaridan iborat. Darslik musiqa va san'at
kollejlari uchun dirijyorlik va orkestr sinfiga oid manba sifatida tavsiya etiladi.

Manzura Akmaljonovaning boshlagan ishi juda o'rinli bo“lgan edi. Va
holangki, bugungi kunda musiqa maktablaridan tortib, kollejlar, oliy ta“lim
muassasalarida dutor chalishga ishtiyoqi va iqtidori baland o“quvchilarning soni juda
ko"p. Xalq cholg“ulari yo‘nalishiga topshiruvchi abituriyentlarning 50 foizi dutor
mutaxassisligi bo“yicha o“qishni xohlaydi. Ammo dutor cholg“usi kollejlarda ham,
oliy ta"lim muassasalarida ham soni bor sifati yo“q darajaga yetib boryapti. Chunki
dutorchi yoshlar bilan shugullanadigan, ularni ansambllarda, shu bilan birga
orkestrlardagi orni va ahamiyatini yuzaga chiqaruvchi omillar juda kam. Orkestrda
har bir cholg u tarkibida 3 yoki 4 tadan cholguchi bo“lsa, dutorchilar tarkibi 10ta,
ba“zan esa ularning soni 20, 30 tadan ortyapti. Hattoki, bu tarkib o“quvchilarni dars
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paytida olib o‘tirishga majbur bo‘lgan dirijor o‘qituvchining “me‘dasiga tekkan”
degan gaplar ham qulog‘imizga chalinadi. Bu esa juda achinarli holat. Demak, biz bu
masalaga yechim sifatida o"quv tarifikatsiya rejasiga “Dutorchilar orkestri” darslarini
alohida kiritishimiz zarur. Bu esa dutor orkestri sinfi orqali dutorchi ijrochilar sifat
darajasini oshirishiga ishonamiz.

Adabiyotlarni tahlil qilar ekanmiz, Respublikamizda mustaqillik yillarida
ansambl ijrochiligi fanidan salmoqli adabiyotlar yaratilganligini ko’rishimiz mumkin.
Albatta, bu quvonarli hol. Ammo har bir fan ma’lum ta’lim darajalaridan iborat
bo’lganidek, ansambl ijrochiligi ham bundan mustasno emas. Ko‘rganingizdek, dutor
ansambl ijrochiligiga oid adabiyotlarni shakllantirish ehtiyoji oldimizga ko“ndalang
chiqib turibdi. Sozandalar ansambl ijrochiligi uslubiy qo’llanmalarning aksariyati oliy
ta’lim muassasalari uchun tayyorlangan. O’rta ta’lim bo’g’inida ansambl ijrochiligi
fanini o’qitish uslubiyoti masalasi hali 0’z yechimini topganicha yo’q. Yuqorida
o’rganilgan o’quv-uslubiy qo’llanmalar musiqa kolleji va litseylarida ansambl
jjrochiligi fani bo’yicha yanada chuqur yoritilgan adabiyotlar yaratilishiga asos
bo’lishi shubhasizdir.
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CHOLG*‘U IJROCHILIGIDA MUSIQIY TA’LIM UZVIYLIGINI
TA’MINLASH MASALALARI VA YECHIMLARI

Qilichov Otamurod Zokirovich
O,zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti
Kasb ta“limi xalq ijodiyoti 4-bosqich talabasi
[Imiy rahbar: professor v.b. Rajabov Hikmat Jumayevich

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada musiqa san‘atining inson hayotidagi o,yni, cholg,u asboblari,
musiqa o,gituvchisiga qo,yiladigan talablar, qadimda va hozigi kunda musiqaga
bo,Jgan e‘tibor hamda talab xususida so,z boradi.
Kalit so‘zlar: musiqa, cholg,u, xonanda, jo,ynavoz, musiga o,gituvchisi,
pedagogika.

ABSTRACT
This article discusses the role of music in human life, musical instruments,
requirements for a music teacher, attention and demand for music in antiquity and
modernity.
Keywords: music, instrument, singer, journalist, music teacher, pedagogy.

O,zbek xalq cholg,ulari rang-barang tarzda, o,ziga xos va musiganing barcha
tarmoglariga mos cholg,ulari shakllanib, asrlar osha rivoj topib kelgan. O,tmishga
nazar tashlasak, mutaffakirlarimizdan al-Farobiy o,zining ‘“Katta musiqa kitobi”da,
Safiuddin Urmaviy musiqiy risolasida, Ahmadiy “Sozlar munozarasi” asarida,
Zaynullobiddin Husayniy “Risola dar bayoni qonuni va amaliy musiqiy” risolasida,
Abdurahmon Jomiy “Musiqiy risola”larida musiqiy cholg,ularni o,rganib, tadqiq
etish masalalarining turli jihatlarini o,zlarining asarlarida bayon etganlar. Muhtaram
yurtboshimiz ham musiqa sohasiga to,xtalganlarida: “Bilasizlarmi, madaniyat bilan
yaqin bo,Jgan insonning dunyoqarashi madaniyatli bo,Jadi. Uning umri uzoq bo,Jadi.
Har bir katta korxonada ham mana 10 million investitsiya olib kelyapti. Lekin, 10
million investitsiya olib kelganda bitta cholg,u ansambli qilsa bo,ladimi? Bitta
maqom ansambli qgilsa bo,Jadimi? Shanba kuni ashula eshitadigan kun qilib qo,ygin
o,sha yerda. Ashula bilan seni ishingda 10 baravar baraka bo,Jadi. Madaniyat bilan
seni o,sha korxonangda 10 baravar yangi-yangi rejalarga kirishadi. Odamning
chehrasida mehr paydo bo,Jadi”, degan fikrlarni bildirganlar.
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O,zbekiston Resublikasi umumta‘lim maktablarida musiga ta*lim-tarbiyasi
Konsepsiyasining alohida bir bobi zamonaviy musiga o,gituvchisi va uning kasbiy
sifatlari majmuiga bag,jshlanadi. Hujjatda ta“kidlanishicha: “Hozirgi zamon musiqa
o,qituvchisi yuksak madaniyatli, o,z kasbiga cheksiz sadoqgat, ilg,or pedagogik
tafakkur egasi bo,lmog,i lozim”. U o,zining uzluksiz kasbiy va madaniy
rivojlantirish qobiliyatiga ega bo,lishi shart. U musiqa, nafosat (estetika),
pedagogika va psixologiya-fiziologiya fanlaridan, xususan musiqa o,gitish
uslubiyotidan kompleks tarzda chuqur bilim va malakalar egasi bo,lmog,j darkor.
Aynigsa, musiga o,gituvchisi ixtisosida zarur me“yorida cholg,uchilik, xonandalik,
xor dirjjerlik va musiqa nazariyotchiligi sifatlari mujassam bo,Jmog,i lozim.
Hozirgi musiga o,gituvchisi ilmiy tafakkur egasi, ilg,or tajribalar shaydosi,
izlanuvchan va ijodkor bo,Jib, musiqa o,gitishning yangi shakl va usullarini kashf
etishga intilmog,i lozim. U musiga ta“lim-tarbiyasi mazmunini boshqa fanlar
mazmuni va kundalik hayot bilan bog,Jab, boyitib olib borishi darkor. Izlanuvchan va
jjodkor o,gituvchining ilg,or tajribasi va kashf etgan yangi usullari maktabdagi
musiqa ta‘lim-tarbiyasini doimiy ravishda takomillashtirib rivojlantirishning asosiy
tayanchi va ilhom manbaidir. Bilimdon va tajribakor musiqa o,gituvchisi san“at
ziyolisi sifatida maktabda musiqiy-ma‘trifiy ishlarning sarkoridir”.

Darhaqigat, musiqa sohasi va aynan cholg,u ijrochiligi bu bugungi kunda
dolzarb masalardan hisoblanadi. Musiqa ta“limi o,zining bir qator xususiyatlari bilan
boshqa fanlardan ajralib turadi. Chunonchi, unda bir necha kasbiy faoliyatlar
(musiqa san“ati bo,yicha) malakasi, ko,nikma hamda bilimlar majmui uyg,unlashgan
bo,Jishi talab etiladi. Oddiy san“at yo,nalishi bo,yicha qaraladigan bo,lsa ham har
qanday cholg,uchi — san‘atkor maktabda musiqa darslarini olib borolmaydi.
Musigadan yangi dastur va davlat ta“lim standartlari talablari darajasda darslarni olib
borish uchun o,gituvchi avvalo, pedagogika, pisixologiya, bolalar yosh fiziologiyasi,
etika va estetika nazariyasi, musiqa nazariyasi (musiqaning elementar nazaryasi,
musiqa asarlari tahlili, garmoniya, solfedjiyo, musiqa o,gitish metodikasi)
musiqaning amaliy sohalari (vokal kuylash, dirijorlik, cholg,un asboblarida ijro etish),
0,z o,rnida rejissiorlik, aktiyorlik, raqs san“atidan zaruriy bilim, malakaga ega
bo,lishi kerak. Ya*ni, musiqa o,gituvchisi birgina dars jarayonida ham cholg,uchi,
ham xonanda, xor-dirijori, jo,ynavoz, musiqa nazariyachisi va uslubchisi, mohir
tashkilotchi, senariychi sifatida ish ko,rsatishiga to,g,ri keladi.

Musiqiy cholg,u asboblarining turlari juda ko,p. Bularga misol keltiradigan
bo,Jsak, bularga gayroq, sibizg,a, chanqovuz, nog,ora, bulomon, qayroq, safoil,
chindovul, sagat, surnay, karnay, do,mbira va boshga cholg,u asboblari kiradi.
Yugqorida sanab o,fgan musiqiy cholg,ular gadimdan to,y-u tomoshalarda, bazmlarda,
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sayllarda xalqimiz tomonidan ijro etilib, bugungi kungacha yetib kelgan. Bundan
tashqari o,zbek xalq cholg,ulari beshta guruhga ajratiladi, bular:
v' Puflama cholg,ular guruhi
Urma torli cholg,ular guruhi
Mezrobli cholg,ular guruhi
Urma zarbli cholg,ular guruhi
Kamonli cholg,ular guruhi

NSRNENEN

Bu guruhlarga esa bir nechta cholg,u asboblari kiradi. Ularning turlari ham
juda ko,p. Musiqiy cholg,ularning ta‘rifi, ya"ni shakllari, tuzilishlari, tarkibiy
jihatlari, ijrochilari bilan bog,liq ma“lumotlar, asosan o,yta asrlardan boshlab, badiiy
adabiyotlar hamda musiqiy risolalarda yoritila boshlangan. Buyuk alllomalarimiz
asarlarida ham o,zbek xalq milliy cholg,ulariga qay darajada to,xtalgani barchamizga
sir emas. Shuning uchun ham qadimdan bizgacha yetib kelayotgan va
milliyligimizning saqlanib qolishiga yana bir sababchi bo,layotgan xalq
cholg,ularimizni kelajak avlodga ham meros qilib o,rgatib, qoldirishimiz har
birimizning muqaddas va o,zbek xalqi oldidagi burchimizdir desak, mubolag,a
bo,Jmaydi. Buning uchun ta*lim va tarbiya berishni bolajonlarmizning yoshligidan
boshlashimiz zarurdir. Yosh avlodga talim va tarbiya berishda yetuk kadrlarni
tayyorlash ham asosiy vazifalardan biridir. Maktablarda o,quvchilarga darslarni
sifatli olib borishda eng ilg,or pedagogik texnologiyalardan foydalanib olib borilsa,
oldimizga qo,yilgan buyuk vazifalardan birini bajargan bo,Jardik. Musiqa
o,gqituvchisi har bir darsga mustaqil va 1jodiy yondoshmog,j kerak bo,Jadi. Uning
jjodkorligi shundaki, u bir soatlik darsga ssenari muallifi, uning ijrochisi va rejissori
sifatida ham ish tutadi. Shu bois musiqa darsi san“at darsi ham deb ataladi. Maktab
hayotida musiqa o,gituvchisining faoliyat mavqei keng va ko,p qirralidir. Sinfdan
tashgari musiqa darslarini tashkil etish va boshqgarish, maktabda musiqa tarbiyasining
ommaviy shakllarini (uchrashuvlar, bayramlar, ma‘ruza konsertlar, ko,rik-tanlovlarga
tayyorgarlik va qatnashish, “Alifbe” bayramlarini o,tkazish, musiqa haftaliklari va
hakazo) uyushtirish bevosita musiqa o,gituvchisining zimmasidagi vazifalardir. Shu
bilan birga maktabdan tashqari ta‘lim muassasalari (bolalar musiga maktablari,
o,quvchilar ijodiyot markazlari, bolalar teatrlari, xor etyudlari kabilar) bilan doimiy
alogadorlikda bo,Jib, iqtidorli, musiqiy qobiliyatli o,quvchilarni ularga jalb qilish va
ularning faoliyatidan maktab hayotida o,z o,yni bilan foydalanish ishlari ham musiqa
o,gqituvchisi zimmasiga mas‘uliyatli vazifalarni qo,yadi. Musiqa fani bo,yicha Davlat
ta'lim standarti va o,quv dasturlari ham hozirgi kunda umumtalim maktablarida
faoliyat ko,rsatadigan o,gituvchilardan o,zining ta*limiy va tarbiyaviy ishlari
mazmuni va qo,llaydigan ish uslublarida yangilanish jarayonini talab etadi.
Shuningdek, musiqa o,gituvchisi tayyorlashga yo,naltirilgan oliy ta*lim tizimidagi
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musiqiy-pedagogik ta“lim fakultetlarida ham bo,Jajak o,gituvchilarni kasbiy
tayyorgarligiga ushbu talablar nuqtayi nazaridan yondashishni taqozo etadi. Bu
talablar chiqarilayotgan darsliklar, qo,Jlanmalar, tavsiyanomalar, o,quv-metodik
adabiyotlarda keng ma“noda yoritilmoqda. Musiqa fani bo,yicha o,quv dasturlarining
yana bir o,ziga xos xususiyati shundan iboratki, umumta“lim maktablarining “musiqa
madaniyati” fanining asosi bo,Jgan musiga savodxonligini tarkib toptirish lozim
bo,Jgan, gator musiqiy qonuniyatlar, jumladan, musiqa nutqi, musiganing ifoda
vositalari, musiqa shakllari, musiqganing tuzilishi va rivojlanishi, musiqaning
zamonaviyligi kabilar chuqur, mukammal o,rganilishi kerak. Demak, musiga fani
dasturlari mazmunida dars o,tish uchun musiga o,gituvchisi o,zining musiqiy-nazariy
bilimlarini doimiy ravishda takomillashtirib borishi kerak bo,Jadi. Chunki,
mamlakatimizda o,sib kelayotgan yosh avlodni ona vatanimizga, millatimizga va
milliy qadiryatlarimizga, barqaror qiziqish va mehr-muhabbatli qilib tarbiyalashning
muhim tarkibiy qismi bo,Jgan badiiy-estetik tarbiya masalalarini, ya‘ni insonni
ma“haviy, ma‘rifiy jihatdan barkamol shaxs qilib tarbiyalash masalalarini hal gilishda
jamiyat va davlatimiz tamonidan qo,yilgan katta mas‘uliyatni musiqa
o,gituvchisining oldiga dolzarb vazifa qilib qo,ymoqda. Musiqa ta“limi va tarbiyasini
samaradorligini ta“minlashda o,quvchi-yoshlarning musiqa sanatiga va u orqali
hayotga bo,Jgan qiziqishini uyg,potishda musiqa ta“limi va o,gituvchilarning mavgeyi
juda yuqori va goyat mas‘uliyatlidir. Shu aytilganlarga asoslanib musiqa
o,gqituvchilarni yangi milliy asoslarda ishlab chiqilgan dasturlar bo,yicha ish faoliyati
mazmunini quyidagicha izohlash to,gyi bo,Jadi: O,gituvchi umumta“lim
maktablarida musiqa bo,yicha ta“lim-tarbiya jarayonini samarali tashkil qilishi va
uning samaradorligini ta“minlash uchun o,quvchi-yoshlarni musiqa madaniyatini har
tamonlama tugal shakllantirishi, ularni musiga san“atining turli sohalaridan xabardor
qilib borishi, musigani ongli idrok qilishi, o,z tushunchalarini ifodalay olishi, eng
oddiy musiga qonuniyatlarini tushinib, unga baho bera oladigan qilib tarbiyalashi,
o,quvchilarni musiga bo,yicha bilimlarini mustahkamlab borishlari uchun o,z
ustlarida ishlash ko,nikmalarni o,stirishlariga erishishi va shu asosida ta“lim-tarbiya
jarayonini tashkil etmog,i lozim. Musiga o,gituvchisining pedagogik mahorati.
O,quvchilarning aqliy va axloqiy kamolotida musiqa o,gqituvchisi shaxsi alohida o,rin
tutadi. Uning dunyoqarashi keng, qalbi pok, shirinso,z, bolajon bo,Jmog,i lozim.
Bunday fazilatlarni har ganday shaxsda ham tarbiyalab bo,lmaydi. Pedagogik
mahorat yoki san“at — bu qandaydir qo,] bilan tutib bo,Jmaydigan, fahm-farosat bilan
amalga oshiriladigan jarayon, izlanishlar, kechinmalar, ko,pdan-ko,p kundalik
ishlar, bolalar bilan olib boriladigan daqiqalar demakdir. Bu — bilimlarning ilmiyligi,
tarbiyadagi muammolarni yechishga qodirlik, bola shaxsiga e‘tibor bilan yondashish,
rivojlangan  tasavvur va hokazolar yig,ndisidir. Hozirgi zamon musiqa
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o,qituvchisining ijodiy faoliyatida pedagogik mahorat quyidagilarda yaqqol namoyon
bo,Jadi:

— musiqa tarbiyasida yangi usul va vositalarni izlashda, ularni an“anaviy
usullar bilan mohirona bog,Jab olib borishda;

— hayot va musiqa san“ati o,rtasidagi bog,liglikni ko, rsata olish va o,rgatishda;

— musiqaning mazmuni va ma‘hosini bolalarga yetkazishda, fanlararo
alogani amalga oshirishda;

— musiqga o,gituvchisining o,z ustida doimo ishlashi va ijodiy izlanishida.
O,gituvchining  yuqori  professional  tayyorgarligi  musiqa darslarining
takomillashuvida hamda musiqa san“atining tarbiyaviy potentsialini amalga
oshirishda katta ahamiyat kasb etadi.
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ANNOTATSIYA

Ijrochilik san‘ati doimiy rivojlanib boruvchi jarayondir. Boshqa sohalar singari
cholg,un ijrochiligi ham yildan - yilga rivojlanib bormoqda. Cholg,u ijrochiligini
o,gqitishda musiqiy ta“lim tizimining uzviy ravishda olib borilishi muhim ahamiyatga
ega. Musiqa ta"limini tizimli tashkil etilishi ijrochining mohir sozanda sifatida
rivojlanishi uchun asosiy omil hisoblanadi.

Kalit so‘zlar: Cholg,u ijrochiligi, musiqiy ta"lim, bolalar musiqa va san“at
maktablari, o,rta maxsus bilim yurtlari, oliy ta“lim muassasalari,dutor, sozanda,
o,quvchi, kompozitor, ansambl, orkestr.

ABSTRACT

Performing arts is an ever-evolving process. Like any other field, instrumental
performance 1s developing from year to year. An integral part of the music education
system is important in teaching instrumental performance. The systematic
organization of music education is a key factor in the development of the performer
as a skilled musician.

Keywords: Instrumental performance, music education, children's music and
art schools, secondary special schools, higher education institutions, dutar, musician,
student, composer, ensemble, orchestra.

Musiqiy ta“lim tizimidagi uzviylik sozandaning mukkammal bilim olib, yetuk
mutaxasis bo,lib shakllanishi uchun asosiy omil hisoblanadi. Bu jarayon bolalar
musiga va san‘at maktablari, o,yta maxsus musiqa bilim yurtlari hamda oliy ta“lim
muassasalarini o,z ichiga oladi.
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O,zbek xalq cholg,ularida ijrochilik madaniyatining o,sishi, jahon klassik
kompozitorlari asarlarining o,zlashtirilishi, O,zbekiston kompozitorlarining xalq
cholg,ulari uchun maxsus asarlar yaratishi o,zbek xalq cholg,ularida ijrochilik
san“atini yanada yuksalishi uchun muhim zamin bo,ldi. Shu bilan birga yuqori
malakali ilmiy - pedagogik va ijrochi kadrlarni tayyorlash masalasi ham kun tartibiga
qo,yildi. O,zbek xalq cholg,ularida ijrochilikning keyingi davrlardagi yuksalishi
Toshkent (hozirgi O,zbekiston ) davlat konservatoriyasi faoliyati bilan chambarchas
bog,liq bo,Jgan. 1948-yildan boshlab mamlakatimizdagi musiqa oliy o,quv
yurtlarida, shu jumladan M. Ashrafiy nomidagi Toshkent (hozirgi O,zbekiston)
davlat konservatoriyasida ham xalq cholg,ulari ijrochiligi bo,yicha ta“lim berish
boshlandi. O,zbek xalq cholg,ulari bo,limiga rahbarlik qilish, o,quvchilarni saralab
yig,ish, o,quv rejalarini tuzish A.Petrosyans tomonidan amalga oshirilgan. Bilim
yurtida o,zbek xalq cholg,ulari ijrochiligi bo,yicha professional ta“limni yo,lga
qo,yishda V.Uspenskiy, M.Ashrafiy, A.Petrosyans, 1.Blagoveshenskiy, B.Gienko,
G.Sobitovlarning xizmatlari beqiyosdir.'

Ijrochilik san‘ati doimiy rivojlanib boruvchi jarayondir. Musiqiy ta“lim
tizimining barcha bosqichlarida sozandaning ijrochilik mahorati rivojlanishi uchun
nazarily hamda amaliy bilimlarni talab darajasida o,zlashtirishi, olgan bilim va
ko,nikmlarini to,g,yi shakllantira olishi muhim ahamiyatga ega. Ushbu ma‘ruza
orqali musiqiy ta"lim tizimining turli bosqichlarida dutor ijrochiligini o,gitish
masalalarini ko, rib chigamiz.

Ma“lumki, professional musiqiy cholg,uda ijro etishni o,rganish maktab
yoshidan boshlanadi. Yosh avlodning kelajakda yetuk sozanda sifatida kamol topishi
uchun uning musiga maktabida oladigan bilim va ko,nikmalari muhim ahamiyatga
ega. Darhaqiqat, bino mustahkam bo,Jishi va uzoq yil xizmat qilishi uchun uning
poydevori mustahkam bo,Jishi lozim. Musiqa maktabi ham sozanda uchun poydevor
vazifasini bajaradi. Musiga maktabining asosiy vazifasi yosh avlodni musiga va
san“atning boshqga turlariga yo,naltirish va qobilyatlarini to,g,x1 shakllantirishdan
iborat. Bu yerda bolalarning milliy gadriyatlarimiz va an“analarimizga nisbatan
hurmati, e‘tibori yanada rivojlanadi. Ma“haviy saviyasi, estetik didi shakllanishni
boshlaydi. Bir qarashda u san‘at bilan birgalikda atrofdagilar bilan mulogot, jamoa
bilan munosabat, sahna madaniyatini o,ygana boshlaydi. O,z cholg,usiga nisbatan
muhabbati paydo bo,Jadi. Tabiiyki, ijrochilik san“atining rivojlanishi bolalar musiga
va san‘at maktablarida o,qitish uslubiga, ijrochilik amaliyotiga ham ta“sir o,z ta“sirini
ko,rsatadi. Bugungi kunda bolalar musiqa va san‘at maktablarida o,gitish uchun
yangi-yangi asarlarga ya'ni repertuarga bo,Jgan ehtiyoj ortmoqda. Bugungi kun

' A.Tashmatova “Ijrochilik san“ati tarixi”. “Musiqa nashriyoti” T., 110-b.
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ta"lim tizimi talab darajasiga javob beradigan o,quv qo,llanmalari, darsliklar yaratish
ushbu ehtiyojlarning oldini olish uchun xizmat qiladi.

Bolalar musiga va san“at maktablarida o,gitish uslubiyoti o,quvchiga cholg,u
haqida ilk ma“lumotlarni berish, cholg,uda ijro holati (postanovka)ni to,g,11 qo,yish
hamda nazariy bilimlarni asta—sekinlik bilan o,rganishdan boshlanadi.

O,quvchini musiga maktabiga gabul qilish imtihonlarida uning iste“dodi,
eshitish qobilyati, eslab qolish qobilyati, ritm xissi sinovdan o,tkaziladi. Tabiiyki,
ba‘zi bir o,quvchilarda ritm his qilish qobilyati pastroq bo,Jishi mumkin, ba‘Zzilarida
esa eshitish qobilyatida kamchiliklar bo,Jadi. Ana shu kamchiliklarni to,g,.jrlash,
musiqiy qobiliyatni rivojlantira olish kerak. Ya“ni ritm his qilish qobilyati pastroq
o,quvchi bilan o,gitish jarayonida ko,proq ritm ustida ishlash maqsadga muvofiqdir.
Dars mashg,ulotlarida o,gituvchi qarsak chalish orqali turli xil ritmlarni chalib
berishi va o,quvchidan ushbu ritmni takrorlashni talab qilishi uning ritm his qilish
qobilyatini asta - sekinlik bilan rivojlanishiga turtki bo,Jadi. Albatta ushbu jarayonda
oddiy, sodda ritmdan asta-sekin murakkabga o, tish kerak.

Dastlabki dars mashg,ulotlarida o,quvchiga o,z cholg,usining kelib chiqish
tarixi, cholg,uning tuzilishi, ushbu cholg,uda ijro etgan mashhur ustoz - sozandalar,
cholg,uning o,quv jarayonidagi ahamiyati, uning orkestrda tutgan o,yni haqida
umumiy tushunchalar berish magsadga muvofigdir. Cholg,uda ijro holati
(pastanovka)ni to,g,ri shakllantirish muhimdir. Ilk mashg,ulotlardan o,quvchining
to,g, 11 o,tirishiga alohida e‘tibor berish kerak. O,tirish holatida yuzaga keladigan
kichik bir xato ham o,quvchining ijro mahoratining past bo,Jishiga hamda gavdaning
rivojlanishiga ham salbiy ta‘sir ko,rsatadi. Bunda ahamiyat beradigan asosiy vazifa
o,quvchiga to,g,xi o,firishni o,rgatayotganda uning bo,yi, qo,] — oyoqlarining
uzunligini hisobga olgan holda postanovka qo,yishdir. Ya*ni har bir o,quvchining
induvidual holatidan kelib chigqan holda uni sozanda sifatida to,g,x1 rivojlantirish bu
ustozning muhim vazifasi hisoblanadi. Musiga maktablarida cholg,uni ijro etish bilan
birgalikda musiga nazariyasi hamda solfedjio fanlari o,gitiladi. Ushbu fanlarni
mukammal egallash ijrochi uchun muhim. Musiqadagi nazariy fanlarni puxta
egallamaslik ijrochining kelajakdagi bilim olishiga salbiy ta“sir ko, rsatadi.

Ijrochiga cholg,uda ijro etish ko,nikmalari bosqichma — bosqich o,rgatib
boriladi. Bolalar musiqa va san‘at maktablarida har bir cholg,uda o,gitish uchun
o,quv dasturi mavjud. Masalan dutor cholg,usi uchun ishlab chiqilgan dasturni ko,rib
chiqgaylik. Ushbu dastur U.K.Rahmatullayeva (Toshkent shahar Uspenskiy nomidagi
RIMAL dutor sinfi o,gituvchisi), N.Atayeva (23-son BMSM dutor sinfi o,gituvchisi),
F.Rasulova (22-son BMSM dutor sinfi o,gituvchisi)lar tomonidan tuzilgan bo,]ib,
mazkur dastur 2015-2016—yillarda bolalar musiga va san“at maktablarining xalq
cholg,ulari bo,limi o,quvchilari tomonidan sinovdan (aprobatsiyadan) o,tgan.
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Dasturning aprobatsiyasi yakunlari Respublika ta*lim markazi qoshidagi ‘“Musiga
madaniyati va san‘at” Ilmiy-—metodik kengashida muhokama etilib, amaliyotda
foydalanish uchun tavsiya etilgan.

Ushbu o,quv dasturi dutor cholg,usida o,gitishning maqsad vazifalari, mazmun
mohiyatini belgilaydi. Dasturning maqsadi o,quvchilarning iste*dodini, madaniy
saviyasini, dunyoqgarashini kengaytirish, milliy va jahon musiga namunalari bilan
tanishtirishdan iborat.

Mazkur o,quv dasturi bolalar musiga va san‘at maktablarining besh yillik
ta"lim yo,nalishiga mo,Jjallangan bo,Jib, bu davr ichida o,quvchi imkoni boricha
musiqa ijrochiligining professional mahoratini egallashi va notaga qarab ijro etish
malakasini hosil etishi ko,zda tutilgan. Dasturda uslubiy ko,rsatmalar hamda sinflar
kesimida o,quvchilar ijro etishi uchun tavsiya etilgan namunaviy asarlar ro,yxati
keltirilgan.

Dutor sinfida mashg,ulotlar har bir o,quvchi uchun tuzilgan shaxsiy ish reja
asosida olib boriladi. O,gituvchi o,quvchining badiiy va texnikaviy malakalari
0,s1shini muntazam kuzatib borishi lozim.

O,quvchining musiqiy bilimini oshirish magsadida musiqa asarlarini varagdan
0,qish mashg,ulotlarini olib borish magsadga muvofiqdir. Notani varaqdan o,gish
mashg,ulotlari o,quvchining nota o,gish tezligi oshishiga yordam beradi. Notani
varaqdan o,gish orkestr, ansambl sinflarida ham kerak. Ushbu mashg,ulotni puxta
egallash o,quvchining kelajakdagi bilim olishiga albatta ijobiy yordam beradi.

Shunday qilib o,quvchi bolalar musiga va san“at maktabida cholg,u ijrochiligi
bo,yicha egallagan bilim va ko,nikmalari ta*lim tizimiga muvofiq quyidagi talablarga
javob berishi kerak:

o 0,z cholg,usi va ularning oilalari haqgida to,lig ma“lumotga ega bo,Jish;

° 0,z cholg,usi oilalarining tovush tembrini farglay olish;

o turli janrdagi texnik va kompozitorlar asarlaridan namunalarni idrok
etgan holda ijro eta olish;

o yakka va ansamblda jo,rnavoz bo,Ja olish;

o musiqiy asarlarni notadan o,giy olish;

o xalq musiga merosi haqida tushunchaga ega bo, lish;

o musiqgaga oid atamalarni bilish;

o musiqa ifoda vositalarini bilish;

. jahon xalqglari musiqga namunalari va kompozitorlari asarlaridan

namunalar ijro eta olish;
Yugqoridagi talablarni puxta egallash o,quvchining keyingi ta*lim bosqichlarida
bilim olishi uchun poydevor hisoblanadi.
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Bolalar musiga va san“at maktabini bitirgan o,quvchi keyingi ta“lim bosqichiga
yo,J] oladi. Bu bosqich o,rta maxsus bilim yurtlaridir. O,rta maxsus bilim yurtlarida
ta"lim berish jarayonlarida o,quvchini kasbga yo,naltirishning ilk bosqichlari
boshlanadi. O,yta maxsus bilim yurtlarida o,quvchini ham mohir sozanda sifatida,
ham pedagog sifatida rivojlantirish masalasi yotadi. Bolalar musiga va san“at
maktabidan farqli ravishda o,quvchi o,yta maxsus bilim yurtida professional ijro etish
ko,nikmalarini hamda o,z ustida mustaqil ishlashni o,rganadi. Yuqorida aytib
o,filganidek har bir o,quvchining o,zlashtirish imkoniyatlari birdek emas. Ta“lim
jarayonida ana shu jihatlarni hisobga olish muhim ahamiyatga ega. Demak o,gituvchi
jrochining bolalar musiga va san“at maktabidagi bilim va ko,nikmalarni qay darajada
o,zlashtira olganligini hisobga olgan holda ish olib borishi maqgsadga muvofiq.
Albatta ijrochining bilim va ko,nikmalarni o,zlashtirishi hamda mohir sozanda bo,]ib
yetishishida ustozning ahamiyati katta. Shunday holatlar ham kuzatiladiki, musiqa
maktabida bilimlarni o,ytacha o,zlashtirgan, ijro imkoniyatlari ham talab darajasida
bo,Jmagan o,quvchilar o,yta maxsus ta“limda bilimlarni a“lo darajada o,zlashtirib,
ijrochi sifatida ham ijro imkoniyatlari rivojlanib, yuqori natijalarga erishishi mumkin.
Bu albatta o,yta maxsus bilim yurtidagi ta*lim berish sifatiga hamda mutaxasislik
o,gituvchisining pedagogik mahoratiga borib taqaladi.

Demak o,yta maxsus bilim yurtidagi ta*lim tizimini ham dutor cholg,usi
misolida ko,yib chiqamiz. Aksariyat hollarda musiqa maktabini tamomlab, o,rta
maxsus bilim yurtlariga ta“lim olishni davom ettirishga kelgan o,quvchilar ijrosida
ba“zi bir kamchiliklar kuzatilmoqda. Masalan 1ijro holati (postanovka)da
kuzatiladigan kamchiliklar, nota o,gish tezligining rivojlanmaganligi, jo,ynavoz bilan
ishlash ko,nikmalarining shakllanmaganligi hamda musiqiy-nazariy fanlarni yetarli
o,zlashtirilmaganligi. Dastlabki darslarda o,quvchining musiqa maktabida olgan
bilimlari, ijro imkoniyatlari, ijro qilgan asarlari repertuari, o,z cholg,usi haqidagi
bilimlarini tekshirib olish maqgsadga muvofiq. O,quvchining ijro imkoniyatlari,
o,yganib chigqandan so,ng dars mashg,ulotlari ana shu imkoniyatlarni hisobga olgan
holda tashkil etiladi. Avvaliga o,quvchidan murakkab bo,lmagan kichikroq asarlarni
jjro qilishi tavsiya qilinadi. Asta — sekinlik bilan asarlar murakkablashib boradi.
Musiqiy asarni yod olishda o,quvchiga frazaga bo,Jib ishlashni o,rgatish kerak. Bu
asarni oson yod olishga katta yordam beradi.

Dutor cholg,usi shtrixlarga juda boy cholg,udir. Masalan, bilak zarb, chertma
zarb, terma zarb, teskari zarb, tremolo, rez, pitsikato, flajeletto kabilar. Bitta asar
yyrosida xilma — xil shtrixlarni qo,llashimiz mumkin. Bu asarni mazmun jihatidan
boyishiga yordam beradi. Shuning uchun o,quvchiga dutor alt cholg,usida turli xil
shrtixlarni o,rgatib, ana shu shrtixlar asosida gamma chalish vazifasi qo,yilsa, bu
o,quvchining o,ng qo,l imkoniyatlarining rivojlanishiga turtki bo,Jladi. Ijrochilik
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imkoniyatlarini rivojlantirishda o,ng qo,]l va chap qo,] ijrosini birdek rivojlantirish
kerak. Chap qo,] imkoniyatini o,stirish uchun ko,p xromatik mashqglar ijro etish
kerak. Ushbu mashg,ulotlar albatta ijobiy natija beradi.

Yana bir ahamiyat beradigan jihat o,quvchiga o,z cholg,usini sozlashni
o,rgatish. Bunda eshitish qobilyati muhim ro,] o,ynaydi. Eshitib sozlash orkestr ,
ansambl darslarida juda ham muhim. Konsert dasturlari bo,ladimi, yoki turli xil
ko,rik tanlovlar sahnada asar ijro etishdan oldin birinchi navbatda cholg,uning sozi
tekshiriladi. Agar o,quvchining eshitish qobilyati yaxshi bo,Jsa cholg,usini mustaqil
sozlay oladi. Kuy mohirona ijro etilmasin, agar cholg,u sozlanmagan bo,Jlsa asar
mazmun mohiyatini yo,qgotadi.

Mohir sozanda bo,Jishni istgan ijrochi ko,p 0,z ustida mustaqil ishlashi kerak.
Har kuni cholg,usida ijro etishi, nafagat musiqiy asar ustida ishlashi, avvalo
mashgqlar, gammalar ko,p chalish kerak.

Hozirgi kundagi talablar shuni ko,rsatadiki yurtimizda oliy ma‘lumotli
mutaxasislarga bo,Jgan talab yildan - yilga oshib bormoqda. Ana shu nuqtai nazardan
kelib chiggan holda, ayni paytda yoshlar oliy ta“lim muassasalarida bilim olishga
intilmoqda.

Resbuplikamizda madaniyat va san“at sohasida ta“lim beradigan qator oliy
ta’lim muassasalari mavjud. Xususan O,zbekiston davlat konservatoriyasi,
O,zbekiston davlat san“at va madaniyat instituti, Yunus Rajabiy nomidagi o,zbek
milliy musiqa san“ati instituti, O,zbekiston davlat konservatoriyasi huzuridagi Botir
Zokirov nomidagi milliy Estrada san“ati instituti va boshqalar.

Oliy ta“limda ijrochi boshlang,jch va o,rta maxsus ta“limda egallagan bilim va
ko,nikmalarini, ijro mahoratini mustahkam bir yo,]ga soladi. Oliy ta“limda cholg,u
jjrochiligida ko,proq ahamiyat beriladigan jihatlar asarni ijro etishda ko,proq
badiiylikka, mazmun mohiyatiga e‘tibor qaratiladi. Dutor cholg,usi ijrochiligida oliy
ta'lim bosqichida ba*zi muammolar mavjud.  Xususan repertuar masalasida
yetishmovchiliklar kuzatilmogda. Aynigsa dutor alt cholg,usida ijro qilish uchun
asarlar  yetishmaydi. Ushbu kamchilikni hisobga olgan holda, o,zbek
kompozitorlarimiz asarlar yaratishmoqda. Mohir ustoz sozandalar do,mbrada ijro
etiladigan qozoq xalq kuylarini dutor alt cholg,usi uchun moslashtirishmoqda. Dutor
va do,mbra cholg,ulari tuzilishi va ijro uslubi jihatidan juda yaqin. Biroq repertuar
hali ham yetarli deb bo,Jmaydi. Kompozitorlardan dutor cholg,usi uchun yangi
asarlar yozish taklifi berilmoqda.

Oliy ta"limda talaba professional ijrochi bo,Jib yetishishi ta“limning
magqsadidir. Asarni mohirona ijro qilish uchun bir qancha talablar mavjud. Murakkab
asarlarni mohirona ijro etish bu faqat asarni tez tempda ijro etish degani emas. Asarni
jro etishda uning badiiy jihatlari ham katta ahamiyatga ega. Oliy ta“limga kelgan
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talabalarda asarni 1jro etishda badiiylik tamoyillarining yetishmasligi ko,p
kuzatilmoqda. Musiqiy asarni ijro qilishni o,rganishni boshlashdan avval asarning
mazmunini tushunib yetish kerak. Buning uchun asarning kompozitori, yozilgan
davri, janri, shakli bilan tanishib chiqish tavsiya etiladi.

Xulosa o,ynida shuni aytib o,tish joizki musiqiy ta“lim yo,nalishidagi
uzviylikda kuzatilayotgan umumiy kamchiliklar quyidagi jihatlarda kuzatilmoqda:
asarni talab darajasida ijro qila olmaslik, ijro holatidagi kamchiliklar, asarda badiiylik
yetishmasligi, musiqiy nazariy fanlarning puxta egallanmaganligi, nota o,gishdagi
kamchiliklar. Bu nimaga borib taqaladi? Albatta o,quv jarayonida tizimli standart
dastur mavjud emasligiga tagalmoqda. Ta'lim muassasalarida o,quv qo,J]lanma va
adabiyotlarning viloyatlar kesimida teng taqsimlanmaganligi, chekka joylarda o,quv
qo,Jlanmalarning yetishmasligi ta“lim tizimining hozirgi zamon talablariga mos
ravishda rivojlanishiga salbiy ta‘sir ko,rsatmoqda. Musiqa ta“lim tizimida o,gitish
jarayonida o,quvchini bir bosqichdan keyingi ta"lim bosqichiga o,tib, ta"limni uzviy
davom ettirishida uni to,g,t1 yo,naltirish, qobilyatlarini inobatga olgan holda dars
jarayonlarini tashkil etish, sozanda sifatida rivojlantirish unga ta“lim berayotgan
o,gituvchilarning pedagogik mahoratiga, va albatta ta"lim  muassasasining ta“lim
berish sifatiga borib taqaladi. O,quv jarayonini tizimli tashkil etishda ta“lim
muassasalarining o,zaro muloqotda bo,Jib turishi ta"lim sifatiga ijobiy ta“sir
ko,rsatadi. Misol uchun o,rta maxsus bilim yurtlari o,quvchilari tomonidan bolalar
musiga va san‘at maktablarida turli xil ijodiy konsertlar, mahorat darslarining tashkil
etilishi o,sha yerda ta"lim olayotgan o,quvchilarga juda katta ijobiy ta“sirini
ko,rsatadi. Bola ijrochilarning ijro mahoratini kuzatar ekan o,zi ham kelajakda ana
shunday ijro mahoratiga ega bo,lishi kerakligini tushunadi. Ijrochilarning ijro
mahoratiga havas qilgan holda o,zi ham ana shunday ijrochi bo,Jishga intiladi.

Shunday qilib ijrochi musiqiy ta"limning har bir bosqichida o,rgatiladigan
bilimlarni talab darajasida o,zlashtirishi, o,z ustida muntazam ishlashi, ijrosi sifatida
to,g,11 yo,naltirilishi uning kalajakda mohir sozanda bo,]ib yetishiga xizmat qiladi.
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BOSHLANG*‘ICH MUSIQIY TA’LIMNI TASHKIL ETISHDA HAMKORLIK
MASALALARI

Jonibekov Saidbek
Kasb ta*limi: Xalq ijodiyoti (cholg,u ijrochiligi)
ta“lim yo,nalishi 3-kurs talabasi

O’razali Toshmatov
[Imiy rahbar: professor

ANNOTATSIYA

Mazkur maqolada O°‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022yil 2-
fevraldagi “Madaniyat va san‘at sohasini yanda rivojlantirish to‘grisida”gi Qaroriga
Qarori 1ijrosini ta’minlashdagi muammolar va ularni hal etishda oliy ta’lim
muassasasi va umumta’lim maktablari o‘rtasida hamkorlikni tashkil etish yo‘llari
to‘g‘risida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: musiqa, qaror, soha, madaniyat, orkestr, hamkorlik, darslik,
to“‘garak, musiga cholgusi.

AHHOTAIUA

B nanHoii cTaThe 00CYKIaeTcsi BOMPOCH! BHEIPEHUS B KW3Hb [locTaHOBICHUS
[Ipesunenta PecnyOnuku Y36ekuctan ot 2 ¢epans 2022 roga «O nmanpHEieM
pa3BUTHH cep KylabTypa U HMCKYCCTBa» U OPraHU3AIMH COBMECTHBIX YCHIIHM
BBICIIIMX y4Ye€OHBIX 3aBeJieHHM U 1Koyn PecrnyOnuku BO UM JOCTHXKECHUS
MOCTaBJICHHBIX 33/1a4.

KiioueBble cJIOBa: My3bIKa, peIICHHWE, TI0JIe, KYyIbTypa, OpPKECTp,
COTPYIHHYECTBO, YUCOHUK, TPYITIa, My3bIKATbHBI HHCTPYMCHT.

ABSTRACT
This article discusses the implementation of the Decree of the President of the
Republic of Uzbekistan dated February 2, 2022 “On the further development of the
spheres of culture and art” and the organization of joint efforts of higher educational
institutions and schools of the Republic in order to achieve the set goals.
Keywords: music, decision, field, culture, orchestra, cooperation, textbook,
circle, musicial instrument.
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Musiqa inson hayotining ajralmas bir qismidir. Inson tug‘ilar ekan uning
qulog®iga chiroyli giroat bilan azon aytiladi. Butun umri, tug‘ilishdan to o‘limgacha
musiga bilan hamohang tarzda kechadi. Hattoki muqgadas dinimizdagi Qur‘oni
Karim ham qiroat bilan o,giladi. Inson bir vaqtning o‘zida musiqaning ham
yaratuvchisi, ham tinglovchisidir. Shuning uchun ham eng mukammal musiqa xalq
kuylari, qo‘shiglari va ularga suyangan xolda yaratilgan musiqiy asarlardir.
Jannatmakon yurtimizda yashab kelayotgan insonlar ham milliy kuy-
qo‘shiglarimizsizni yaratib, undan ilhomlanib kelish, tabiiy bir xol.

So*ngi yillarda Hukumatimiz tomonidan boshqa sohalar gatori san‘at va
madaniyat yo‘halishida ham soha rivoji uchun bir qator qarorlar gabul qilindi.
O“zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022yil 2-fevraldagi “Madaniyat va san“at
sohasini yanda rivojlantirish to“grisida”gi Qaroriga muvofiq olis hududlarda
istiqgomat qiladigan fuqarolarga madaniy dam olish xizmatlarini ko‘rsatish darajasini
oshirish, Pespublikaning barcha hududlarida teatr, sirk Tomomanapu va boshqa
turdagi ommaviy madaniy konsert tomoshalarini tizimli ravishda yo“lga qo,yish,
talim muassasalarida o,quvchi va talabalarning musiqiy ko“nikmalarini oshirish,
ularning qalbida milliy madaniyatga bo“lgan muhabbatini shakllantirish, yosh
iste"dodlarni aniglash va qo,llab-quvvatlashga garatilgan bir qator chora tadbirlar
amalga oshirish belgilangan.

Xususan, umumiy o‘rta ta“lim muassalarida o“quvchilarga mazkur qarorning 1-
ilovasidagi ro‘“yxatda keltirilgan milliy musiqa cholg‘ularidan kamida bittasida ijro
eta olish ko“nikmalarini shakllantirish va bu haqida shahodatnomaga tegishli qayd
kiritilishi ko,zda tutilgan. Musiga fani uchun haftasiga belgilangan bir o,quv soatida
hamda unga qo,shimcha ravishda har hafta milliy musiqa cholg,ularida kuy 1jro etish
bo,yicha to,garaklar va fakultativ darslar o,tkazilishi re‘jalashtirilmoqda. Ushbu
vazifalar ijrosini ta“minlashda O‘Zzbekiston davlat san‘at va madaniyat institutining
tegishli ta“lim yo“nalishlari va kafedralarda amaliy yordamni tashkil etish imkoniyati
mavjud. Masalan, institut rahbariyati tomonida 10 kilometr radiusdagi maktablar
qamrab olinib, maktablarga sig“imi jihatdan 2 yoki 3 nafar yuqori kurs talabalarini
yo“nalishiga qarab biriktirish, bu orqali talabaning malakaviy bilim va ko,nikmalari
oshirish, doimiy ish joyi va moddiy jihatdan o,zini ta“minlashiga erishish mumkin.

Mazkur Qarorga asosan maktablarda faoliyat ko‘rsatib kelayotgan musiga fani
o“qituvchilari va to“garak rahbarlari 2023-2024-0,quv yilidan boshlab Qarorning 1-
ilovasida keltirilgan milliy cholg,ulardan kamida uchtasida kuy ijro etish mahoratiga
ega bo,Jishi majburiy norma sifatida belgilanmoqda. Bu jarayonga ham O‘Zzbekiston
davlat san“at va madaniyat instituti “Cholg,u ijrochiligi” iynanummnu bitiruvchi kurs
talabalarini jalb etish mumkin. O,quv re‘jasi bo,yicha har semestrda talaba
mutaxassislik cholg,usidan tashqari yana bir qo‘chimcha cholg,u ijrochiligini
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o,zlashtirishi lozim. Taklif sifatida hamma cholg®uga emas, qiziqishga garab maxsus
cholgusidan tashqgari 2 ta cholg,u tanlash va 4 yillik bakalavriat bosqichida ularni
mukammal o‘rganishiga erishish kerak. Axir bitta cholg“uning ustasi bo‘lish uchun
ko*p yillar kerak boladi. O*qituvchi o“quvchiga o*rgatish uchun bilim manbai(bazasi)
yetarli bo‘lishi kerak.

Qarorga ko'ra Musiqa fani uchun ajratilgan o‘quv soatlari doirasida
“Hayotimga hamrohdir cholg"u” shiori ostida cholg,u ijrochiligi dars mashg,ulotlari
yo,lga qo,yiladi. O“quvchilarning darsdan tashqari vaqtlarini mazmunli tashkil etish
magsadida ularning qiziqishlariga ko‘ra milliy musiqa cholg“ularida kuy ijro etish,
tasvirly san‘at, hunarmandchilik yo*halishlarida amaliy togaraklar tashkil etish ham
ko*zda tutilgan. Ushbu bandga izoh tariqasida maktablarda togaraklarini tashkil etish
va tom manoda dars xonasini musiqa jihozlari (electron doska va kamida 4 ta milliy
cholg“usi va fortepiano) bilan ta“minlash talab etiladi.

Musiqa san‘ati boyicha professional ta“lim xamda oliy talim to“g‘risidagi
xujjatga ega bo“lgan, kamida 3 ta milliy musiqa cholg ularida mahorat bilan kuy 1jro
eta oladigan mutahassislarni asosiy ish joyidan bo‘sh vaqtda u yerdagi mehnatga xaq
to“lash shartlarini saqlab qolgan holda o‘rindoshlik asosida umumiy o‘rta talim
muassalari musiga fani o“qituvchisi va musiqa yo“nalishi to“garak rahbari lavozimiga
to“liq stavkada ishga qabul qilishga ruxsat beriladi. Bu yo‘l bilan bir tomondan,
musiqga sohasida ta“lim berish imkoniyatiga ega mutahassislar qo‘shimcha ish bilan
ta“minlansa, ikkinchi tomondan malakali mutahassislar maktabdagi ta“lim jarayoniga
jalb etilishi natijasida ta*lim sifati ortadi. ~ Buning yana bir quvonchli tomoni shuki,
professional musiqiy ta“lim yo‘nalishini bitirgan bakalavrlar fagat bolalar musiqa
san‘at maktablariga yoki san‘at kollejlarida dars berish xuquqiga ega bo“lgan bo‘lsa,
kelajakda ular umumta“lim maktablarida ham qo*shimcha ravishda ishlash xuquqini
qo‘lga kiritadi. Professional ta‘lim tizimida bakalavriat 1 2 3 kurslarni amaliyotini
umumta“lim maktablarida ham otishi faqatgina bitiruvchi 4 kurs bundan istisno.
O“quv yili mobaynida yuqoridagi izohda keltirilgani gamrab olingan maktablar bilan
hamkorlik qilgan holda o“quvchilarning bo“sh vaqtini institut hududida to“garaklar
ochgan holda band qilish, bu bilan bevosita institutning mutahassislik xonalarida
(cholg“ular yetarli xolatda) dars o‘tish imkoniyati mavjud bo‘ladi. Prezidentning
qarorining ijrosini ta“minlashda bir qator muamolarga duch kelish mumkin. Xozirda
umumta“lim maktablarida ancha yillardan buyon 0z yechimini topmagan kadrlar
masalasi turibdi. Ushbu muamoni yechishda proffesional musiqiy ta“lim yonalishi
ko“paytirish institut sig“imini inobatga olgan xolda gabul sonlarini oshirish, sirtqi va
kechki ta*lim yo“halishlarini ko“paytirish va bakalavriat talabalarning salohiyatini
oshirishga alohida e‘tibor qaratish lozim. Yana bir e‘tobrli jihati umumta“lim
maktablarini milliy cholg“ular bilan ta“minlash masalasi turibdi. Hozirgi vaqtda

Tashkent, Uzbekistan 132



Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

Respublikamizda 9 mingdan oshiq maktablar mavjud. Ularni hech bo‘lmganda 3
tadan cholg“u asbobi bilan ta“minlanganda 27 mingdan oshiq milliy cholg“ular kerak
bo“ladi. Bunday katta hajimdagi moddiy ba‘Zzani ta“minlash uchun milliy cholg"u
ishlab chiqaradigan fabrika zarur va albatta maktab darsliklariga qarab dasr
amalliyotini o‘tish uchun o“quv qo‘llanmalar materiallar zarur. Har bir muamoga
sinchklab qarasak muamollar asta sekin 0°z yechimini topa boshlaydi. Boshlang“ich
ta“limda musigamimg o‘rniga alohida e“tibor gqaratsak o*sib kelayotgan yosh avlodda
milliy kuy qo‘shiglarga mehr paydo bo‘ladi, shu jumladan xalqimizning milliy kuy
go‘shiqlarga oldingiday mehr-muhabbati qaytadi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR RO‘YXATI:
1. O*zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-yil 02-fevraldagi PQ-112 sonli
qarori. (03.02.2022) www.lex.uz
2. O*rozali Toshmatov - Cholg“ushunoslik; Toshkent-2004
3. O'rozali Toshmatov, Sobirjon Turatov - Ko“hna cholg“ular ijrochiligi; Toshkent-
2016
4. Feruza hakimova - Xalq cholg“ularini o*rganish; Toshkent-2022
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CHOLG’U IJROCHILIGIDA MUSIQIY TA’LIM UZVIYLIGINI
TA’MINLASH MASALALARI VA YECHIMLARI

Mohinabonu Asqarova
“Kino,televideniye va radio san’ati” fakulteti Professional ta’lim: xalq ijodiyoti
cholg’u ijrochiligi ta’lim yo’nalishi 2-bosqich talabasi

ANNOTATSIYA
Mamlakatimizni yangilash va modernizatsiya qilishning bugungi yangi
bosqichida madaniyat va san’atning hayotimizdagi o’rni va ahamiyatini oshirish,
yosh avlodimizni milliy va umuminsoniy qadriyatlar, ona yurtga mehr va sadoqat
ruhida tarbiyalash ko’zlanayotgan maqsadimizdir.
O’zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Miromonovich Mirziyoyev

Bugungi kunda mamlakatimizda yoshlarning ta’lim-tarbiyasiga alohida e’tibor
qaratilgan. Bu imkoniyatlardan foydalanib aynan hozir kerakli bilm-ko’nikmalarni
o’zimizda hosil qila olishimiz hamda kelajagda vatan ravnaqiga foyda keltiruvchi
inson bo’lib shakllanishimiz 0’zimizning qo’limizda!

“Hozirgi vaqtda oldimizda nagadar ulkan vazifalar turganini barchamiz yaxshi
tushunamiz. Biz Vatanimizning buyuk kelajagini birgalikda barpo qilamiz,ko’zlangan
magqsadlarimizga albatta erishamiz!”

Sh.Mirziyoyev

Barchamizga ma’lumki poytaxtimiz Toshkent shahrida deyarli barcha sohada
faoliyat olib boruvchi, oily o’quv dargohlari mavjud. Ular orasida O’zbekiston Davlat
san’at va madaniyat instituti o’zining alohida o’rniga ega. Hozirgi kunda bizning
oliydargohda 4 ta fakultet bo’yicha talabalar o’z qizziqqan yo’nalishlari asosida
ta’lim oladilar.

1.Teatr san’at

2.Kino televideniye va radio san’ati

3.Kutubxona va axborot faoliyati

4.Xalq 1jodiyoti

Bugungi kunda har bir fakultetlar ish faoliyatini a’lo darajada olib bormoqda
desak mubolaga’ bo’lmaydi. Jumladan bizning “Kino, televideniye va radio san’ati”
fakultetida ish olib borayotgan har bir ustoz va muallimlar o’z ishlariga sadoqgat va
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ma’suliyat bilan yondashib, talabalarga ta’lim berib kelishmoqda. Shu jumladan,
“Cholg’u 1ijrochiligi” yo’nalishi ustozlari ham. Shu kungacha bizning ustozlar
qo’lidan qanchadan-qancha san’at darg’alari, xalq xizmatidagi san’atkorlar uchirma
bo’lishgan. Bizning yo’nalishda hozirgi kunda ko’p yillik tajribaga ega bo’lgan
mahoratli ustozlar ta’lim berib kelishmoqda. Xikmat Rajabov, O’rozali Toshmatov,
Dilmurod Islomov, Komiljon Shermatov, Yusuf Voxidov,Xurshid Beknazarov,
Feruza Hakimova kabi ustozlarimiz bunga yaqqol misol bo’ladi. Ushbu ustozlarning
qo’llarida ta’lim olish albatta biz uchun faxrdir. Bugungi kunda kafedramiz qoshida
“Talabalar orkestri” tashkil etilgan bo’lib, unga dotsent Xikmat Rajabov boshchilik
qilib kelmoqda.

. e
| Za—

Dars jarayonida orkestr ko’plab O’zbek hamda jahon xalqglari asarlarini ijro
etishadi. M.Leviyev *“ Vals”-Mahallada duv-duv gap, D.Zokirov “Ko’rmadim”,
F.Alimov “Zebomisan yo”, X.Rajabov “ Guli bodom”, X.Rajabov “ Naqgshi noz”,
F.Alimov “Kansert”, O’zbek xalq kuylari “Alla”, “ Buxorcha”, “Dildor”, *
Xorazmcha”, Xachaturyan “ Vals”, Bethoven “Virus”, A.Ismoilov “Oh kim ishq”,
D.Zokirov “Ey sabo”, A.Nazarov “Taronalar bazmi” kabi ko’plab asarlar shular
jumlasidandir.
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Institutda ganday tadbir bo’lib o’tishidan gat’iy nazar orkestr jamoasi 0’z
chigishlari bilan kansert dasturlaridan alohida o’rin egallaydi. Shu bilan birga
“Talabalar orkestri” shu kungacha bir necha marotaba yakka kansert dasturlarini ham
tomoshabinlarga  havola etishgan. Bundan ko’zlangan asosiy magsad,
tomoshabinlarni madaniy, estetik hordiq bilan ta’minlashdan iboratdir.

-
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Musiqa bu qalb taskinidir. Agarda u jonli tarzda ijro etilgan musiqa bo’lsa
shak-shubhasiz tinglovchini hayollar og’ushiga yetaklaydi. Ijro etilgan milliy
asarlarimiz esa milliyligimizni yanada chuqurroq anglashga yordam beradi. Shuni
aytib o’tish joizki 2021-yil tashkil etilgan “Mahallada duv-duv gap” loyihasida
ustozlar hamda ular boshchiligida talabalarimiz “Orkrstr”, “Ansambl” 1jrosida hamda
yakka ijrochi ko’rinishida faol ishtirok etdilar.
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Shuni alohida ta’kidlab o’tish joizki kafedramiz o’qituvchi va talabalari turli xil
xalqaro festival, ko’rik tanlovlarda ishtirok etib kelishadi. Uzoqqa bormaylik,
yaqindagina ya’ni 2021-yil 14-15-dekabr kunlari Qozog’iston Respublikasining
Kostanay shahrida o’tkazilgan “Turki alemi” Xalqaro xalq cholg’ulari orkestr va
ansambllari festivalida kafedramiz o’qituvchi hamda talabalaridan tuzilgan ansambl
yurtimiz nomidan ishtirok etib, o’zbek milliy san’atini namoyish etib kelishdi.
Bundan tashqari 2021-yil 24-26-noyabr kunlari Rossiya Federatsiyasining Qozon
shahrida o’tkazilgan Xalqaro yoshlar musiqa festivalida kafedramizning ikki nafar
namunali talabalari: Sardorbek Rashidov hamda Xolmirzayeva Niginalar ishtirok
etib, 0’z san’atlarini namoyish qilishdi!

Shu kungacha orkestr jamoasi bir qancha ijodiy safarlar uyushtirib
kelmogqdalar. Bunga misol qilib yaqindagina Sirdaryo viloyatidagi 1-sonli BMSM ga
tashrifni aytib o’tishimiz mumkin.

e |

1-SON BOLALAR
QA VA SAN’AT MAMJ

Ushbu tashrifdan maqsad 0’zaro hamkorhkm yo lga qo y1sh hamda musiqa
maktabida ta’lim olayotgan jajji bolajonlarda ko’nikma va malakalar hosil qilishdan
iboratdir. Shu bilan bir gatorda musiga maktabida yetuk va malakali ustozlarimiz
tomonidan mahorat darslari ham olib borildi.
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Darhaqigat ushbu maqolam musiga hamda cholg’u ijrochiligi san’atining bir
bo’lagi orkestr to’g’risida bo’lar ekan, avvalambor ushbu maqolani o’qiydigan, xalq
cholg’ulari orkestri haqida to’lig ma’lumotga ega bo’lmagan mushtariylar uchun
ozgina ma’lumot berib o’tmogchiman. Orkestr 0’zi nima?

Orkestr- yunoncha so’zdan olingan bo’lib, orchestra-yunon teatrida sahnaning
old maydonchasi degan ma’noni bildiradi. Orkestr bu turli cholg’u asboblarini ijro
etuvchi sozandalardan tuzilgan hamda sarlarni birgalikda jamoaviy tarzda ijro etuvchi
sozandalar jamoasidir. Orkestr ansambldan drijyor tomonidan boshqarilishi va ba’zi
partiyalar yakka sozlarda emas, balki sozandalar guruhi tomonidan ijro etilishi bilan
farglanadi. Sozlarning turlari va tuzilishiga ko’ra, orkestrlar simfonik orkestr, xalq
cholg’u asboblari orkestri, kamer orkestri, puflamalar orkestri, torli cholg’ular
orkestri, Estrada orkestri, jaz orkestri va boshqa turlarga bo’linadi. O’zbekistonda
orkestrlarning deyarli barcha turlari mavjud. Bizning Cholg’u ijrochiligi kafedrasi
qoshida tuzilgan Xalq cholg’ulari talabalar orkestri mavjud. Agar musiqa, 1jod,
jjodkorlik orkestrlarning har bir turi haqida so’z olib boradigan bo’lsam tabiiyki
siyohdon siyohlari ham ozlik giladi. Shuning uchun hozir xalq cholg’ulari orkestri
haqida gisqacha ma’lumot berib o’tmoqchiman.

Musiqa sohasidan xabari yo’q soha vakillari hayolida, xalq cholg’ulari orkestri
0’z1 nima u qanday tuziladi degan savol tug’ilishi tabiiy hol. Demak xalq cholg’ulari
orkestri 0°zi nima, u qanday tashkil etiladi?

Xalq cholg’ulari orkestri- orkestr turi; ko’p ovozli musiqa asarlarini 1jro etish
uchun moslashtirib qayta ishlangan milliy sozlardan iborat. Turli cholg’ular
guruhidan tashkil topishi mumkin. Turli xalglarda keng tarqalgan milliy chol’gu
ansambllar tarkibida oiladosh cholg’ular guruxlarining mavjudligi, garmoniya va
polifoniya uslubidagi asarlarning muayyan kuy yo’llarini ijro etish imkoniyatlari
bilan ajralib turadi.

O’zbekistonda birinchi Xalq cholg’ulari orkestri 1937-yilda N.Mironov tashkil
etgan ““ Nota orkestri” dir. Mazkuz jamoa O’zbek davlat filarmoniyasining ashula va
rags Katta ansambli sozandalaridan qaror topdi. Tarkibi ananaviy xalq cholg’ulari,
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fortepiano, truba, trombondan iborat bo’lib, repertuaridan qayta ishlangan
“Qarinavo”, “Segoh” kabi 0’zbek mumtoz kuylari hamda chet el kompozitorlarining
ommabop musiqa namunalari o’rin olgan. 1938-yilda O’zbek davlat filarmoniyasi
qoshida O’zbek xalq cholg’ulari orkestri tashkil topdi. Asoschisi- A.Petrosyans.
Mazkur jamoa tarkibibiga dasatlab, an’anaviy , so’ngra qayta ishlangan hamda
yangitdan yaratilgan sozlar kiritilgan. Repertuaridan: M.Buruxonov, S.Aliyev,
S.Gabrielyan, B.Giyenko va boshga tomonidan qayta ishlangan o’zbek xalq kuylari,
O’zbekiston kompozitorlari yozgan uvertyura, rapsodiya, poema, konsert va
simfoniya kabi yirik shakldagi asarlar hamda chet el mualliflarining ommabop
musiqga asarlari o’rin olgan.

1957-yil o’zbekiston radiosi qoshida Xalq cholg’ulari orkestri tashkil etildi.
Asoschisi, birinchi badiiy rahbari va bosh drijyori-D.Zokirov . Ijro uslubida ko’p
ovozli musiqa tamoyillari bilan milliy musiqa an’analari uyg’unlashgan. Orkestr
tarkibida sozanda sifatida faoliyat ko’rsatgan bastakorlar: M.Mirzayev, F.Toshmatov,
K.Jabborov, S.Kolonov, X.Jo’rayev va boshqalar orkestr uchun ko’pgina asarlar
yaratishgan. Repertuaridan, D.Zokirov, T.Jalilov, S.Yudakov, S.Hayitboyev,
M.Bafoyev va boshqa 0’zbek kompozitrolari asarlari asosiy o’rin olgan.

Va nihoyat 1991-yil “So’g’diyona” o’zbek xalq cholg’ulari kamer orkestri
tashkil topdi. Asoschisi —O’zbekistonda xizmat ko’rsatgan artist, professor Feruza
Abduraximova. Repertuaridan qayta ishlangan o’zbek kuylari hamda zamonaviy
o’zbek kompozitorlari asarlari o’rin olgan. Mazkur jamoa chet el mamlakatlari,
masalan; AQSH,Ispaniya, va boshqa ko’plab davlatlarda gastrol safarlarida bo’lgan.

Modomiki orkestr xaqida gap borar ekan, drijor haqida ham to’xtalib
o’tishimiz darkor.

Drijyor-fransuz tilidan olingan bo’lib, driger-yo’naltirish, boshqarish, rahbarlik
qilish degan ma’noni bildiradi.

Drijyorlik- musiqa ijrochiligi san’atining murakkab turi, musiqa asarini ijroga
tayyorlash jarayonida hamda bevosita tinglovchi- tomoshabinlar oldida ijrochilar ,
masalan, orkestr, xor, ansambl, opera, balet jamoalari va boshqgalarga rahbarlik qilish.
O’zbekistonda ilk drijyorlar orasidan F.L.Leysek, N.Mironov, V.Uspenskiy ba
boshqalar bo’lgan. O’zbek davlat filarmoniyasi, Navoiy nomidagi opera va balet
teatri, Muqimiy nomidagi o’zbek musiqali drama teatrida simfonik orkestrlari tashkil
etilgach, N.Olimov,A.Kozlovskiy, M.Ashrafiy, B.Inoyatov, M.Nasimov, T.Sodiqov,
F.Shamsutdinov, @ A.  Abdugayumov,  D.Abdurahmonova, Z.Hagnazarov,
G’.To’laganov, N.Xalilov, H.Shamsutdinov, B.Rasulov va boshqga drijyorlar yetishib
chiqdi.

Bugungi kunda bizning oliydargohda ham shunday xalq cholg’ulari orkestri
tashkil etilgan.
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Darhaqiqat, bugungi jadal rivojlanib borayotgan zamonda har bir soxaning 0’z
kamchiligi bor.Axir aytishadilarku ish bor joyda kamchilik bo’ladi. Bizning oliygoh
har tomonlama talablarga javob beradi desak mubolag’a bo’lmaydi. Lekin, shuni
aytib o’tishim kerakki ayrim soxamizga bog’liq ayrim kemtikliklarni aytib o’tmasdan
iloj yo’q. Chunki bu kamchiliklar ta’lim olayotgan talabalarning kelajakdagi
faoliyatiga hamda yaxshi pedagog bo’lib yetishishiga o’zining yaxshigina ta’sirini
ko’rsatmasdan qolmaydi. Shuningdek O’zbekiston Davlat san’at va madaniyat
instituti “ Kino, televideniye va radio san’ati” fakulteti Xalq ijodiyoti: professional
ta’lim cholg’u ijrochiligi yo’nalishida ham ayrim kamchiliklar mavjud deb aytib
o’tmog’imiz darkor. Barchamizga ma’lumki, Cholg’u ijrochiligi kafedrasi qoshida *
Talabalar orkestri “ tashkil etilgan. Ushbu orkestr tuzilishidan ko’zlangan asosiy
maqsad shundan iboratki, dars mobaynida talabalar yakka, mutaxassilik va guruhli
darslarda olgan bilimlaridan tashqari milliy, jahon, klassik, estrada, maqom va
boshqa turdagi ko’plab asarlarni ijro etishadi hamda bilmagan narsalarini
o’rganishadi. Shuningdek talabalar o’zlari ijro etadigan cholg’u asboblarining ijro
etilishi, tuzilishi, va aynan gaysi asbob ganday kuylarda ijro etilishi haqida bilib
olishlari mumkin. Lekin afsus bilan shuni aytib o’tamanki, bugunki kunda orkestr
jamoamiz to’liq tarkibda bo’lsada, biroq ayrim cholg’u asboblarini yetishmasligi 1jod
jarayonimizga o’zining salbiy ta’sirini ko’rsatmasdan qolmayabdi.

Misol qilib aytadigan bo’lsam, biron bir asarni ijro etmoqchi bo’lsak, u asar
talab darajasida chiqishi uchun bizga qaysidir cholg’u yetishmay turadi.Albatta bu
kemtiklik 1jod qilayotgan ijodkorning ishiga va asarning to’liq shakllanishiga
o’zining ta’sirini ko’rsatmay qolmaydi. Ayni damda biz uchun asosan urma zarbli
cholg’u asboblar turiga kiruvchi; litavra, dovul, nog’ora, ksilafon kabi orkestr ijrosida
0o’z ovozi bilan alohida o’rin oladigan cholg’u asboblari yetishmaydi. Ushbu
cholg’ularning yo’qligi nafaqat orkestr uchun, balki yakka dars mashg’ulotlari olib
borilishi uchun ham zarur deb o’ylayman. Axir Oliy ta’limga qadam qo’ygan har bir
talaba bitirar chog’ida professional pedagog bo’lib yetishib chigmog’i lozim.

Murojaat o’rnida Madaniyat hamda Oliy ta’lim vazirligi bu masalaga ijobiy
yondashib, ko’rib chiqishlarini iltimos qilib qolamiz.

Oliygohimizning yuqorida keltirib o’tilgan kerakli cholg’u asboblari bilan
ta’minlanishi albatta 0’zining 1jobiy ta’sirini ko’rsatadi.
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MUSIQIY TA’LIMDA DUTOR BAS IJROCHILIGINI O‘RGATISH
MASALALARI

Panjiyev Umidjon
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Professional ta’lim: Xalq ijodiyoti
(cholg‘u ijrochiligi) ta“lim yo‘nalishi
1-kurs talabasi
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ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada dutor bas cholgusi va undagi ijrochilikda uchrayotgan
muammolar o,rganilib, ularni bartaraf etish bo,yicha takliflar berib o,tilgan.
Kalit so‘zlar: musiga cholg‘ulari, dutor bas, diatonik, xromatik, rekonstruksiya,
cholg,ular tuzilishi, o,quv adabiyotlari.

ABSTRACT
This article discusses the problems of the dutar bass and its performance, also
suggests ways to solve them.
Keywords: musical instruments, dutar bass, diatonic, chromatic, reconstruction,
structure musical instruments, educational literature.

“O‘zbek xalq cholg‘ulari xilma-xil bo‘lib, xalqimiz tomonidan ardoqlab kelinadi.
Ular damli, urma torli, mezrobli, zarbli, kamonli cholg‘ulardir”.

O,zbek milliy cholg,ulari asosan diatonik tovushgatorda bo,Jib, unda kompozitorlar,
jahon xalglarining musiqiy asarlarini ijro etish imkoniyatini oshirish magsadida
rekonstruksiya qilish masalasi ilgari surildi. Undan asosiy maqgsad tovush (ohang)
xususiyatlarini yaxshilash, cholg,ularda yangi texnik imkoniyatlar yaratish, (tovush tusi)
nozikliklariga erishgach, 12 bosqichli ravon sur“atlarga bo,lingan xromatik tuzilmalarni
joriy etish, tovush qatorlarni kengaytirishdir.

O,zbek xalq cholg,ularini rekonstruksiya qilish va takomillashtirish, ularni yevropa
tovush qatori tizimiga o,tkazish ustida A.l.Petrosyans rahbarligi ostida bir guruh ustalar
V.V.Andreyevning tajriba va i1jodiy yutuqlariga tayanib ish olib borishdi. Usta Usmon
Zufarov ko,plab dutor va tanbur, g,jjjaklarning turdosh oilalarini yaratgan bo,]sa Matyusuf
Xarratov changning yuqori registrini qo,shimcha torlar va xaraklar hisobiga kengaytirdi.
Yunus Rajabiy Usta Usmon Zufarov bilan hamkorlikda dutor-bas, g,jjjak-bas, g,jjjak-alt,
namunalarini yaratdilar. Cholg,ularni takomillashtirish natijada xalq cholg,ularimiz
diatonik tovushqatordan xromatik tavush qatorga o,tkazildi.
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Buning natijasida:

chang cholg,usi asosida chang-pikkolo, chang-prima, chang-tenor, bas chang;

gashqar rubobi asosida prima rubob, rubob-metssosoprano, rubob-alt, afg, on rubobi;
dutor cholg,usi asosida dutor-prima, dutor-sekunda, dutor-alt, dutor-tenor, dutor-bas,
dutor-kontrabas; g,jjjak cholg,usi asosida g,jjjak-alt, g,jjjak-bas, g,ijjak-kontrabaslar
yaratildi.

Yangi musiqa cholg,ulari avvaliga A.l.Petrosyans tashabbusi bilan Toshkent Davlat
musiqga bilim yurtida tashkil gilingan o,quv cholg,u orkestr sinfida sinaldi. Keyinchalik
O,zbekiston Davlat filarmoniyasi orkestrida cholg,ularni rekonstruksiya qilish tajribaxona
vazifasini o, fadi.

O‘zbek dutorini takomillashtirish natijasida uning yangi turlaridan biri dutor bas
cholg,usi bunyodga keldi.

DUTOR BAS - dutorning kattalashtirilib ishlangan turi bo,Jib,
mezrob yordamida ijro qilinadi. “Mazkur cholg,u kosadan, pardali
dastadan va burama quloqli bosh gismdan iboratdir. Kosa bo‘lak-bo‘lak
yupga yog‘och qovurg‘alar birikmasidan hosil bo‘lgan. Kosaning ustki
yassi tomoniga rezanator teshikchali ovoz o‘tkazuvchan yog‘och qopqoq
ustidan “qalqon” deb nomlangan yog‘och qatlami yopishtirilgan.
Yog‘och qopqoq ustida pardalar uzra torlarni ma’lum balandlikda saqlab
turuvchi xarrak qo‘yilib, u ishchi torlarning quyi chegarasi hisoblanadi
va torlarning to‘lqinlanishini ta’minlaydi”. [1.B.6]

“Dutor basning to,rtta tori bo,Jib, birinchi tori kichik oktavaning
“lya” tovushiga, ikkinchi tori kichik oktavaning “re” tovushiga, uchinchi
tori katta oktavaning “sol” tovushiga, to,rtinchi tori katta oktavaning

“do” tovushiga sof kvinta oralig,jda sozlanadi. Lya tori ichak yoki
kaprondan qilingan bo,Jib, qolganlari metaldandir.

| 11 111 v
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Iva re gol <o
kichik kighik katta katta
oklava oklava ollavy oktava

Dutor-basda xilma-xil interval, uchtovushlik va to,rttovushlik akkordlarini
qiyinchiliksiz ijro etish mumkin. Uning ijro usullari — tremolo, stakkato, shuningdek, bosh
barmoq bilan chalinadigan pitssikato. Orkestr va ansambl tarkibida dutor-bas, asosan,
pastki registr tovoshlarini ijro qilib kelmoqda .

Dutor bas torlarining yo‘g‘onligi:
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Asosi O‘rami

Birinchi tor (ichak yoki kapron)1,2 mm

Ikkinchi tori 0,40 mm 0,40 mm.

Uchinchi tori 0,50 mm 0,40 mm.

To‘rtinchi tori 0,50 mm 0,70 mm.

Dutor basning diapazoni katta oktavaning “do” tovushidan ikkinchi oktavaning “lya”
tovushigacha.
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Dutor bas cholg‘usining partiyasi partiturada dutordan keyingi, bas (fa) kalitida
yoziladi.

Dutor bas cholg‘usi uchun o‘quv-pedagogik va badiiy material qilib, asosan,
violonchel uchun yozilgan pyesalar foydalanilmogda. Cholg‘uning tuzilishi va
sozlanishidagi jarangdorlik va ijrochilik imkoniyatlaridagi ba*zi bir o‘xshashliklar bu
repertuarning dutor basga ham ortiqcha qiyinchiliksiz moslashtirishga imkon yaratadi.

Dutor bas cholg‘usi xalq cholg‘ulari orkestri va ansambllarida qo,shimcha ovoz,
garmoniya vazifalarini bajarib kelmoqda. Ammo dutor bas cholg‘usining kamchiliklari
ham yo,q emas.

Fikrimcha dutor bas cholg‘usini musiga maktab o‘quvchilariga moslab kichikroq
ko‘rinishda va simlarini ham wularga moslab takomillashtirish lozim. Yuqoridagi
kamchiliklarni bartaraf etish dutor bas cholg,usining yanada ommalashuviga sabab bo,Jadi.
Shu bilan birgalikda maktab o‘quvchilari uchun anchagina qulaylik yaratiladi hamda
ularning ijrolariga ham ijobiy ta’sir ko‘rsatadi.

Yana bir muammolardan biri bu dutor bas cholg‘usining mutaxassislari kamligidir.
Kuzatuvlarim natijasida guvohi bo,ldimki, ba“zi musiqiy ta“lim muassasalarida dutor bas
cholg‘usi mutaxassislari yetishmasligi sababli boshga cholg,;n mutaxassislari mazkur
cholg,ndan saboq berib kelmogdalar. Bu holat bo,Jlajak dutor bas ijrochilari saviyasiga
salbiy ta“sir ko,rsatadi.

Ushbu yo,nalishida uchrayotgan yana bir dolzarb masalalardan biri dutor bas
cholg‘usi haqidagi o,quv adabiyotlari hamda mazkur cholg‘us uchun mo,Jjallab yozilgan
musiqly asarlarning yetishmasligidir. Hozirda guvohi bo‘layotganimizdek musiqa
maktablarida ijro qilingan asarlarni kollejlarda ham 1ijro qilinishi, kollejda ijro qilingan
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asarlar esa oliy o‘quv yurtlarida ham ijro gilinmogda. Bu ham hal etilishi kerak bo,Jgan
muammolardan biridir.

Yugoridagi kamchilik va muammolarni bartaraf etgan holda dutor bas cholg,usini
yanada ommalashtirish va undagi ijrochilikni takomillashtirish mumkin.
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SINF VA MAKTABDAN TASHQARI MUSIQA TARBIYASI TIZIMI

Kozimjonova Moxigul
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ANNOTATSIYA
Darslardan tashqari o,quvchilarni musiqa mashg‘ulotlariga jalb qilishdan
maqsad, ularning bo,sh vaqtlarini unumli o,tkazishlarini ta“minlashdan iboratdir.
Havaskor sozanda bo,Jsa ham o,zi uchun qaysidir cholguni o,rganib qo,ysa
foydadan xoli bo,Jmaydi.
Kalit so‘zlar: musiqa, tarbiya, estetika, musiqa qiziqish, to‘garaklar, tadbir,
ansambl, orkestr.

AHHOTALIUA
[enbto mpUBJIEYEHHUE YUAIIUXCS K YPOKaM MY3UKH BO BHEYPOUHOE TOTO YTOOH
OHM TMPOJYKTHBHO NPOBHIWIM CBOOOAHOE Bpems. Jlaxke eciiu BH MY3UKAHT-
T00uTENs BaM OyAET MOJIE3HO HAYYUTHCS CAMOCTOSITENBHO MIPaTh Ha HEIOEOPHUX
MHCTPYMEHTAX.
KuaroueBue cioBa: my3nka, oOpa3oBaHusi, 3CTETUKA, MY3UKaJIbHUI HMHTEpEC,
KPY>KKH, MEPOIIPUITHE, aHCAMOJIb, OPKECTP.

ABSTRACT
The purpose of engaging students in music lessons outside of classic is to
ensure that they spend their free time productively. Even if you are an amateur
musician, it will be useful for you to learn some imstruments for yourself.
Keywords: music, education, aesthetics, music interest, clubs, event,
ensemble, orchestra.

Sinfdan tashqari musiqiy tarbiyaning asosiy magsadi o‘quvchilarni iloji
boricha ko‘proq ommaviy va to‘garak ishlariga jalb etib, ularni dunyoqarashini har
tomonlama o‘stirish, tabiatda, Ona vatanga bo‘lgan mehr-muhabbatini oshirishdir.
Mazkur darslardan tashqari , ommaviy va to‘garak ishlarini olib boriladi. Sinfdan
tashqari musiqa tarbiyasini ikki shakli mavjud, jumladan:

1.Musiqa tarbiyasining ommaviy shakli

2.Musiqa tarbiyasining to‘garak shakli
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Sinfdan tashqari musiqa tarbiyasining ommaviy shaklida bolalarni musiqiy
o'quvini tekshiruvidan o‘tkazmay, yalpi tarzda jalb etishni taqozo etadi. Bu ijodiy
uchrashuvlar, teatr va konsertlarga sayohat, qo‘shiq bayramlari, "Musiqa haftaligi",
"O‘zbekiston vatanim manim", "Ilhom chashmasi" ko‘rik-tanlovlardan, bastakorlar
bilan uchrashuvlar, "zoom" platformasi orqali online  chet ellik musiqa
namoyondalari bilan uchrashuvlar tashkil etish kiradi. Bularning har biriga bolalarni
yoshi, giziqishiga garab, oldindan tayyorlab borilishi kerak. Bu tadbirlarni har birini
yuksak did bilan badiiy-musiqiy bayram ruhini kasb etishi lozim.

Musiqa madaniyati o‘qituvchisining ommaviy ishlar rejasi, maktab
ma’muriyati tomonidan tasdiglangan bo‘lishi lozim. Ommaviy, musiqiy ishlar rejasi,
musiqa o‘qituvchisi va maktab ma'naviy-ma'rifiy ishlar mudiri bilan hamkorlikda,
o‘quvchilarning yoshiga, qiziqishiga qarab, bayramlar, uchrashuvlar, tadbirlarni
xisobga olgan xolda tuziladi. Bunda o‘quvchilarning musiqiy o'quvi, qobiliyati
hisobga olinadi. Ommaviy musiqiy mashg‘ulotlarning har biri aniq ishlab chiqilgan
reja asosida amalga oshirilmog'i lozim. Bunda har bir mashg‘ulot turiga qarab, uni
asosly magsadi, xususiyati, repertuar mazmuni, maktab imkoniyatlari, taklif etilgan
mehmonlar xisobga olinib, o‘quvchilarni jalb etiladi. To‘garak ishlarini esa, ish
rejasini musiqa o‘qituvchising o°zi, o‘z xohishi va imkoniyatlariga qarab, mustaqil
tarzda tuzadi. O‘qituvchi to‘garak ishlariga o‘quvchilarni musiqiy qobiliyati, xohish-
istagi, qiziqishi, ovoziga qarab tanlab oladi va turli to‘garaklar tuzadi. Haftasiga 2-3
bor to‘garakni guruhlarga bo‘lib ishlaydi.

To‘garak ishlarining asosi musiqa darsidir. To‘garak ishlariga qobiliyatli,
qiziquvchan, musiqa darslarida aktiv qatnashadigan o‘quvchilar tanlab olinadi.
Darsda har bir bolaning layogati, qiziqishi hisobga olinib, u yoki bu musiqa
to‘garagiga jalb etiladi. To‘garak faoliyati faollashtiradigan narsa - bu maktab
sahnasidir. O‘quvchilar tadbirlarda, qo‘shiqlar, ragslar ijro etib, maktab jamoasi
oldida e'tibor qozonib, tuman, shahar, Respublika ko‘rik-tanlovlarida qatnashadilar.
Bu ularni 0‘z mehnatidan zavqglanishi xis-tuyg'ularini Ona-vatanga muhabbat, musiga
san’atiga hurmat, do‘stlari orasida mehr-muhabbat tuyg‘usini oshirib boradi. Sinfdan
tashqari tarbiyaviy ishlarda o‘qituvchi o‘z imkoniyatlariga garab turli to‘garaklar
tuzish mumkin:

1. Xor

2. Ashula va raqs ansambllari

3. Vokal ansambllari

4. Cholg‘ular ansambli ( dutorchilar, rubobchilar, doirachilar, changchilar)

5. Rags ansambli

6. Orkestrlar (damli cholg‘ular, xalq cholg‘ulari orkestri, )

7. Yakkaxon qo‘shiqglar
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8. An'anaviy xonandalik

Maktabdan tashqari musiqiy tarbiya shakliga bolalar musiga maktablari,
bolalar 1jodiyot markazlari, bolalar teatrlari, muzeylar kiradi. Mazkur muassasalarga
qatnashadigan bolalar ham o‘qituvchi nazoratida bo‘lib, maktab hayotiga, ularning
faol qatnashuvlarini ta'min etishi lozim. Maktab hayotida boshlang‘ich sinf musiqa
o‘qituvchisining o‘rni beqiyosdir. Musiga darslaridan tashqari, zamon talabiga mos
ravishda tadbirlar tayyorlab, o‘quvchilarga san’atga bo‘lgan qiziqishini rivojlantirish
lozim bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. L. Qo‘ldoshev “Maktabda xor to‘garagi” T. 1975.
2. O. Fayziyev va boshqalar. “O‘zbekiston maktablarida nafosat tarbiyasini tashkil
etish bo‘yicha metodik qo‘llanma™ T. 1992.
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ABSTRACT

This article discribes the work of compiling a dictionary. Before compiling a
dictionary, it is necessary to study the history of the development of lexicography
from the past to the present and the work of our scholars who have made a significant
contribution to lexicography. Eastern thinkers made a great contribution to the
development of lexicography. Of course, the names of such great men will be
honored forever

Keywords: national musical instruments, dictionary, lexicography, oriental
scholars, works, dutar.

AHHOTAIUA

Ma3kyp Mmakosaiga JyFaT Ty3WIl WM Xakujga cy3 oputuiagu. Jlyrar
TY3WIIAaH aBBaJ JICKCUKOTPAPUIHUHT YTMHIIJIAH TO X03Upradya pUBOKIAHUO KEITUIIT
TapUXMHU Ba JYFATHIYHOCIMKKA KaTTa Xucca KYIIraH aJIoMaJapuMU3HUHT
unutapuau ypraun6 yukuim gapkop. [lapk myradaxkupnapu JTeKCUKOTpaPUSIHUHT
PUBOXKIIAHMINIMTA KaTTa XHcca KymraH. Anbarra, OyHaail OyIOKJIApHUHT HOMH
abanuii xXypMataa oyiaam.

Kaaut cy3nap: mMwumii Mycuka 4oOJFyjap, JyFar, JIEKCUKOTpadus, IIapK
ajnyoManapu, acap, IyTop.

AHHOTALIUA

B nanHO# craThe paccMaTpuBaeTcs padboTa mo coctaBieHuto ciosaps. [lepen
COCTaBJICHUEM CJIOBapsi HEOOXOAUMO U3YyUUTh UCTOPHUIO Pa3BUTHUS JIEKCUKOTpapuu OT
MPOLLIOTO 10 HACTOSALIETO M padOThl HAIIUX YUYEHBIX, BHECUINX 3HAYUTENIbHbIN BKJIa/
B JiekcuKorpaduio. BOCTOUHbIE MBICIUTENN BHECIU OOJBIIOW BKJIaJ B Pa3BUTHE
nexkcukorpapuu. KoHeuyHo, MIMeHa TaKMX BEJIMKUX JIIOJIeH OYIyT UTUTHCS BEUHO.

KuroueBbie cji0Ba: HAalMOHAIBHBIE MY3BIKAJbHBIE HUHCTPYMEHTHI, CJIOBaph,
nexkcukorpadus, MbICIUTENN BOCTOKA, IPOU3BEACHHE, TyTOP, YaHT.
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Musical instruments are the material and spiritual wealth of nations. Each
nation has its own national heritage, traditions that have emerged over the years
through national melodies, and appropriate musical instruments created by the
national spirituality of the people. It should be noted that the world of Uzbek musical
instruments is spiritually and materially rich and diverse. In addition, if spirituality
of a nation is higher, its history and corresponding heritage is greater.

Indeed, our ancestors and our people, have left us a rich cultural heritage for
centuries. Over the centuries, in different oases of the republic, depending on the
lifestyle, living conditions, climate, colorful folk songs have been created, musical
instruments have appeared. Studying and applying them to life, passing them on to
the next generation is one of the urgent tasks for us.

The vocabulary of any language which compiled by people whether historical
or modern reflected in the colorful dictionaries. Today, the level of development and
perfection of a particular linguistics is measured by the type, quantity and quality of
dictionaries created in the same language. As the vocabulary of a language is
constantly evolving, new words enter it, and some words become obsolete. The study
and analysis of the scientific aspects of such a situation requires great perseverance
from linguists. The lexicography department of linguistics is the science that studies
these words.

Lexicography [Greek] dictionary theory and dictionary work; lexicography
[V36ex THuHUHT w30xiM TyFratn 1981:430].

We know how difficult is to compile a dictionary. Therefore, before compiling
a dictionary, it is compulsory to study the history of the development of lexicography
from the past to the present and the work of our scholars who have made a significant
contribution to lexicography. Eastern thinkers made a great contribution to the
development of lexicography. Certainly, the names of such great people will be
honored forever.

As an example I would like to mention the name of our ancestor Alisher Navoi.
Alisher Navoi wrote his work on linguistics "Muhokamat ul-lug'atayn" in 905 AH
and 1499 AD. The significance of this book, created by the great artist at the end of
his life, i1s incomparable. The purpose of A. Navoi's writing "Muhokamatu-I-
lug'atayn" is his great service in the history of Uzbek linguistics, the principles of
Navoi's interpretation, the issues of comparative-typological study of languages
belonging to different families. [Qosimjon Sodiqov2017:4]

A. Navoi's views on the origin of world languages are well covered in
Muhokamatu-l-lug'atayn. Related to his thought, Allah has put a person on a higher
position by his speech than all beings.
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A. Navoi considers Turkish, Persian and Hindi as the oldest languages. They
were distributed among the descendants of Noah's three sons, Japheth, Shem, and
Ham [Qosimjon Sodiqov 2017:8-9].

Indeed, when we get acquainted with the work of A. Navoi "Muhokamat ul-
lug'atayn", we can see that with this work the great artist opened the field of
typological study of languages in world linguistics and their comparative study.
According to scientists, if this work is still being studied and researched, it will be
possible to work on many unexplored scientific innovations.

Another oriental scholar was our ancestor Mahmud Qashgari, who began
writing the golden book of the Turkic peoples ““ Devonu lug'otit turk” almost 1,000
years ago and completed it after two years of hard work. This dictionary not only
describes the words and their meanings, but also contains extensive information such
as the history, customs and geographical location of the Turkic peoples. However, it
is one of the first bilingual (Turkish-Arabic) dictionaries.

Related to reports, Mahmud Kashgari proved that the importance of the Turkic
language is no less than the Arabic language. “Devoni lug'atit turk” is still a unique
source in the study of the history of the Turkic peoples. The name of the great
scientist, Turkish lexicographer, grammatician and dialectologist Mahmud Kashgari
is valuable for all people interested in the history of the Turkic peoples.

Mahmud Zamahshari is also one of our scholars who made a great contribution
to the development of lexicography. He studied the practical and theoretical aspects
of lexicography with his work "Asos ul baloga" and a dictionary of four languages
(Arabic, Persian, Uzbek, Mongolian) entitled "Muqgaddimat ul-adab".

Uzbek national musical instruments have been developed since ancient times,
so before compiling a dictionary of national musical instruments, we need to study
the history of these musical instruments. As a result of research, we have witnessed
that national musical instruments are also reflected in the works of oriental scholars.

We know that Uzbek national instruments have developed over the centuries.
Famous poets in the past have also repeatedly mentioned musical instruments in their
works. Among our scholars, Al-Farabi (IX century) in his book

"Katta musiqa kitobi", Safmddin Urmavi (XII century) in his musical treatise,
Abdulkadir Maroghi (XIV century) in his treatise "Jami al-alhon fi-ilm al musiqiy",
Zaynullobbiddin Husseini (15th century) in the pamphlet “Risola dar bayoni qonuni
va amaliy musiqiy”, Darvesh Ali Changiy (XVII century) in his treatise "Musiqiy
risola" gave information about musical instruments.

As we study the Eastern thinkers, we can see that their contribution to the art
of national music as well as lexicography is incomparable.
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However, Gulchekhra Ergasheva writes in her monograph that the history of
musical words in the original documents and sources is covered only in short lines,
on plates. Since there were no means of recording music at that time, there is no clear
idea of the resonant characteristics of musical instruments of the past. Although the
scientific treatises of music of medieval Eastern scholars on music, the works of art
created by poets mention the names of musical instruments and the environment they
create, there is very little information about the process of their creation and artistic
possibilities [Gulchekhra Ergasheva 2012].

Thanks to the miniatures and poetry of the East in the XIV-XVII centuries, it is
possible to get general information about all musical instruments that existed in the
territory of Uzbekistan at that time.

During the IX-XI centuries the great scientists of Central Asia - Farobi, Ibn
Sino, Al-Kharezmi developed a perfect music theory of their time. In those days, the
science of music was accepted as an integral part of the science of mathematics. The
works of great scholars provide valuable information about musical instruments.

Related to Fitrat’s words, our literature is connected with East Islamic
literature, as our music is connected with East Islamic music. Among our old tunes
exist “rok” and “qator-sorang ” tunes. "Rock" means "maqom" in Hindi. “Sorang” is
one of the Indian instruments. This shows that our music is influenced by many
ancient (not only Arabic-Iranian) and even Indian music [Fitrat, 1993: 5].

According to Hafiz Darvesh’s words in Fitrat's book named "Uzbek classical
music and its history", the following instruments were widely used in the Uzbek
music world in his time: ud, qonun, tanbur, chang, nay, rubob, qubuz, gijjak, ishrat,
kungura, setor, ruhafzo , surnay, balabon, nog’ora and doyra. This number is
definitely a big proof for the richness of the music.

In Uzbek musicology, a number of scientific and practical studies have been
conducted over the past hundred years on the study of national instruments.
Likewiese, a number of scientific articles and literatures based on the history and
performance of an instrument have been published. The study of the history of
national musical instruments will serve to further enrich our dictionary.

The results of the research led us to the conclusion that it is important to have a
complete and detailed knowledge of the Uzbek national musical instruments, study
carefully the given definitions by various scholars.Moreover, when compiling
dictionaries in a certain field, firstly we have to study lexicography, the research of
oriental thinkers and their researches. The most interesting thing is that our scholars
have mastered not one, but several areas perfectly. That is why the works of our great
scholars are still being studied. Also, in creating a bilingual dictionary of musical
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terms in Uzbek and English, it is necessary to collect detailed information about each
musical instrument, its history and work with experts in this instrument.
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ANNOTATSIYA
Ushbu maqgolada amaliy mashg’ulotlarda mustaqil ta’limni tashkil etish
bo’yicha talabalarga yo’l-yo’riglar berilgan.
Kalit so’zlar: Amaliy mashg’ulot, mustaqil ta’lim, pomidoro usuli, kredit-
modul.

AHHOTALIUA
B 5TOil cTaThe mpeACTaBICHB PEKOMEHAALUMM IS YYallluXCsi O TOM, Kak
OpraHU30BaTh CAMOCTOSATEILHOE O0YUYEHHUE C TOMOIIBIO MPAKTUYECKUX 3aHSATUH.
KuarwueBbie cioBa: Ilpakthueckue 3aHATHS, CAMOCTOSTENBHOE H3YyYCHHUE,
METOJI IOMUIOPO, KPEAUTHBIN MOAYJIb.

ABSTRACT
This article provides guidance to students on how to organize independent
learning through hands-on activities.
Keywords: Practical training, independent study, pomidoro method, credit
module.

Barchaga yaxshi ma’lumki, Vazirlar Mahkamasining 2020-yil 31-dekabrdagi
824-sonli qaroriga asosan “Oliy ta’lim muassasalarida o’quv jarayoniga kredit-modul
tizimini joriy etish to’g’risidagi nizom”ga asosan yurtimizdagi barcha oliy ta’im
muassasalari kredit-modul asosida o’qitish tizimiga o’tkazilgan. Kredit-modul tizimi
asosida o’qitishning asosini talabaning mustaqil ish mashg’ulotlarini to’g’ri tashkil
qilish yotadi.
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Mustaqil mashg’ulot sinfda o’tilgan darsning bevosita davomi bo’lib, ular bir-
biri bilan bevosita bog’lig. Shu sababli mustaqil mashg’ulotning qay darajada
samarali bo’lishi sinfda o’tilgan darsning mazmuniga bog’liq.

Talaba mutaxassislik fani o’qituvchisining ko’rsatma va fikrlariga ko’r-ko’rona
ergashib bo’ysinishi emas, balki biror masala yuzasidan o’zining shaxsiy
munosabatini ijro orqali bildira olishi kerak.

O’qituvchi rahbarligida o’tiladigan darsning ahamiyati katta. Talabaning
mustaqil mashg’ulotiga sarf bo’layotgan vaqtini bekor o’tkazmasligini o’rganib
borish kerak. Buning ushun talabaga mustaqil mashg’ulotni qanday tashkil qilish,
nimalarga ko’proq e’tibor berish kerakligini tushuntirish lozim. Vaqtdan unumli
foydalanish mustaqil ishlashning asosiy prinsiplaridan biri bo’lishi zarur. Asosiy
prinsiplaridan yana biri mashg’ulotning muntazamligidir. Ijroni o’rgatishning
dastlabki davridan boshlab talabada muntazam mustaqil ishlash ko’nikmasini hosil
qilish zarur.[1.1.]

Odatda, muntazamlilikka erishish qiyin bo’lsa ham, bunday mashg’ulotlar asta-
sekin odat tusiga kirib borishi maqgsadga muvofiqdir. Ayrim talabalarning uyga
berilgan vazifani tayyorlamaslik hollarini ham uchratamiz. Ko’p hollarda uy vazifasi
tayyor emasligining sababi talabaning darsga bo’lgan yomon munosabati yoki
dangasaligida emas, balki vazifani oxirigacha tushunib yetmasligi, musiqa asarini
o’rganishga ganday yondashish kerakligini bilmasligidadir. Shu sababli mustagqil
ishlash uchun berilayotgan vazifa o’quvchiga batafsil tushuntirilishi, talabaning
imkoniyatlarini hisobga olgan holda aniqlashtirilishi lozim.

Ba’zi talabalar mustaqil mashg’ulot paytida berilgan musiqa asarini boshidan
oxirigacha ko’p marotaba takrorlayveradilar. Bunda musiqa asarining ma’nosi va
0’ziga xo0s xususiyatlari to’la va aniq tahlil qilinmaydi. Asar o’qituvchi oldida ijro
etib bera olish uchungina yuzaki takrorlanadi. Mustaqil shug’ullanishdagi
mashg’ulotlarning kamchiliklaridan yana biri talabalar vazifani tayyorlash jarayonida
0’z ijrosini nazorat qila olmasligidir. Masalan, musiqa asarining matni yoq olinishida
biror nota no’to’g’ri o’rganiladi va buni talabaning o’zi sezmaydi. Yoki ma’lum bir
ijro usuli noto’g’ri bajariladi va bu ham talabaning nazaridan chetda qoladi. Bunday
kamchilik dars paytida o’qituvchi tomonidan bartaraf etiladi.

Ijro paytida o’zining harakatlari, tovushlarning to’g’riligini nazorat qilish
ko’nikmasi talabalarda 0’z-o’zidan paydo bo’lmaydi, balki reja asosida olib borilgan
mashg’ulotlar evaziga erishiladi. O’z-0’zini nazorat qilishning ijrochi uchun
ahamiyati juda katta, u orqali ijrodagi kamchiliklarga barham berish mumkin.

Mustaqil mashg’ulot ganday tuzilishi kerak va nimalardan iborat bo’ladi?
Mustaqil mashg’ulot uchun berilgan vazifa ganchalik aniq bo’lsa, talabaning vazifasi
shuncha osonlashadi. Mustaqil mashg’ulot ganday kechishidan qat’i nazar, uni
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ma’lum reja asosida olib boorish yaxshi natija beradi. Quyida mustaqil
mashg’ulotlarning taxminiy tuzilishi va vaqtini keltirilgan:

1. Gamma, uch tovushliklar va turli mashglarni ijro etish 10-15 daqiqa.

2. Yangi berilgan vazifani o’zlashtirish 15-20 daqiqa.

3. Dam olish uchun 5 daqiqa.

4. Oldin o’rganilgan vazifalarni takrorlash 20-25 daqiqa.

Keltirilgan vaqt me’yori taxminiy bo’lib, uni belgilashda talabaning individual
imkoniyatlarini hisobga olgan holda vazifalar hajmining katta-kichikligiga garab
kamaytirish yoki aksincha, ko’paytirish mumkin.

Mustaqil mashg’ulot uchun keltirilgan taxminiy vaqtning jami 45-60 daqigani
tashkil etadi. Bu bir qarashda kamdek ko’rinishi mumkin. Ammo mashg’ulotlar
muntazam ravishda davom ettirilsa, ko’zlangan natijaga bemalol erishish mumkin.

Musiqa asarini yod olishni har bir sozanda qobiliyati va imkoniyatlaridan kelib
chiqgan holda amalga oshiradi. Bu borada hamma uchun yagona ko’rsatma bo’lishi
qiyin. Ba’zida sozandalarda nota matnini ko’rib eslab qolish qobiliyati kuchli bo’lsa,
boshqalarida eshitib eslab qolish qobiliyati kuchli bo’ladi. Shu sababdan ham asarni
yod olish ishida ularning uslublari turlicha bo’ladi. Muhimi musiqga asari gaysi bir
uslub bilan yod olinishidan qat’i nazar, u sozandaning yodida mustahkam o’rnashib
qolishidir.

Hozirgi paytda oliy o’quv yurtlarida o’zlashtiriladigan ma’lumotlar
miqdorining ortib borishi, kam vaqt sarf qilib, ko’proq natijalarga erishishni taqozo
qilmoqda. Talabalarning mustaqil mashg’ulotlari muvaffaqiyatli bo’lishiga o’qituvchi
rahbarligida sinfda darsni shu mustaqil mashg’ulotga yaqinlashtirib o’tish yordam
beradi.

Uy vazifasini bajarishning bir qator muhim tomonlari bo’lib, bularni talaba
esda tutishi zarur. Musiqa asari talaba tomonidan avvalo to’g’ri tushunilishi, ya’ni
asar mohiyati to’g’ri ochilishi asosiy vazifa qilib qo’yilishi kerak. Asar ma’nosini
to’g’ri  tushunishda 1jro uslublarining tanlanishi, belgilarga rioya qilish,
applikaturaning to’g’ri qo’yilishi kabi masalalar muhim ahamiyatga ega. Talabaning
mustaqil mashg’ulotlari paytida uning diqqat-e’tibori, albatta, biror aniq vazifani
bajarishga qaratilishi kerak. Aks holda mashg’ulotlar quruq, ma’nosiz kechib, hech
qanday natijaga erisha olmaslik mumkin.

Ba’zi talabalar musiga asarini o’zlashtirish davrida nota matniga ko’proq
e’tibor qaratib, ijroning ifodali bo’lishi kerakligini unutib qo’yadilar. Bu
kamchilikning oldini olish maqgsadida talabaning digqat markazida doimo ijro ni
ifodali bajarish vazifasi turishi shart. Boshqacha aytganda, talabalar asar matnini
o’zlashtirishda gancha kuch sarf qilishsa, ijroning ifodali chiqishiga ham shuncha
e’tibor berishlari kerak.
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Talaba biror xatoga yo’l qo’ygan paytda, shu bo’lakni vazmin tezlikda digqat
bilan qayta takrorlashi kerak. Talaba biror xatoga yo’l qo’ygan paytda, shu bo’lakni
vazmin tezlikda digqat bilan qayta takrorlashi kerak. Shunda yo’l qo’yilgan xatoning
sababini to’g’ri aniglab, shu xatoga boshqa yo’l qo’ymaslik choralarini ko’radi.
Talabalar ijrosidagi xatolar ham bir-biridan farq qiladi. Ayrim holatlarning
qaytarilishi talabalarda odat tusiga kirib, asarning ma’lum qismida xato deyarli har
safar takrorlanaveradi. Bunga sabab noto’g’ri tanlangan applikatura, ijro usuli yoki
boshqga bir kamchilik bo’lishi mumkin. Bunday xatolarning kelib chiqish sababini
to’g’ri aniglash uni bartaraf etishning garovidir. Xatolar tasodifiy xarakterga ega
bo’lsa ham, ularga yo’l qo’ymaslik lozim. Xatolar ganday bo’lishidan qat’i nazar
talaba 0’zining mustaqil mashg’uloti paytida ularni bartaraf etish choralarini topishni
o’zining asosly maqsadlaridan biri qilib qo’yishi kerak.

Cholg’u ijrosi bilan shug’ullanishi natijasida talaba ham aqliy, ham jismoniy
charchashi sababli uning dam olishiga biroz vaqt ajratilishi kerak. Aks holda ijroning
sifati yomonlashib, xato va kamchiliklarga yo’l qo’yilishi mumkin.

Talabaning mustaqil ishini masofaviy tarzda tashkil qilishda 1iloji
boricha uning qurilmasiga moslashish maqgsadga muvofiq. Hozirgi kunda
ko’pchilik talabalar android tizimida ishlovchi mobil qurilmalarga ega
bo’lganliklari  sababli  android tizimiga mos dasturlardan  foydalanish
talaba uchun har tomonlama qulay hisoblanadi.

Talabalarning mustaqil ta’lim olishlarida, umuman barcha sohada inson o’zini
nazorat qilishi mumkin bo’lgan bir uslub haqida gaplashamiz. Ta’lim olish sohasida
dangasalikni yegish haqida ko’pchilik o’ylaydi yoki ganday qilib qanaqadir ishlarni
tezroq bajarish va bitirishga urinish mumkin.

1980-yillarda Franchesko Cherillo ismi bir talaba shu masalaning yechimini
topgan.[3.1.] Bu masalaning yechimini nomi “pomidoro” edi. Pomidoro usuli juda
ham ajoyib usul, haqigatdan ham o’ylab garasa shunchalik oddiyki, qoyil golasiz,
ganday qilib siz bu haqgda ilgari o’ylamagansiz. Bir narsani yaxshi tushunib olish
kerak, pomidoro usuli orqali nafaqat siz ganaqadir muammoni yechishingiz mumkin,
dangasalik bilan bog’liq bo’lgan muammoni balki vaqtni sezishni boshlaysiz, ya’'ni
pomidor usuli vaqgtlarni boshqarish usulidir. Pomidor usulining asosiy mazmuni: bir
narsani 0’zingiz uchun uqib oling, o’qimang balki uqib oling, ishlatilgan bilimgina
kuchga ega. Shunchaki bilib qo’ygan bilan ish bitmaydi. Bilganlarini amalda qo’llay
olish zarur. Bilimni integratsiya qilish, ya’ni ishlatish jarayonida siz gandaydir
natijaga erishishingiz mumkin. Shuning uchun pomidor usulidan har doim mustagqil
mashg’ulotlarni olib borish davomida foydalanish lozim.

Pomidor usuli nimalardan iborat? Birinchi o’rinda pomidor usulini yaxshilab
tushunish uchun siz insonning miyasi, konsentratsiyasi diqqat e’tibori qanday qilib
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ishlashini tushunib olishingiz kerak. Insonning diqgat e’tibori judayam tarqoq
bo’ladi. Mabodo biror bir ish qilib o’tirgan bo’lsangiz kimdir sizni chalg’itib yuborsa,
yana o’sha ish bilan chuqur shug’ullanishni boshlashingiz uchun sizda taxminan 15
daqgiga vaqt ketadi. Bu judayam ko’p vaqt. Tasavvur qiling kitob 0’qib o’tiribsiz, har
10 daqgiqada kimdir sizni chalg’itadigan bo’lsa kitobdan o’qigan birorta bilim sizning
miyangizda saglanmaydi. Shuning uchun ham pomidor usuli orqali siz bu narsani
bartaraf etishingiz mumkin.

Pomidor usulining birinchi qadami bu tayyorgarlik. Tayyorgarlik nimadan
iborat. Ya’ni bu yerda mustaqil mashq qilishga tayyorgarlik nazarda tutilmoqda.
Demak, mustaqil mashg’ulotni olib borishdan oldin qolganlarni, ya’ni uydagilarni
yoki ijarada turadigan xonadoshlar, yoki talabalar turar joylaridagi sheriklarni
ogohlantirish nazarda tutiladi. Bundan kelib chiqadigan xulosa mustaqil mashg’ulot
olib borilayotgan vaqtda sizga halaqit berilmasligi lozim. Mustaqil mashg’ulotni
boshlashdan oldin siz uyingizdagilarga aytishingiz kerak, men shug’ullanayapman,
menga halaqit bermang. Sizni chalg’itib yuborishi natijasida siz 0’z
mashg’ulotingizdan chalg’ib ketib yana qaytib bu ishga kirishib ketolmasligingiz
mumkin. Tez charchab qolishingiz mumkin. Hammani ogohlantiring men bandman,
25 daqiga yoki bir soat band bo’laman, menga tegmanglar, biror kishi kelib meni
chaqgiradigan bo’lsa men yo’qman. Keying navbatda telefoningizni o’chirishingiz
yoki “bezovta qilmang” rejimiga qo’yishingiz mumkin. Sizni hech kim bezovta
qilmaydi.

Ikkinchi gadam bu taymer. Taymer pomidor usulining asosi hisoblanadi.
Taymerni siz 25 daqiqaga yoqib qo’yishingiz kerak. Bu yerda shartli refleks degan
narsani yaxshi bilib olishingiz kerak. Shartli refleks nima degani. Misol uchun siz
qaysidir uyga borib kaltak yegan bo’lsangiz o’sha uy bilan bog’liq yomon xotiralar
golib ketgan bo’ladi. Ya’ni refleks hosil bo’lgan bo’ladi. Pavlov degan kishi itga
ovqat berishdan oldin doim chirogni yoggan keyin taomni bergan. Keyinchalik shu
darajada shartli refleks hosil bo’lganki, itning miyasida chirogni yoqqandan keyin
so’lak oqishni boshlagan. Itni oldida ovgat qo’yilmasa ham og’zidan so’lak oqishni
boshlagan. Mustaqil mashg’ulot olib borishda ham shunday holat yuz beradi. Siz
taymerni bosishingiz bilan shug’ullanishni boshlang, 25 daqgiqa to’xtamasdan
shug’ullanishingiz kerak. Agar haqgiqatdan ham 25 daqiga chalg’imasdan
shug’ullansangiz sizning o’sha 25 daqiqangiz o’ta to’liq ishlatilgan bo’ladi va
ko’zlangan magqgsadga erishasiz. Bu narsa sizga vaqtingizni sezishga o’rgatadi. 25
daqiqa vaqtni bosishingiz bilan shu ishga chuqur shung’ib vaqtdan unumli va sifatli
foydalanishni boshlaysiz, ya’ni vaqtingiz tugab borayotganligini ko’rib tez va sifatli
shug’ulanishni boshlaysiz.
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Uchinchi qadam chalg’imaslik. Biror kishi oldingizga kelib gapirsa,
chalg’imaslik kerak. Siz uydagilarni ham dos’tlaringizni ham shunga o’rgatishingiz
kerakki, ishlab o’tirib nimadir bilan bandmisiz, ular sizni chalg’itmasligi kerak. Yana
shu joyda bir narsani aytib o’tish kerak, taymer ishlab boshlagandan keyin vaqt
kamayib ketavergani natijasida kishida psixologik bosim ta’sir qilib vaqt tugaguncha
ulgurishim kerak, degan fikrda taymersiz ishlaganga qaraganda tez va samarali ish
olib boriladi. Vaqt tugab borgani sari vaqt sizni shoshiltirishni boshlaydi. Taymer
qo’yib ishlaganda, taymer qo’ymay ishlaganga qaraganda ko’proq narsa qilishga
ulgurasiz. Bu tabiiy holat. Ya’ni taymer effekti yuz beradi. Tezroq va tezroq harakat
qilishni boshlaysiz.

To’rtinchi gadam dam olish. Dam olish taxminan 5 daqiqa bo’ladi. Dam olish
degan haqiqiy dam olish tushuniladi. 25 daqiqa taymerda shug’ullanish tugagandan
so’ng 5 daqgiqa haqiqiy dam olish kerak, telefonda rasm yoki telegramga kirish,
telefizor tomosha qilish emas, balki miyani dam oldirish kerak. 5 daqiqalik dam olish
tugagandan so’ng keyingi 25 daqiqalik pomidorga o’tiladi.

Beshinchi gadam katta dam olish. Bu taxminan 4 ta pomidordan keyin 30
dagigaga dam olasiz. 1 ta pomidor 25 daqigani tashkil qiladi. Har bir pomidordan
keyin 5 dagigadan dam olinadi. 4 ta pomidordan keyin katta dam olish 30
daqgiqalardan bir soatgacha dam olinadi, yoki butunlay pomidorni tugatishingiz
mumkin.

Mana shu pomidor usulini qo’llaganingizdan keyin siz o’zingizda juda katta
foydali ish koefsentingiz oshganini his qilasiz. Bu usul orqali siz qisqa vaqt ichida
ko’p ishchi bajaradigan bo’lib qolasiz. Aynan 25 daqiga siz uchun shartli refleks
bo’lib goladi. Har doim bu usulni ishlatib borgan sari taymerni bosishingiz bilan
sizning digqat e’tiboringiz, xotirangiz kuchli ishlaydigan bo’lib qoladi. Bu usulni har
kuni ishlatish lozim. Bundan tashqari yana bir narsani tushunish kerakki, bir kunda
nechta pomidor bajarish kerak, bu sizning 0’zingizga havola. Kunlik 4 ta pomidordan
keyin dam olish esdan chigmasdan, yana ishtiyoq kelaversa pomidorlar soni
oshiraverish mumkin. Shuni sezasizki, pomidor usulida ishlashni boshlaganingizdan
keyin ishga kirishib ketasiz, miyangiz ishga shung’ib ketadi, uni to’xtatish judayam
qiyin bo’ladi. Bir narsani tushunishingiz kerak, pomidor usuli orqali siz dangalikdan
qutulasiz va vaqtingizni unumli o’tkazishni o’rganasiz.

Yana shuni tushunish kerakki, vaqt bu tiklanmaydigan resurs. Shuning uchun
vaqtdan unumli foydalanishda pomidor usulidan samarali foydalanish va boshqalarga
ham yetkazish tavsiya etiladi. Xulosa qilib aytganda, talabalarning bilim olishida 0’z
xohishi bilan harakat qilishi yuqori samara beradi.
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NAY IJROCHILIGI XUSUSIDA USLUBIY KO’RSATMALAR

Vohidov Yusufjon Qodirovich
O,zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti
“Cholg,u ijrochiligi” kafedrasi o,gituvchisi
vohidovyusufjon@bk.ru

ANNOTATSIYA

Bugungi kunda nafagat musiqa yo,nalishida tahsil olayotgan, balki umumiy
o,yta ta"lim maktablarida o,giyotgan yoshlarimizning ham musiqiy savodxonligiga
alohida e‘tibor garatilmogda. Shu qatorda esa musiqa o,gituvchilariga bo,lgan talab
yanada ortadi. Bu esa cholg,u ijrochiligi ta*limi sohasida yanada ko,proq izlanishlar
olib borishni tagozo etadi. Ushbu maqgolada nay cholg,usi ijrochiligini bolalarga
o,ygatishda ahamiyat qaratilishi lozim bo,lgan jihatlar xususida so,z boradi.
Shuningdek, nay ijrochiligini o,rgatish borasida bir nechta uslubiy ko,rsatmalar
haqida ma“lumotlar beriladi.

Kalit so‘zlar: nay, cholg,u, ustoz, o,quvchi, ijro apparati, ijro nafasi, lablar, til,
asar.

AHHOTAIUA
Ceronnst oco00e BHUMaHUE YJIETSETCS MY3bIKaJIbHOW IPAMOTHOCTH HE TOJIBKO
Haleil MOJOMeKH, OOydJaromehncss MO MY3bIKAIbHBIM HAMpaBJICHUSM, HO U
oOyuarorieiicss B oOmieo0Opa3oBaTeNnbHbIX IIKOMax. [lpu 3ToM crnpoc Ha yuuTenen
My3bIKA ele OOJbIle BO3pacTeT. IDTO TpeOyeT MalbHEWIINX HCCIEeIOBaHUNA B
obyiactT OOydeHHsI UTpe Ha MHCTpyYMEHTEe. B maHHOM cTaThe pacckasbiBaeTcs 00
acreKkTax, KOTOpble HEOOXOJAMMO YUMUTHIBaTh MpU OOYyUYEHUHU JeTeid Hrpe Ha
MHCTpyMeHTe Hail. Taxxke mpuBOAUTCS MHPOpPMAIUS O HECKOIBKHUX METOJIUYECKUX
YKa3aHUSAX M0 00YYEHUIO UTPE HA HEM.
Karo4yeBble ciaoBa: Hal, HWHCTPYMEHT, YYUTEIb, YYCHUK, HWCIIOJIHCHUE,
JIIXaHUE UCTIOJIHEHHUSI, TYOBI, SI3bIK, TPOU3BEICHUE.

ABSTRACT
Today, special attention is paid to the musical literacy not only of our young
people studying in musical directions, but also studying in secondary schools. At the
same time, the demand for music teachers will increase even more. This requires
further research in the field of learning to play the instrument. This article describes
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the aspects that need to be taken into account when teaching children to play the nai
instrument. There is also information about several guidelines for learning to play it.

Keywords: nay, instrument, teacher, student, performance, performance
breath, lips, tongue, work.

Ozbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning «Madaniyat va san“at
sohasini yanada rivojlantirishga doir qo,shimcha chora-tadbirlar to,g,risida»gi
garoriga binoan 2022/2023-o0,quv yilidan boshlab umumiy o,yta ta"lim
muassasalarida o,quvchilarga millily musiqa cholg,ularidan kamida bittasini chala
olish mahorati o,rgatiladi va bu ularning shahodatnomasida qayd etiladi. Musiqa fani
o,gituvchilarining milliy cholg,ulardan kamida bittasini, 2023/2024-o0,quv yilidan
boshlab esa kamida wuchtasini chala olish mahoratiga ega bo,lish majburiy
hisoblanadi.

Mana shu qarordan kelib chiqgan holda har bir o,quvchi o,zining qizigishidan
kelib chigqan holda o,zi o,rganishni istagan cholg,uni tanlaydi. Nay cholg,usini
o,yganishni istagan o,quvchilarni san“at olamiga yetaklash, o,zbek xalqining mumtoz
musiga merosi durdonalarining yuksak namunalaridan keng bahramand qilish, estetik
bilimlar targ,jibotini yo,lga qo,yish kabi vazifalarni amalga oshirish muhimdir.

Dars jarayonida o,quvchilar ijrochilik ko,nikma va malakalarni shakllantirish
bilan birga nay cholg,usining tarixiy manbalari, o‘rganiladigan har bir asarning
rivoyati, cholg,uni mohirona ijro etgan mohir sozandalar, bastakorlar va nay yasovchi
ustalar haqidagi bilimlarni ham berish lozim. O,quvchilarning nay cholg,usida
jjrochilik darajalari bo,yicha egallagan bilim, ko,nikma va malakalari ta“lim
mazmuniga muvofiq ishlab chiqilgan bo,Jlib, nazariy va amaliy faoliyatlar
majmuasidan tashkil topgan. Nay cholg,usining barcha o,ziga xos hususiyatlarini
bilish va boshqa milliy sozlarimizning tovush tembrlarini farqlashni o‘rgatish ham
muhim sanaladi.(1,7) Qolaversa, turli janr va murakkablikdagi texnik asarlaridan
namunalarini badily va ohang jihatdan mukammal, mazmunan idrok etgan holda ijro
eta olish, yakka va ansamlda jo,ynavoz bo,la olishi, musiqiy asarni notadan o,qiy
olish, kuyga tavsif berish, xalq musiga merosi haqida tushunchaga ega bo,lish,
musiqaga oid atamalarni bilish, musiqaning ifoda vositalarini bilish, ijrochilik
turlarini ijro sadolaridan farglay olish, musiga janrlarini bilish va ijro uslubidan ularni
farglay olish, har bir mahalliy uslubda o,ziga xos ijrochilik uslublari va cholg,u
turlarini  bilish o“quvchilarning musiqiy savodxonligini yanada oshiradi.
Qoraqalpog,jston Respublikasi, Farg,ona-Toshkent, Samarqand-Buxoro,
Surxondaryo-Qashgadaryo, Xorazm ijrochilik uslubidagi xalq kuyi namunalaridan
jro eta olish, milliy musiqa amaliyotida o,zbek xalq ommaviy va kasbiy musiqa
janrlarining mabhalliy uslub variantlarini tinglab ajrata olish, uch voha (Xorazm
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maqomlari, Shashmaqom, Farg,ona-Toshkent maqomlari) maqomlaridan, O,zbek
bastakorlarining asarlaridan namunalar ijro eta olish esa bolalarning o‘zbek mumtoz
musiqasini nafagat anglash, balki his eta olish imkonini tugdiradi.(2,14)

O,quvchilarning nay cholg“usida ijrochilikni o,zlashtirishlari uchun
o,qitishning 1ilg,or va zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-
pedagogik texnologiyalarni tadbiq etish muhim ahamiyatga ega. Bu boradadarslik,
o,quv. va uslubiy qo,llanmalar, tarqatma materiallar, elektron materiallar,
sintezatorlar hamda musiqiy kompyuter dasturlaridan foydalaniladi. Shuningdek,
darslarda “Ustoz-shogird an“analari”dan keng foydalaniladi.

Dars o,tish murakkab ijodiy mehnat jarayon, aslida. O,gituvchi tushuntirish
ishlarini nayda ijro etib ko,rsatish bilan uzviy bog,Jangan holda olib borishi dars
o,tish shakl va uslubiy jihatdan to,g,yi ekanidan dalolat beradi.(3,7) Shunda
o,quvchining darsga bo,lgan diqgqat va etibori to,Ja jalb etiladi hamda unga qiziqishi
ortadi.

Dars jarayonida o“quvchiga ojro jarayonida qomatni ganday tutish lozimligi
haqida albatta tushuntirilishi kerak. Nay cholg,usini chalishda qomatni tutish
deyilganda ijrochining gavda holati, cholg,uni ushlay olish va tovushni chigarish
yo,Ji tushuniladi. Bunda yelkalar sal kerilgan tirsaklar bir oz ko,tarilgan holda
tutilishi lozim, aks holda, ko,krak qafasi siqilib, nafas olish qiyinlashadi. (4, 27) Bu
esa salomatlikka va o“sib rivojlanayotgan organizmning to“g"t1 shakllanishiga salbiy
ta“sir ko‘rsatadi. Nay cholg,usini ushlaganda qo‘llar holati tabiiy, erkin bo,lishi
lozim, shundagina har qaysi barmoqning yengil harakat qilishi uchun imkoniyat
yaratiladi. Tovushni tembr jihatdan to,g,11 hosil qgilish uchun ma“lum qoidalarga rioya
qilish zarur. Tovush hosil qilishda lablarga o,ta zo,ry bermaslik, puflab
chiqarilayotgan havoning kuchi muayyan balandlikdagi tovush uchun zarur normada
bo,lishi va bunda havo oqimi lablar oraligini kengaytirmasligi kerak.

Puflab ijro etiladigan cholg,uda ijro etayotganda nafas olish va nafas chiqarish
goh bir tekis, goh asta tezlashib, goh esa ohista sekinlashib boradi. Bu ijro etilayotgan
asarning xarakteriga, kuyning ma“lum qismlari va ohangiga bog,liqdir. Nafasning
eng to,g,11 uslubi diafragmatik yoki ko,krak qorin uslubidir. Bu uslub uchun yelkani
ko,tarmasdan va bo,yin mushaklarini zo,rigtirmasdan nafas olinishi lozim. Bu holda
diafragma faol ishlaydi va nafas kengayadi.

[jrochilik nafasini to,g,r1 bajarish shartlari aniq va oddiy bo,Jlib, bu shartlar
diafragma, pastki va o,rta qovurg,alarning faolligi hamda nafas olganda yelkalarning
qimirlamasligidan iborat. Nafas musiqaviy ifodalikning eng muhim vositalaridan
biridir. U ijrochida qanchalik taraqqiy etgan bo,Jsa, uning kuyga mosligi va tovush
sifati yorqin, tiniq va xilma-hil bo,Jadi. Nafas olish malakasini har tamonlama
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taraqqiy ettirish va undan musiqiy ifoda vositasi sifatida barcha turdagi ijro usullarini
keng o,rganish mumkin.

Nay cholg,usida texnik ijrochilik mahoratini rivojlantirishda milliy pardalar
asosida tuzilgan gamma, arpedjio, turli mashq va mashqlarni muntazam ravishda
o,yganib borish katta ahamiyatga egadir. Gamma, arpedjio va mashqlar ustida
ishlashda ijrochilikning sifatiga, mayin xarakatiga va uning yumshoq 1ijrosiga,
tovushning nafisligiga, ritmni aniq his etishiga, musiqily ohang (intonatsiya)
aniqliligiga va sadolanayotgan milliy ohangning sifatiga e‘tibor berish zarur. (5,17)

O,quvchi uchun o,zlashtirishi qiyin bo,Jgan o,quv materialini chetlab o,tmay,
balki bunday qiyinchiliklarni engishga ko,nikma hosil qilish, o,zlashtirishda yaxshi
natijalarga olib keladi. Faqatgina yengil o,quv materiallari ustida ishlash esa
o,quvchining murakkab texnik ijrochilik ko‘“nikmasining rivojlanishiga yo,l
qo,ymaydi, ma‘lum darajada uning umumiy musiqiy ijrochiligining rivojlanishini
cheklab qo,yishi mumkin. Har bir o,quvchining asosiy imkoniyatiga qarab o,gituvchi
unga aniq vazifa berishi va uning bajarilishini muntazam tekshirib bormog,j lozim.

Musiqa asarini o,yganishga kirishishdan avval o,rganilayotgan asarni tahlil
etish yuzasidan o,tkaziladigan muntazam mashg,ulotlar o,quvchining ijrochilik
kamolotida katta rol o,ynaydi. Masalan: yangi asarni o,yganishdan avval o,quvchini
musiqa asarining kelib chiqish tarixi yoki afsonasi, ijrochilari haqida, kalit oldi
belgilari, qaysi tonallikda yozilganligi, asarning musiqiy bezaklari, uning dinamik
belgilari bilan tanishtiriladi. Musiqga asarining murakkab joylari o,quvchiga
tushuntiriladi. Umuman, yangi asar berilayotgan vaqtda o,gituvchi avvalam bor
ushbu asarni o,quvchiga o,zi ijro etib berishi yoki magnit yozuvlarini eshittirishi
maqsadga muvofiqdir.
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MUSIQIY-NAZARIY FANLARNI TASHKIL ETISHDA INNOVATSION
YONDASHUV

A’zamjonova Nozima Yusufovna
Farg,ona ixtisoslashtirilgan san“at maktabi,
Musiqa-nazariyasi bo,Jimi o,gituvchisi

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada o,sib kelayotgan yosh avlod taribyasida, uni shaxs sifatida
barkamol bo,]ib yetishishida musiqiy-nazariy fanlarning roli va ahamiyati, darskarda
innovatsion usullarning qo,lanilishining ijobiy natijalari xaqida so,z yuritilgan.
Kalit so‘zlar. Inson, shaxs, tarbiya, ta“lim, musiqa, dars, mashg,ulot, san“at,
pedagogika, innovatsiya, texnologiya.

AHHOTALIHUSA
B cratbe oONUCHIBAIOTCA POJb M 3HAYCHHUE MY3BIKAIBHO TEOPETUYECKUY
JTUCCUIUIMH, ACTETHYECKOTO BOCIHTAaHUS B  (POPMHpOBAaHUM H  Pa3BUTUU
HAaTCUOHAJIBHOM TOPJIOCTU U HATCUOHAJIBHOTO MBIIICHUS Y ydalencs MOJOACKH.
KuarwueBble ciaoBa: YenoBek, JUYHOCTh, BOCIHUTAHUE, OOy4YEHHUE, MY3bIKa,
YPOK, 3aHSTHE, UCCKYCTBO, MEIaroruka, MHHOBAIUs, TEXHOJIOTHUSI.

ABSTRACT
This article provides analytical information on the role andimportance of music
in the upbringing of the younger generation, its development as a person, from
ancient times to the present day.
Keywords: Man, person, upbringing, education, music, lesson, occupation, art,

pedagogy.

Xalgimiz asrlar davomida juda katta hayotiy tajriba to,pladi, uni
takomillashtirdi va ijtimoiy hayotida turli vositalar orqali kelajak avlodga meros
qoldirdi. Musiga inson hissiyotiga kuchli ta“sir ko,rsatish imkoniyatiga ega,
o,quvchilarni nafosat olamiga olib kirish va axloqiy-g,poyaviy tarbiyalashning muhim
vositasi sifatida xizmat qiladi. O,zbekistonda uzluksiz ta“lim tizimi asosida shaxsni
rivojlantirishda juda katta e‘tibor berilib kelinmoqda. Bu o,rinda shubhasiz musiqa
darslarida e‘tibor tubdan takomillashtirilib, uni yanada rivojlantirish masalasiga
e"tibor o,zgacha tus oldi. Kelajak avlodni barkamol inson etib tarbiyalashga alohida
urg,u berilishi juda ham ahamiyatli va quvonarli holdir.
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Ma*lumki , har bir dars mavzusini o‘rganishda o‘ziga xos texnologiya, usul va
vositalarni tanlashga to“g*ti keladi. O*qitish jarayonida yuqori natijaga erishish uchun
dars jarayonini oldindan ketma-ketligini moljallash kerak bo‘ladi. Bunda o*qituvchi
fanning o0°ziga xos tomonlarini, o"quv jarayonini va sharoitini, o“quvchularning
ehtiyoji va imkoniyatlarini, bilim saviyasini, sharoitga qarab ishlatoladigan
texnologiyalarni tanlash lozim. An‘anaviy ta“lim o‘quvchilarni tayyor bilimlarni
o‘zlashtirishga o‘rgatadi, unda o“qituvchi shaxsi asosiy o‘rinni egallagan bolib,
o“quvchi esa bu jarayonning passiv ishtirokchisi bo‘lib kelgan. Ilmiy texnika
revolyutsiya davrida o“quvchi o‘zlashtirishi lozim bo“lgan ilmiy axborot xajmining
keskin oshib ketishi bilan an‘anaviy ta“lim kam samarali bo“lib qoldi. Ana shuning
uchun kelish davri interaktiv metodlar , innavatsion pedagogick va axborot
texnologiyalarini o“quv jarayoniga kiritishga qiziqish tobora kuchayib bormoqda.
Zamonaviy texnologiyalar o“quvchilarni egallayotgan bilimlarini o‘Zlari qidirib
topishga, mustaqil o‘rganish, taxlil qilish va olingan bilimlardan o‘Zlari xulosa
chiqarishga o‘rgatadi. Innavatsion texnologiyalar inglizchadan “innavaton” yangilik
kiritish — pedagogik jarayon, ya'ni o“quvchi va o‘qituvchi faoliyati oZzgarish,
yangilik kiritish, o“quv jarayonida interaktiv metodlardan to‘liq foydalanishni 0z
ichiga oladigan vositalar esa o“quvchining birgalikda faoliyat orqali ta“lim
mazmuniga ta“sir ko‘rsatadigan vositalarni 0°z ichiga oladi. Bunday hamkorlikning
0°ziga xos xususiyatlari quyidagilardan iborat:

- O"quvchining bilim olish ishtiyoqini muntazam oshirib boorish;

- O"quvchining xar ganday muammoga ijodiy yondashuviga o‘rgatish;

- Pedagog va o“quvchi faoliyatining o‘zaro hamkorligini ta“minlash;

- O"quvchining dars davomida befarq bo“lmasdan, ijodiy fikrlashi va
izlanishiga imkon yaratish.

Bu jarayonda kafolatlangan natijaga erishish oqituvchi bilan o“quvchining
xamkorligida faoliyati, o“quvchining 1jodiy ishlash, mustaqil fikrlashi, izlanishi,
taxlil qilishi va xulosalay olishi, o“quvchining o0°zig ava guruhga, guruhning
o“quvchiga baho berishiga imkon yaratilishi bilan bog1iq.

Ta'limni tashkil etishning noan'anaviy shakllarining xilma-xilligi turli xil
faoliyat turlari uchun keng sharoitlarni yaratadi, bu nafaqat o'quvchining aqliy
jarayonlarining butun majmuasini o'z ichiga olishga imkon beradi, asosiy ta'lim
doirasini kengaytirishni, balki maxsus kasbiy bilim va ko'nikmalarni olishga imkon
beradi. Aynigsa, musiqiy ta“limni zamon talablari darajasiga ko,tarish, ta“lim
tizimiga ilg,or innovatsion va pedagogik texnologiyalarni keng joriy etish muhim
davlat ahamiyatiga molik masalalardan biri sifatida kun tartibida turibdi. Musiqiy-
nazariy fanlarni o,gitishda pedagogik texnologiyalardan foydalanish Pedagogik
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texnologiya va pedagog mahoratga oid bilim, tajriba va interfaol metodlar o,quvchi-
talabalarni bilimli, yetuk malakaga ega bo,Jishlarini taminlaydi.

XXI asrda yangi texnologiyalar paydo bo,Jishi munosabati bilan o,gitish
uslubiyotiga yondashuv o,zgardi, o,gishni rivojlantirish masalalari eng muhim
mavzulardan biri bo,Jdi. O,quvchilarni ommaviy estetik tarbiyalash o,quv
dasturlariga, o,gitish usullariga boshqacha, yangicha yondashuvni talab qiladi.
Musiqiy nazariy fanlar o,gituvchilarning vazifasi bu jarayonni o,quvchilar uchun
1jodiy va qiziqarli qilishdir.

Innovatsion ta“lim uslublari, multimediya va texnologiya vositalarining paydo
bo,Jishi, rivojlanishi, takomillashishi rivojlanayotgan jamiyat, yangi avlodning talab
va ehtiyojlari bilan bog,Jig. Ta'limning an“anaviy shakllari bilan bir qatorda,
o,quvchilarga qisqa vaqt ichida minimal harakat bilan moslashishga imkon beradigan
innovatsion usullar mavjud. Ta"lim tashkil etishning noan“anaviy shakllarning xilma
xilligi turli xil faoliyat turlari uchun keng sharoitlarni yaratadi, bu nafaqat
o,quvchining aqliy jarayonlarining butun majmuasini o,z ichiga olishga imkon
beradi, asosiy ta“lim doirasini kengaytirishni, balki maxsus kasbiy bilim va
ko,nikmalarni olishga imkon beradi.

Zamonaviy ta“lim jarayonida innovatsion texnologiyalarga, ilg,or pedagogik va
axborot texnologiyalarga talab ortib bormoqda. O,quv jarayonida pedagogik
texnologiyalardan foydalanish ta"lim tizimining sifatini yaxshilash, o,quvchilar
bilimini kengaytirish, dunyoqgarashini chuqurlashtirish, ko,nikma va qobiliyatlarni
yaxshilashga yordam beradi. Innavatsion, pedagogic va axborot texnologiyalardan
foydalanish o,quvchilarni bilimlarini kengaytirishga, bilim olishga qiziqishni
oshirishga ishtiyoqni kuchaytiradi, darslarni tahlil qilish va xulosalar chiqarishga
imkon beradi.

Musiqiy ta'limga yangicha yondashuvlar, shuningdek, o,quvchilar musiqiy
qobiliyatlarini  rivojlantirishda mutlago boshgacha, eng samarali pedagogik
texnologiyalardan foydalanishni talab qiladi.

Musiqa inson tafakkurining o'ziga xos turi bo'lib, asosiy vazifani - inson bilan
aloga qilish funktsiyasini bajaradi. Bunday darslarda ma'naviy, amaliy, ijodiy,
individual dunyoqarash ustunlik qiladi, ya'ni avtoritar yondashuv va tegishli o'qitish
usullaridan voz kechadi. Musiqga nazariyasi, solfedjio va garmoniya fanlarda
innovatsion texnologiyalarni qo'llash mumkin va zarurdir. Yangi texnologiyalardan
foydalanish musiqiy nazariy darslarini boyitadi va yangilaydi. Pedagogik fan va
amaliyotning hozirgi rivojlanish bosqichida shaxsni shakllantirish muammolari
dolzarbdir. Faqat mustaqil, ijodiy, ijtimoly mas'uliyatli inson hayotiga va uning
atrofidagi dunyoga ijobiy ta'sir ko'rsatishi mumkin. Musiqiy-nazariy fanlar bo'yicha
olingan bilimlarni tushunish, tajriba qilish va qo'llash ko'plab amaliy mashg,ulotlarda
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amalga oshiriladi. Bugungi kunda musiqiy ta'lim sifatiga qaratilayotgan e'tibor
o'qituvchilardan ko'proq ishlashga va texnologiyalardan foydalanishga bo'lgan
ehtiyojni oshirmoqda. Ta'lim jarayonida ilg,or pedagogik usullarni qo,J]lash va
axborot-kommunikatsiya texnologiyalaridan, shuningdek elektron manbalardan,
o,quv va multimedia tagdimotlaridan foydalanish davr talabi ekanligini ta“kidlaymiz.
Pedagogik texnologiyalarning xilma-xilligi ularni birgalikda ishlatishga, mavzular va
bo'limlar bo'yicha o'qituvchiga eng munosibini tanlashga imkon beradi.

Multimedia (multimedia — ko,p mubhitlilik) vositalari bu texnik va dasturlar
to,plami bo,Jib, u insonga o,zi uchun tabiiy bo,lgan juda turli-tuman muhitlarni:
tovush, video, grafika, matnlar, animatsiyalarni ishlatgan holda zamonaviy
texnologiya bilan muloqgatda bo,Jib biror axborotni insonga odatdagidan ko,ra
ko,proq qilish imkonini beradi. Musiqa nazariyasini o'qitishda multimedia manbalari
an'anaviy ravishda quyidagilarga bo'linadi:

o Musiqiy multimedia texnik jihozlari

o Musiqiy dasturiy ta“minot

« Kompyuterli va Mobil ilovalar (ma'lumotnoma, lug'at, o'yin, o'quv dastur)

Texnologik taraqqiyot to'xtamaydi va inson mehnatini engillashtirish uchun
doimiy ravishda rivojlanmoqda. Shu munosabat bilan o'gitishning yangi bosqichi
bevosita texnologiyalar bilan bog'liq. Texnologiyalar va musiqada innovatsiyalarning
qo'llanilishi tufayli musiqiy ta'lim yanada qulay va qiziqarli asboblar bilan
boyitilmoqda. Chunki taraqqiyot, ilm-fan, ma'rifat, madaniyat bir-biri bilan
chambarchas bog'liqdir.

Xulosa qilib aytganda, musiqa nazariyasini o'qitishning hozirgi bosqichida
innovatsion texnologiyalar va multimedia manbalaridan foydalanish muhimligini
ta'kidlaymiz.
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MUSIQA TA’LIMINI O’QITISHDA INTEGRATSIYALASHGAN
METODLARDAN FOYDALANISHNING AHAMIYATI

Voxidov Qobil Qodirovich,
Qarshi davlat universitetining, Pedagogika instituti o“qituvchisi

ANNOTATSIYA

Musiqa o'qituvchilari talabalarni jalb gilish uchun yangi strategiyalarni ishlab
chigishda texnologiyadan tobora ko'proq foydalanmoqda. Bir paytlar biz akustik
asboblar, galam va qog,pzni asosiy o,quv quroli deb hisoblagan bo,Jsak, endi iPad va
ta’lim dasturlari kabi texnologiyalar yordamida talabalarni musiqani 1jodiy
o,yganishga jalb qilish mumkin.Maqolada ham musiqa ta*limining integratsiyalashuvi
va buning samaradorliklari xususida so‘Z yuritiladi.

Kalit so’zlar: musiqa ta“limi, talaba, integratsiya, metod, ta“lim, ko“nikma.

Ma“lumki, musiqa ta“limi boshqa fanlar gatorida axborot texnologiyalari IT
bilan chambarchas bog“lanib o‘rganilmoqda. Musiqa o'qituvchilari IT
texnologiyalarini yanada murakkab va foydalanuvchilarga qulay texnologiyaga ega
bo'lganligi sababli ham undan talabalarning o'rganishi va faolligini oshirish uchun
foydalanmoqda.

Darxaqigat, musiqadan o'quv vositasi sifatida foydalanishning o'ziga xos
xususiyatlari o'qituvchiga va ma'lum auditoriyaning resurslariga qarab farq qilsa-da,
musiqa ta'limi vositalari va texnologiyasining umumiy evolyutsiyasi bir nechta asosiy
tendentsiyalardan dalolat beradi. Musiqga texnologiyasi odatda musigani keng
miqyosda baham ko'rishga undadi. Bu tendentsiyani Soundtrap yoki Google
Classroom kabi musiqa va ta’lim vositalarida, shuningdek, YouTube va boshqgalar
kabi kengroq multimedia ijtimoiy platformalarida ko‘rish mumkin.

Musiqa ta'limi vositalari paydo bo'ldi, ular auditoriyada o'rganishni muayyan
ko'nikmalar bilan to'ldirish uchun qo'shimcha amaliyotni taklif giladi, masalan,
talabalarga tovush balandligini moslashtirishni o'rganishga yordam beradigan qulogni
o'rgatish ilovalaridir. Ushbu vositalar 0'z-0'zidan o'rganish imkoniyatini ochib beradi
va o'qituvchilarga boshqa asosiy ko'nikmalarga e'tibor qaratish imkonini beradi.

Texnologiya shunchaki vositadir va ma'lum bir kontekstda ma'lum bir natijaga
erishish uchun undan foydalanish mumkin bo'lgan turli usullarni tushunmasa, vosita
foydali bo'lmaydi. Agar musiqa o'qituvchilari texnologiyani o'qitish, o'rganish va
baholashga samarali integratsiyalashmoqchi bo'lsa, muayyan texnologik vositalarni
tushunishdan ko'ra ko'proq narsa talab qilinadi. Natijada, talabalar bilan
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texnologiyadan foydalanishni o'rganishda musiga o'qituvchilari magsadli o'quv
magsadlari, ko'rib chiqilayotgan texnologiyaning afzalliklari va cheklovlari,
go'llanilishi kerak bo'lgan o'qitish va o'qitish strategiyalari va kontekstni hisobga
olishlari juda muhimdir.

Talabalarni jalb qilish va musiqa yaratish va ishlab chiqarishning turli
jihatlarini o'rgatish uchun magqsadli va strategik musiqa o'qituvchilari o'z ta'limini
oshirishlari mumkin.

Misol uchun, ragamli media ko'plab rassomlarning musiqalarini yaratish,
ishlab chiqarish va tarqatish usullarini o'zgartirdi. Ba'zi tadqiqotchilar buni YouTube
kabi platformalarning afzalliklarini, shuningdek, rasmiy ta'lim sharoitida o'rganishni
to'ldirish uchun norasmiy musiqa ta'limidan foydalanish imkoniyatlarini o'rganish
uchun ishlatgan.

Biroq, texnologiyani o'qitishga integratsiya qilishning eng yaxshi usuli magsad
va talabalarning ehtiyojlariga qarab sezilarli darajada farq qiladi. Misol uchun, agar
ko'plab talabalar ma'lum bir mahoratni egallashga qiynalayotgan bo'lsa, boshqa
o'qituvchilarning video darslarini ko'rsatish darsni chuqurlashtirishga yordam beradi.
Auditoriya uchun nima eng mos kelishini aniglash uchun biroz tajriba kerak bo'lishi
mumkin, lekin texnologiyani o'zlashtirish aniq magsad va doimiy takomillashtirish
fikrlash oxir-oqibatda talabalar o'rganish yo'llarini yaxshilash mumkin.

Texnologiya musiqa va musiqa darslarini o'zgartiruvchi va boshqalar bilan
kengroq miqyosda baham ko'rishga imkon berish imkoniyatiga ega. Aqlli musiqa
o'qituvchilari o'z talabalarining musiqa yaratish, ijro etish va tinglashdagi faolligini
oshirish uchun ushbu imkoniyatlardan foydalanadilar.

Musiqa janrlarining keng doirasini gamrab olishdan tashqari, dasturning o'quv
rejasi musiqa auditoriyaidagi musiqa ta'limi psixologiyasi, o'quv dizayni va
texnologiyasi bo'yicha ilg'or tushunchalarni o'rganadi. Fakultet tarkibiga professional
musiqachilardan tortib xalqaro miqyosda tan olingan musiqa ta'limi tadqiqotchilari va
mualliflarigacha bo'lgan turli xil professional yo'nalishdagi o'qituvchilar kiradi.

Mulohaza va takliflar

Musiqa ta'limi talabalarimiz uchun foydali bo'lishining 5 ta eng muhim sababi:

e Musiqga ta'limi dasturi o'z talabalariga estetik tajriba beradi.

e Musiqa ta'limi talabalarga ‘“hayotiy qadriyatlarni singdiradi. Ulardan
ba'zilari o'z ichiga oladi; intizom, hamkorlik, ijtimoiy ko'nikmalar va yaxshi
xarakterni shakllantiradi.

e Musiga texnologiyasi, musiqa tarixi, musiqa nazariyasi va musiqa
madaniyati haqidagi bilimlar boshga o,quv fanlari bo,yicha ham bilimlarni
mustahkamlaydi.
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e Musiga ko'pincha maktab ruhi tuyg'usini yaratadi, bu esa o'z navbatida
talabalarga o'zini 0'zi qadrlash tuyg'usini beradi, bu deyarli har doim ijobiy
munosabatni aks ettiradi.

San'atni targ'ib qilish - bu bizning talabalarimiz hayotning barcha jabhalarida
eng zo'r bo'lishlari kerak.

Kompozitsiyani o'rganayotgan odam - bu o'ziga xos musiqa yaratishni
xohlaydigan va shu bilan birga ko'p hollarda mustaqil faoliyatga garor qiladi. Gap
kontsert zali uchun mustaqil yangi asarlar, medial kontekstdagi musiqa yoki
chiqarilgan ovozli vositadagi badiiy bayonot haqida bo'ladimi, bastakorlar doimo bir
xil darajada yuqori badiiy va texnik talablarga duch keladigan juda ambitsiyali
muhitda bo'lishadi.

Musiqa ta“limini egallashda metodlar va ularning ahamiyati

Taqlid o,quvchining ohang, ritm, metr, temp va dinamika repertuarini
shakllantiradi. Talabalar kelajakda yanada murakkab mashg'ulotlarda foydalanish
uchun "asbob qutisi" uchun asosiy musiqa materiallarini o'zlashtiradilar.

Qidiruv metodi-talabalar taqlid qilish orqali olgan bilimlarini tushuna
boshlaydi va hatto qo'llay boshlaydi. Ular ohanglarning harakatini, ritmlarning
mazmunini, metrning harakatini eshitadilar va ular kirish imkoniga ega bo'lgan har
qanday asbob yoki ovozning tembrini o'rganadilar. Orff Instrumentarium tadqiqot
uchun deyarli cheksiz imkoniyatlarni tagdim etadi.

Improvizatsiya-tadqiq qilish va taqlid qilishdan so'ng, talabalar nafaqat
tushunishadi, balki ritm va balandlikning, shakl va dinamikaning va hokazolarning
mumkin bo'lgan ba'zi kombinatsiyalarini musiqiy doirada qo'llashlari mumkin.
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MY3bIKAJIBHO-KPUTUYECKOE MbBIIIJVIEHUE KAK ®YHIAAMEHT
INPOPECCUOHAJIN3AIIMN COBPEMEHHOI'O MY3bIKAHTA

B. M. 3akupoBa
PhD, crapmmit Hayunsiii corpyaauk UMAHPY3
HNucTuTyT NCKyccTBO3HaHUS AKaneMuu Hayk PecryOonuku ¥Y30ekucran
z.venera-10@mail.ru

ANNOTATSIYA

Magqolada XXI asrda professional musiga ta'limining ajralmas qismi sifatida
jjrochilik fakulteti talabalarining musiqiy-tanqidiy fikrlashini shakllantirish va
rivojlantirish muammosiga bag'ishlangan. Mazkur vazifalarni amalga oshirish uchun
musiqiy tanqid asoslarini o'rganishning mavjud tajribasini gayta ko'rib chiqib, uni
jjrochilik fakultetining o'quv dasturlariga fan sifatida kiritish lozim. Hozirgi kunda
jjrochilik fakultetlarida mazkur fan mavjud bilmagani sababli uni zamonaviy
ijrochilarda tanqidiy tahlilni takomillashtirish maqgsadida maxsus kurslar va amaliy
mashg'ulotlar bilan to'ldiriladigan asosiy fan sifatida joriy etish taklif etiladi.

Kalit so'zlar: musiqa ta'limi, ijrochilik, musiqiy tanqid, 0'z-0'zini tanqid qilish,
musiqiy-tanqidiy fikrlash.

AHHOTALIUA

Cratbs mocBsilieHa npoosiemMe (GOPMUPOBAHUS U PA3BUTUS MY3bIKAJBHO-
KPUTUYECKOTO MBIIUIEHUS Y CTYACHTOB MCIOJHUTENBCKUX (PaKyIbTETOB Kak
HEOTHEMJIEMOTO  YCIIOBUS  TOJy4YeHUS  NPOo(EeCCHOHATBLHOTO  MY3BIKAJIBHOTO
obpazoBanust B XXI Beke. [l peanuzanuu MOCTaBICHHBIX 3ajad Mpeiiaraercs
MEePEeCMOTPETh CYIIECTBYIOUIUNA OMBIT M3YYCHUS MY3bIKAIBHOM KPUTHKHA Kak
CICHMAIBHOM JUCIUIUIMHBI, M3y4aeMOW Ha MY3bIKOBEIUEeCKOM (haKynbTeTe, HO
MPAKTUYECKU OTCYTCTBYIOIIEH B y4eOHBIX MpoOTrpaMMax JAPYrHX OTACJICHUM, U
BHEJIPUTh €€ B KauecTBEe 0a30BOTO TMpeAMETa, IOTMOJHEHHOTO CHEIKypcaMu H
MPAKTUYECKUMU 3aHITUSIMH C LIEJIbI0 COBEPLICHCTBOBAHUS KPUTUYECKOTO aHAIU3a Y
COBPEMEHHBIX MY3bIKAHTOB-UCIIOJTHUTEIEH.

KiaroueBble cjioBa:  My3blKalbHOE  00pa3oBaHHME, HCIIOJHUTEILCTBO,
My3bIKaJbHas KPUTHUKA, CAMOKPUTHKA, MY3bIKAIbHO-KPUTHIECKOE MBIIIICHHUE.

ABSTRACT
The article is devoted to the problem of the formation and development of
musical-critical thinking among students of performing faculties as an essential
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condition for obtaining professional musical education in the 21* century. A number
of conditions must be met in order to implement the tasks set: to revise the existing
experience of studying music criticism as a special discipline, to introduce it as a
basic subject, supplemented by special courses and practical exercises, to improve
critical analysis among modern music performers.

Keywords: musical education, performance, musical criticism, self-criticism,
music critical thinking.

V30ekckoe My3bIKaIbHOE OOpa30BaHME HAXOJUTCA CETrOAHS B ILIEHTpE
MOBBIIIEHHOTO KOHTpoJsi. Hazpena peanbHas HEOOXOJUMOCTh B IEPECMOTpE U
OOHOBJICHUU CYILIECTBYIOIIUX HOPMAaTHBOB B CUCTEME MOATOTOBKHU
npodeccuoHaNbHBIX KaJapoB. Ha »sto Hameneno u Iloctanosnenue Ilpesmpenta
PecnyOnuku Y306ekuctan «O TONOJHUTEIBHBIX MEpax MO JalbHEHIIEMY pa3BUTHIO
chepbl kynbTypel U uckyccrBa» (III1-112 or 02.02.2022 r.) (1), Tak kak 0e3
BBICOKOKBAJIU(DUIIMPOBAHHBIX CIEIUATMCTOB HEBO3MOXHO MPOBOJUTH KYJIbTYPHO-
MAacCOBbIE M KOHIIEPTHO-3PEIIMIIHBIE  MEPOINPHUATHS,  BECTH  HAy4YHO-
MIPOCBETUTENBCKYIO pabOTy, MPHOOIIask MIMPOKHE MACCHl K MYy3bIKAJIbHON KYJbTYPE.

Bwmecrte ¢ TeM B moclieIHHE TOJbI CTaja OYEBUIHON TEHIICHIIUS aKTUBHU3ALINU
HCCIIEIOBATENIbCKON JIESITEIbHOCTH CPEId MY3bIKAaHTOB-UCTIOJHUTENICH Kak 0COOOM
dbopMbl MX TBOpUYECKOW peanuzanuu. Bce wdalie CTYIEHThl HCTIOJHUTEIbCKUX
(akyJIbTETOB Y4YacTBYIOT C JOKJIaJaMHd B HAY4YHO-IIPAKTHUYECKUX KOH(EPEeHIUSX,
BBICTYIAIOT Ha PAJNO U TEJIIEBUACHUU, AAIOT UHTEPBBIO npecce. OMHAKO JeIaeTCs BCE
3TO, MPEUMYIIECTBEHHO, [0 HAWTHUIO, TO €CTh, HE MOJKPEIUISISICh H3yYECHHEM
TEOPETUUECKUX OCHOB OJHOU U3 (yHAAMEHTAIBHBIX JUCIUIUIMH B MY3bIKOBEJICHUU —
MY3bIKaJIbHON KPUTHUKH. A Belb UMEHHO OHA HamlpapiieHa Ha 0O0y4YeHHE My3bIKaHTa
«UCKYCCTBY CYXICHHUS», Ha yMEHHE HW30UpATEIbHO MOJAXOIUTh K JIFOOOM
nH(popMaIuu, BBIUJICHSS JJIsi ceOsl TaBHOE, IIeHHOe, u3deras oT 3a0NnyXIAeHUN U
omubok. OBnajgeHre O0a30BBIMHU HaBBIKAMHU CpaBHEHHUS, aHaiu3a, O00O0OIEHUs,
OLICHKH SIBIEHUW MY3BIKaJbHOW JAEHCTBUTEIBHOCTH, B TOM YHCJIE U JJUYHOTO OMbBITA,
MO3BOJISIT CHOPMUPOBATH YHUBEPCATBHYIO TBOPYECKYIO JHUYHOCTb, CIIOCOOHYIO
YCIEIIHO PEaTN30BbIBATHCSA KaK B KOHLIEPTHO-NENArOrMYecKoil, TaKk U B HAy4HO-
MIPOCBETUTENILCKOM cepax.

CnemyeT OTMETUTH, YTO HEOOXOIMMOCTh JOIMOJIHEHHUs y4eOHOro mpolecca
OUCHMIUIMHOW — «My3bIKaJibHasg ~ KPUTHKa», BKIIOYAIOLIEW LEJNbIM  KOMIUIEKC
MPaKTUYECKUX 3aHATUH, HE TMOoJiydalia JOJDKHOTO OCBEIICHUS B TEOPETHUYECKUX
Tpyaax. Ilpu 5TOM Ba)XHOCTb JAHHOTO BOIMpPOCa B TMPOIECCEe KOMIUIEKCHOM
MOATOTOBKM W NPO(ECCHOHATBLHOTO  OOyYeHHsS]  MY3BIKAaHTOB-HCIIOJHUTEICH
oueBrHa. OHA MO3BOJUT MOBLICUTH NMPOGECCHOHANTBHYIO TTOATOTOBKY W B 00JIacTH
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MY3BIKO3HAHHUSI, CO3/1aBas Iiatopmy a1 GOpMUPOBAHUS U PA3BUTHUSL MY3bIKaJIbHO-
KPUTHYECKOTO MBbIIUIEHUS. «Beap ocobast ClI0XKHOCTh (PUIOCOPCKOTO OCMBICIECHUS
MY3BIKM 3aKJIIOYaeTCs B TOM, 4YTO KaXKIbIl THUN KyJIbTYpbl WM KOHKpPETHas
MCTOpPUYECKAsl SI0Xa, OMpPENENSIONIMe CTHIb U MbIIUleHue (uinocoda, moMoraror
OCMBICJICHUIO PA3JIMYHBIX SIBJICHUN B MY3bIKQJIBHOW HAyKE B COOTBETCTBUU C TOU
CUCTEMO IEHHOCTEHW, KOTOpas ONpelnessieT MHPOBO33PEHUYECKYIO IO3UIUIO
nemaroray (2, 250).

[TpoGsiemMa pa3BUTUS KPUTUUECKOTO MBIIUIEHUS Y MY3bIKAHTOB-UCIIOJIHUTENEN
aKkTyajlbHa HE TOJIBKO JUIsl OTEYECTBEHHOIO OOpa30BaHHUs, OHA 3aTparuBacTcsi B
paboTax meaaroroB-pakTUKOB COCETHUX rocyaapcts. Tak, Hanpumep, B Ka3axcrane
co3gaHa uenas HaydHas IlIkojma JOKTOpa MeIarormyeckux HayK, akKaJgeMHuKa
MAHIIO, npodeccopa, 3aBenytoiei kadeapoir TEOpUM W METOJIUKU OOYUEHHS
My3bike P.P. [[xepaumanueBoi, MOCIEIOBATEISIMUA KOTOPOM MOJATOTOBIEHO HEMAJIO
TPYJIOB IO MY3bIKaJIbHOU nenaroruke. Bo MHOrMX U3 HUX 0c000€ BHUMaHUE YEJIEHO
BoIpocaM (OPMHUPOBAHUS MUPOBO33PEHUYECKON OpPUEHTALUMH, TUATEKTUKU HAYyYHOTO
U Xy/10’KECTBEHHOT'O MBILLJICHUS], PA3BUTHUS [ICHHOCTHBIX OpueHTauu (3).

[lenblii KOMIUIEKC METOJMYECKUX pEKOMEHAAUMi 1Mo (OpPpMUPOBAHUIO
MY3bIKQJIbHO-TEOPETUYECKOTO  MBIIIIEHUS HAa IPUMEPE  y4YaIErocs-MUaHUCTa
npuBeAeH B paborte azepOaiimxanckoro yueHoro C.A.McmaiinoBoii (4). Ha ocHoBe
MY3bIKaJIbHO-TIEIArOTUYECKOM MPAKTHUKUA HCCIENOBaTeNlb pa3padoTaia CUCTEMY
CHeUUalbHBIX METOJOB, HAaINpaBIEHHBIX Ha A((PEKTUBHOE paA3BUTHE Y YHAIIUXCA
HAaBBIKOB CAMOOLEHKH M 3JIEMEHTOB KPUTHMYECKOTrO MbIIUIeHHsA. Cpeln HUX METO.
COOCTBEHHOTO0 aHalM3a IIPOJCIIAHHOW JOMaliHed padoThl, CBOUX OIIMHMOOK,
UCIIOJIHUTENIbCKUX ~ TPAKTOBOK Kak CHocoba  CTUMYJIMPOBAaHUS  TBOPYECKOU
WHULIAATHBBI, METOJT VCIIOJIHUTEIIECKOTO COIOCTAaBJICHUSI-CPABHEHHS,
CaMOCTOSATENIbHOM OLIEHKU JOCTUTHYTOTO U Apyrue. O00011as JaHHbIE METOUYECKUE
MPUEMBI, aBTOp JENIAeT CIEAYIOUINI BBIBOJ: «YMEHHE CaMOCTOSATEIbHO MBICIUTD,
paccyxaaTh, U30MpaTh TOT WM MHOW BapUaHT JIEUCTBUUA Ha OCHOBE OCMBICICHHO
IPUHATOTO PEUIEHHsT HE MOXET BO3HUKHYTh CIIOHTAaHHO, OHO (opmupyercs B
IpoLecce IejIeHanpaBIeHHON paboThl ¢ TOMOIIbIO KOHKPETHBIX TPUEMOB, KOTOPHIE B
KOMIUIEKCE M MOTYT MPEACTABIATh CHEUUAIbHYI0 METOIUKY (OPMUPOBAHUS
MY3BIKQJIIbHO-KPUTUYECKOTO MBIIIICHUS yyauxcs» (4).

[IpensioxkeHHbIE METOAMYECKUE TPUEMBI, HAa HAIIl B3IJIAI, BIOJIHE 3(P(HEKTUBHBI
KaK Ha Ha4aJbHOM JTane MoJy4eHHUs! My3bIKaJIbHOIO 00pa3oBaHus, TaK U B IIpoLiecce
COBEPILIEHCTBOBAHMS MPO(ECCHOHATFHOTO MacTepcTBa B BbIcHIed mikose. OJHaKo,
KOI'/Ia peyb UJET O BbICIIEM 00pa30BaHUU, BO3HUKAET HEOOXOIUMOCTh MOIKITFOUECHHUS
CHEUUATbHBIX 3aHATHNA MO MY3bIKAIBHON KPUTHKE JJI CTYIEHTOB UCIOJIHUTEIbCKUX
¢bakynbTeToB. OTO CBS3aHO C TEM, UYTO COBPEMEHHAas CHUCTEMa MY3bIKaJIbHOTO
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oOpa3zoBaHUs TperoiaraeT OBJIAJCHUE CTYJIEHTaMH HE TOJbKO HCIOJHUTEIBCKUM
HCKYCCTBOM, HO OCBOCHUE MY3bIKAJIbHO-TEOPETUUECKUX AUCHUIUIMH. BaxkHOE MECTO
IPU 3TOM CIEAYET YACIATh Pa3BUTHUIO KPUTHYECKOTO AHAIN3A, BIAJEHUE KOTOPBIM
MMOMOKET MM B y4eOHOM Iporecce. B wacTHocTH, HayduT paboTaTh C HAyIHOU
JIUTEPATYPOU, TUCATh AHOHCHI, PELIEH3UU, KPUTUYECKUE 3aMETKH, HAYYHBIE CTaThH, a
TaK)X€ TOTOBHUTH JTOKJIAIBI IS YIACTHS B HAYYHO-TIPAKTUICCKUX KOHPEPEHITUSX.

Kpome Toro, B COOTBETCTBHE C YUEOHBIMU MPOrpaMMaMU, KaKIbIi BBITYCKHUK
OakanaBpuaTa U MarucTpaTyphbl, TOTOBICh K TOCYAapCTBEHHOMY 9K3aMEHY, OJKEH
NPEICTaBUTh BBIMYCKHYIO KBaJIU(UKAIIMOHHYIO pabOTy WM MarucTepcKylo
JUCCEPTAILINIO, COOTBETCTBEHHO. JlJI OCYIEeCTBIEHUS OTOM 3amauu Tpedyercs
MPOJOJKUTENIbHAS, CEpPbE3HAas IOArOTOBKAa. B CBA3M ¢ 3TUM, BHAUTCA
11e71IeCO00pa3HBIM  JIOTIOJIHUTh TEOPETHUYECKUE MPEIAMEThI, TAKWE KaK TapMOHWS,
noauoHUs, aHATU3 MY3bIKaIbHBIX (DOPM, OTJIETBHON AUCIHUILIUHON «My3bIKaabHas
KPUTHKa» U CHEUKypCaMHy, HAlpPaBJICHHBIMA HA COBEPIICHCTBOBAHWE WX 3HAHWMU U
HAaBBHIKOB B HANMCAaHUU HAYYHO-IYOIUITUCTUYECKUX, MY3bIKaIbHO-KPUTHYECKUX
pabot. To ectp mucnuruimHa «My3blKallbHasg KPUTHKa» JIOJDKHA CTaTh OJHOW W3
0a30BbIX B y4eOHOM IMpPOIIECCE MY3bIKAHTOB-UCIIOIHUTENICH, a HE OTPaHUYMBATHCA
«IPEIMETOM TI0 BBIOOPY», KOTOPBIM MOCEMIAIOT €IUWHHUIIBI HUCKIIOUUTEIBHO TI0
cOOCTBEHHOW MHULIUATHBE.

['maBHOE, YTO AJisi BHEIPEHUSI 3aHATHSA MO MY3bIKAIHHOW KPUTHKE B YU4EOHOM
nporecce yxke 3anoxeH (yHmamenTt. Hauwnas ¢ 1972 roma, korna BBIILIO
[locranoBnenne llentpanpHoro komurera Kommaptuum  Y3bexkuctana «O
JUTEPATYPHOU XYJOKECTBEHHOM KpUTHKE» (sHBapb 1972 T.), 3amavya pa3BUTHS
KPUTUYECKOTO  MBIIIUICHHSI, «IJIyOOKOTO aHajdu3a SBJICHWHA, TEHICHIUUA U
3aKOHOMEPHOCTEH COBPEMEHHOTO XYIOKeCTBeHHoro rmpomecca» (5, 11) Toro
MEepUOIa SBJISIACH OJTHOM W3 BAXHEWIIHMX B OTEUYECTBEHHOM MY3blKO3HaHWU. [llma
lleJIeHanpaBjieHHass padoTa MO PEIICHUI0 OTHAEJIbHBIX TEOPETUUYECKUX BOIPOCOB,
CBSI3AHHBIX C BHEAPEHUEM MY3bIKUIBHO-KPUTHYECKOTO TOAXO0a K OCMBICICHUIO
HanboJiee 3aMETHBIX COOBITUH M MPOIECCOB, MPOUCXOMSIINUX B KYJIbTYPHOU KU3HU
ctpanbl. Beixoq B cBer «My3bIkanbHOM KpuUTHKH B Y30ekucrane» C.Bekcnepa
3HAMEHOBAJIO TOT (akT, 4YTO 3Ta 00JIaCTh MY3BIKOBEIEHHUS COCTOSIACh Kak
CJIOKUBINASICA YacTh TOW CEPhE3HOW HCCIEI0BATENbCKOW paboOThl, MPOBOJAUMON B
pecryomke.

C TeueHWeM BpPEMEHHM BO3HUKJIA pealibHas HEOOXOIWMOCTb IOJTOTOBKU
CIIEIMAIUCTOB B c(epe MY3BbIKAJTbHO-KPUTHUYECKOTO aHallu3a, B CBSI3M C 4Ye€M OBLIO
MPUHATO PEIICEHHE O CO3JaHUM  OTHEJIbHOW  CaMOCTOSITEIBHON  KadeIpsl
«My3bIKQIPHOW KPUTHKW» Ha MY3bIKOBETYECKOM (DaKyJIbTeTe KOHCEPBATOPHH.
NHADHMATOPOM 3TOro BBICTyNWJIA W3BECTHBIM My3blkoBen B.3.ILmyHrsiH — aBTop
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MHOXECTBa TPYJIOB, B TOM 4YHCIE€ MU MY3bIKAIbHO-KPUTUYECKUX, BOCIMTAaBIIASL
HECKOJIbKO TOKOJICHUN MY3bIKOBE/IOB, AaKTUBHO MPOSBIISBIIMX C€0S M Ha MOIpPUIIE
MY3BIKQJIBHOM XypHaNuCcTUKU. PykoBoaumn kadenpoit npodeccop T.b.I'apypOekos,
BHECIIMM 3aMETHBIM BKJaJ B OTEYECTBEHHOE MY3BIKO3HAHME, B TOM 4YHUCJIE U B
pPa3BUTHE MY3BIKAJbHO-KPUTHYECKOTO MBIIUIEHUS KAaK y MY3BIKOBEIOB, TaK U Yy
ucnonuutenei. Cerogus kadenpa «My3bIKaIbHON KPUTHKIY BHOBb BOCCOETMHUIIACH
¢ kaenpoit «Mctopun My3bIKI», Ha KOTOPOW M3YYaeTCs P MUCIUILINH, CBI3aHHBIX
C MY3bIKaJIbHOM KPUTUKOU, TEIECPAANO KYPHAIUCTUKOU, JIEKTOPCKOU ITPAKTUKOU.

HakomneHnuplii oneIT OyneT 4Ype3BbIYAWHO TIOJE3€H U B 3aHATHIX CO
CTYJICHTAaMHU HCIOJHUTENbCKUX  (akyiapTeToB. I[loaTamHoe W BcecTOpOHHEE
OBJIAJICHHE «HMCKYCCTBOM CYXKJIEHUS» MOJITOTOBUT IIaTGopMmy s JaibHEHUIIero
Pa3BUTHS UX HAYYHOI'O MOTEHIHAIA YK€ HA YPOBHE JTOKTOPCKUX HCCIIEIOBAHUM, T
YMEHHE aHAJIMTUYECKU CPABHUBATH PA3JIMYHBIE SBJICHUS B MY3BIKAJbHOU KYJIbTYpPE,
0000marp, KiIaccuUUUpPOBaTh, JaBaTh KPUTHUYECKYID  OLICHKY  SBIISIOTCA
KIIIOYEBBIMH, 0€3 KOTOPBIX paboTa HaJl AUcCcepTale HEBO3ZMOXKHA.

Haxoner, COBEpIICHCTBOBAHUE  MY3bIKAJIbHO-KPUTHUUECKOTO  MBIIUICHUS
HEOOXOJUMO W B TEJArorMyeckoil  JIeATENbHOCTH, KaK 3aJ0l  BBICOKOIO
npodeccuoHanu3Ma, BaXXKHOTO MOACIIOPhs B padoTe CO CTYAEHTaMHU, MpU pa3padboTKe
Y CO3[JaHUU CIIEHUAJIbHBIX Y4€OHO-METOIUYECKUX MOCOOUIA, Y4eOHUKOB U IPOrPAMM.
Ho, 4ro0 0COOEHHO Ba)XHO, OHO TMOMOXET pPa3BUTh B CeOE HaBBIK CAMOKPUTHUKH,
KOTOPBIM B OanaHce ¢ OOBEKTUBHOCTHIO U B3BEIICHHOCTHIO OYJET MOJIOKUTEIHLHO
CKa3blBaTbCs HAa TBOPYECKOM pOCTE, MOBBIIIEHUH COOCTBEHHOTO MAacTEpCTBa,
MO3BOJIUT e€lle TIIy0kKe M TOHBIIE OCO3HaBaTh ceOsl KaK YacTH YHUKAJIbHOW U
CaMOOBITHOM HAIMOHAJIILHOW MY3BIKAJIbHOW KYJIBTYpbI, KOTOPYIO CO3/1a€M MbI CaMH,
CBOUM TPYAOM U TAJIAHTOM.
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ANNOTATSIYA

Mazkur maqolada bugungi kunda axborot-kommunikatsion texnologiyalarning
o,quv jarayonidagi o,rni, ularning ijobiy va salbiy ta‘siri haqida so,z yuritilgan.
Shuningdek, maqolada fortepiano musiqasi janrlarida yaratilgan asarlarning e‘tiborga
molik jihatlarini inobatga olgan holda hamda fanning o,ziga xos xususiyatlaridan
kelib chiqib, talaba ijro dasturidan o,rin olgan badily namunalarni samarali yod
olishdagi mantiqiy, motorik (harakat), eshitish, vizual (ko,rish) va emotsional xotira
turlarining ahamiyati haqida bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: Sintetik qobiliyat, xotira, musiqiy Xotira, mantiqiy, motorik
(harakat), eshitish, vizual (ko,rish), emotsional xotira turlari, ijro dasturi, pyesa,
etyud, polifoniya, ekspozitsiya.

POJIb THHOBAIIMOHHBIX TEXHOJIOTU B THCTPYMEHTAJIBHOM
NCIHHOJHUTEJIBCTBE

AHHOTALIUSA

B naHHOI cTaThe paccMaTpPUBAETCA POJIb, MOJIOKUTENBHBIE U OTPUIIATEIIbHBIC
BIIMSIHUSL UH(POPMAITMOHHBIX ¥ KOMMYHHKAIIMOHHBIX TEXHOJIOTUH B 00pa3oBaHUU HA
CErOAHAIIHUN JIeHb. Takke B CTaTb€ pPacCMaTPUBAIOTCS BUIbl JIOTUYECKOU,
MOTOPHOM, CIYyXOBOM, 3pUTEIHLHOM M €MOIMOHAJIBLHON MaMsITH Mpu ePPEeKTUBHOM
3alIOMUHAHUM MY3BIKaJIbHBIX IPOM3BEICHUI C y4eTOM OCOOCHHOCTEH, Crelnu(puKH
’aHpa (OPTESMHAHHOW MY3BIKH KOTOpPBIC BXOIAT B IPOTPAMMy CTYACHYECKOTO
HCIIOJIHUTEIbCTBA.

KiawueBble ciaoBa: CuHTETHMYECKas CIHOCOOHOCThb, MaMATh, MY3bIKaJIbHAs
namMmsTh, JIOTMYECKasl, MOTOpHas (JIBUTaTelibHas), CIyXOBas, 3pUTEIbHAs, BUIbI
€MOIIMOHAJILHOM TaMATH, UCIIOJHUTENbCKasl TporpaMma, fbeca, €T, MoaudoHus,
€KCIO3UIIHS.

THE ROLE OF INNOVATIVE TECHNOLOGIES IN INSTRUMENTAL
PERFORMANCE
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ABSTRACT

This article discusses the role, positive and negative effects of information and
communication technologies in education today. The article also discusses the types
of logical, motor, auditory, visual and emotional memory in the -effective
memorization of musical works, taking into account the features and specifics of the

piano music genre that are included in the program of student performance.
Keywords: Synthetic ability, memory, musical memory, logical, motor

(motor), auditory, visual, types of emotional memory, performing program, play,
study, polyphony, exposition.

Bugungi kunda hukumatimiz tomonidan ta*limga, xususan Oliy ta“limga jiddiy
e‘tibor garatilayotgani bejiz emas albatta. Zero, har bir davlat rivojlanish bosqichida
bilimli va malakali, zamonaviy fikrlash qobiliyatiga ega bo,lgan yoshlarga ehtiyoj
sezadi. Chunki, yuksak marralar sari jadal rivojlanib borayotgan Yangi O,zbekiston
taraqqiyotiga Oliy ta“lim muassasalarida ta“lim olgan yuqori kompetentli, malakali
kadrlar, axborotlashgan zamonda fan-texnika taraqqiyotiga albatta o,z xissalarini
qo,shadilar.

Barchamizga ma“lumki, XXI asr yuksak axborot-texnologiyalar davri bo,]ib,
O,zbekiston Respublikasi hukumati tomonidan yurtimizda axborot texnologiyalarini
keng joriy qilish va rivojlantirish, ta“lim jarayoni sifati va natijadorligini oshirish
magsadida axborot telekommunikasion texnologiyalaridan samarali foydalanish
yuzasidan keng ko,Jamli ishlar amalga oshirilmogda. Jumladan, O,zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2019-yil 8-oktabrdagi “O,zbekiston Respublikasi oliy
ta“lim tizimini 2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiya’si to,g,risidagi PF-5847-sonli
Farmoniga ko,ra “Ta“lim jarayoniga ragamli texnologiyalarni joriy etish”, 2018 yil 5
iyundagi “Oliy ta"lim muassasalarida ta*lim sifatini oshirish va ularning mamlakatda
amalga oshirilayotgan keng qamrovli islohotlarda faol ishtirokini ta“minlash bo,yicha
qo,shimcha chora-tadbirlar to,g,risida”gi PQ-3775-son qarorida innovatsion va
texnologik g,oyalarni har tomonlama rivojlantirish hamda qo,llab-quvvatlash uchun
zarur shart-sharoitlar yaratish, professor-o,gituvchilar, yosh olimlar va talabalarning
innovatsion texnologiyalarni yaratish borasidagi tashabbuskorligini oshirish; o,quv
mashg,ulotlarini  talabalarni innovatsion fikrlashga yo,naltiradigan o,gitish
texnologiyalari va interfaol uslublarni joriy etish kabi vazifalarga e‘tibor garatilgan'.

Hozirda IT texnologiyalar hayotimizning barcha jabhalariga kirib borib kun
sayin rivojlanmoqda. Shunga ko,ra oliy ta“lim professor-o,gituvchilar va talaba
yoshlardan ham axborot-texnologiyalardan foydalana olish va uni o,quv jarayonida

! Qonun hujjatlari ma‘lumotlari milliy bazasi (www.lex.uz)
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tadbiq eta olish talab etilmoqda®. Informatsion texnologiyalarning ta‘limdagi,
xususan oliy ta“limdagi ta“siri yuqori bo,lib, ular orqali talabalarning kreativ va
tizimli fikrlashiga molik ahamiyati borligini texnolog olimlar e'tirof etishgan”.

Axborot-kommunikasiya texnologiyalarining ta“limdagi ahamiyati ganchalik
muhim va zarur bo,lmasin yoshlarga bu vositalardan ratsional foydalanishni har
doyim eslatib turishimiz zarur. Chunki, raqamli vositalardan ongsiz ravishda
besamar, nazoratsiz foydalanish diqgatga va aynigsa xotiraga zarari borligi sohaga
oid bir qancha tadqiqotlarda asosli ta“kidlangan®.

Musiqa ta“limini egallashda asosiy va eng muhimi jihat katta hajmdagi
ma“lumotlarni egallash va yodda saqlash, o,quv dasturiga mos keladigan ijro
repertuarini o,zlashtirish, amaliy ko,nikmalarga ega bo,Jishdir.

Cholg,u 1jrochiligi darslarida aksariyat talabalar uchun murakkab vazifalardan
biri semestr ijro dasturida o,rin olgan yangi musiqiy asarlarni tez va sifatli yod
olishdir. Tarkibiga ko,ra mushkul bo,]lgan musiqiy asarlarni yod olib, ularni xotirada
saglab va ma‘lum vaqtda xotirada tiklash bu nihoyatda murakkabdir. Chunki xotira —
“in“ikos etilgan narsa va hodisalarni yoki o,fmish tajribalarni esda qoldirish va zarur
bo,Jganda tiklashdan iborat psixologik jarayon”dir’.

Ma‘lumki, xotiraning obrazli, emotsional, mantiqiy, motorik, vizual, hissiy
kabi turlari mavjud. Musiqiy xotira esa eshitgan va esda saqlab qolingan musiqiy
matinni izchil ifoda etishdir. Tarkibiga ko,ya musiqiy xotira murakkab sintetik
qobiliyat bo,Jib, xotiraning bir qancha turlarini, jumladan mantiqiy xotira, motorik,
ya'ni harakat xotirasi, eshitish xotirasi, vizual (ko,rish) xotira va emotsional xotira
turlarini o,zida mujassamlashtiradi®. Shundan kelib chigqan holda musiqiy asarni
o,yganish jarayonida sezgi, hissiy va aqliy faoliyat ganchalik yuqori bo,Jlsa, u
shunchalik tez o,zlashtiriladi. Demak, asar matnini yod olishda imkon gadar ko,proq
xotira turlaridan foydalanish zarur.

Biz bilamizki, nota matnlari tarkibiy jihatdan polifonik, gamofon-garmonik
bo,Jib, ular o,ziga xos xususiyatlari bilan ajralib turadi. Musiqiy asarni tahlil qilish
jarayoni asar mohiyatini anglab yetishda muhim ahamiyat kasb etadi.
O,rganilayotgan asar matni albatta batafsil tahlil gilinganidan so,ng yod olinishi
kerak. Xususan, G.M.Sipinning “Fortepianoda chalishni o,yganish” (“O0y4enue urpe
Ha (oprenuano”) qo,llanmasida musiqiy asarni yod olishning samarali uslublari

2 3axaposa I.I'. UaopMannoHHbIe TeXHOIOTHU B 00pa3oBanun. — M.: Akagemus, 2005. C 11.
3 Amnasposa C. AXG0pOT-KOMMYHHKAIMS TEXHOTOTHSIAPH ONIMit TaNuM CH(ATH Ba CaMapafOPIMIHHU OITHPHII OMIIIH. 3aMOHABHIA
tabaum. 2020, 4 (89). 10-19 6.
4 Japhet E. Lawrence, Usman A. Factors that influence teachers adoption and integration of ICT in teaching/learning process //
Educational Media International. February 2018, 55(4):1-27. DOI:10.1080/09523987.2018.1439712

5 XOTHpa — HepB TH3MMHU XYCYCHATIAPUAAH OHpPH GFIHO, TALIKK OIaM BOKEAIapH Ba OPTAHH3M PEaKLUSIApH XaKHAArH aXGopOTHH
Y30K CaK/Iall XamMJa YHH OHT (aoiusTHAR Ba XYJIK, XaTTH-XapaKar JOMpachia KaiTa THKIal KoOMIusTHAa HaMOeH OFnanu. Kapanr:
V36€KNCTOR MAJLTHI SHIuKIoneausacu. 9 xwux — T.: «Y30eKHCTOH MHJLTHIA SHIMKIONeAusichy, JaBnar wimuii Hampueru, 2000.
241 6.
® Anexcees JI.E. Meromuka oOyuenus urpe Ha doprenuano. — M.: Myseika, 1978. C. 34.
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yoritilgan. Uning ta“kidlashicha, musiqiy asarni yod olish jarayonida puxta
o,ylangan, mantiqli uslublarga badiiy intelektual, hissiy aktivlikni birlashtirgandagina
to,Jiq o,zlashtirish mumkin’.

Cholg,u asarni o,zlashtirishda dastlab uni rasional® bo,Jaklarga tagsimlab olib,
uning tonal va garmonik jihatdan modulyasiyalangan sekvensiyalarni hamda
takrorlanuvchi o,xshash jumlalarini aniglab intonatsiyasi ustida ishlash, so,ng bir-
biriga qo,shib yaxlit epizod (hajman yirik bo,]gan musiqiy lavha) holida asar matnini
yodlash tavsiya etiladi. Bunday amaliyot nazarimizda, talabalarda o,rganilayotgan
asar matnini “uzoq muddatli” xotirada saqlanishiga faol xizmat qiladi. Shu bilan
birga, musiqiy matnni tezroq o,zlashtirib yod olishda vizual xotiraning ham o,yni bor.
Shuni alohida ta“kidlab o,tish kerakki, vizual xotira ichki eshitish xotirasi bilan
chambarchas bog,Jiq bo,Jib, u xotira usuli bilan asar matni tahlil qilib chigilgandan
so,ng, kuy yo,Jlarini ichki eshitish xotira turini “ishga” solgan holda yod olish lozim.
Ta“kid joizki, shu uslubda yod etilgan musiqiy asarni ijro etish jarayonida albatta,
uning matni ijrochi talabaning ko,z oldida namoyon bo,Jadi.

Xotiraning emotsional turi esa kechinma xotirasi sifatida obyektiv vogelikning
ta‘sirida o,rganuvchi ongida kechgan his-tuyg,ular va hissiyotlarni yodda saqglaydi.
Aynan emotsional xotira turi orqali musiqiy asarning badily obrazi ijroda ‘“hosil”
qilinadi. Hissiy kechinmalar emotsional xotiraning muhim omili bo,Jlib, u o,z
navbatida musiqiy va hissiyotli ijroning poydevoriga aylanadi.

Shuni ham aytib o,tish kerakki, asarning vertikal garmonik yo,Jin1 ichki
eshitish qobiliyati bilan tinglash, kuy yo,Jlarini xirgoyi qilish asarni puxta yod olishda
samarali uslublardandir.

Musiqiy asar tahlilidan so,ng uning umumiy shakli aniq bo,Jgandagina ijro va
oldindan tagsimlab olingan qismlarni yod olishga “kirishiladi”.

Asar puxta yod olinishi uchun tempning ham ahamiyati katta. Bu jarayonni
muallif tomonidan belgilangan tempda emas, avval mo,tadil sur*atda amalga oshirish
kerak. Chunki tafakkur qilish imkoni yuqori tempda susayadi va o,z-0,zidan asar
yuzaki yodlanadi. Yod olingan jumlani gayta-qayta takrorlab, ongda saqlanganligiga
ishonch hosil qilingandan keyin boshqa parchani yod olishga kirishiladi. Yangi
ikkinchi jumla shu tariqa o,zlashtirilgandan so,ng birinchi jumla bilan qo,shgan
holda ijro etiladi. Pirovardida shu jarayon bilan o,rganilgan va yod olingan jumlalar
mustahkam xotiraga jamlanishiga ximat qiladi.

Musiqiy xotirani rivojlantirishga oid quyidagi muhim qoidalarni xulosa o,ynida
aytib o,tish joizdir. Cholg,u ijrochiligi mashg,ulotlari bilan muntazam, ma“lum bir
vaqtda shug,ullanish musiqiy asarni yod olishning asosiy shartlardan biridir. Bundan

" Lpinun T.M. “O6yuenne urpe Ha Goprenuano” — M.: IIpocsemenue. 1984. C. 111,
8 Ratsional — ogilona, maqsadga muvofiq. Qarang: Osxeros C.1. CroBaps pycckoro s3pika. — M.: “Onmkc”; 2005. C. 875
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tashqari, matn tahlilida applikatura, ya*ni barmogqlar joylashuvini aniglab olib, har
doim ularni bir xilda chalish, yod olingan asar ijrosida “uzulishlar” bo,lmasligini
kafolatlaydi. Shu bilan birga, asar ijrosi uchun muhim bo,Jgan jihat badiiy obrazni
ifoda vositalari orqali yod olinishi ham zarur. Musiqiy matnni o,xshash, bir xil
jumlalarini aniqlab, ularni solishtirish va yaxlit epizodlarni belgilab olish orqali uni
qisqa vaqtda puxta yod olishga erishiladi. Musiqiy asarni yoddan ijrosida kutilmagan
“uzilish” bo,Jsa darhol to,xtab, nota matnida aynan o,sha taktlardagi nomukammal
o,rganish sabablari aniqlanadi. Bunda, aniglangan jumlani yanada mo,tadil tempda
forte chalish orqali ijrodagi “uzilish” sabablari bartaraf etiladi va mukammal ijroga
erishiladi. Musiqiy matn to,Jiq o,zlashtirilgandan keyingina asarning badiity obrazi
ustida ishlanadi.

Musiqiy asarlarni yod olishda har bir pedagog-cholg,uchi aynan shu
tamoyillarni inobatga olib, ulardan ta“lim jarayonlarida foydalansa, va eng muhimi,
mazkur tizimni  o,quvchi-talabalarga  “yuqtira” olsa cholg,u  1jrochiligi
mashg,ulotlarida natijadorlik oshadi hamda darslar ijobiy, samarali bo,Jadi deb
o,ylaymiz.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. 3axapora W.I'. UudpopmMaiimoHHbie TEXHOJOTUHN B 00pa3oBaHuu. — M.: Akanemus,
2005. C. 11.
2. Allayarova S. Axborot-kommunikatsiya texnologiyalari oliy talim sifati va
samaradorligini oshirish omili. Zamonaviy ta*lim. 2020, 4 (89). 10-19 b.
3. Japhet E. Lawrence, Usman A. Factors that influence teachers adoption and
integration of ICT in teaching/learning process // Educational Media International.
February 2018, 55(4):1-27. DOI:10.1080/09523987.2018.1439712
4. O,zbekiston milliy ensiklopediyasi. 9 jild — T.: «O,zbekiston milliy
ensiklopediyasi», Davlat ilmiy nashriyoti, 2000. 241 b.
5. AnexceeB /[.E. Meronuka oOyueHuya urpe Ha ¢oprennano. — M.: My3blka,
1978. C. 34.
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AMALIY DARSLARDA ART PEDAGOGIKANING O‘RNI

J. G¢. Turatov
O,zbekiston davlat san“at va madaniyat instituti
“Cholg,u ijrochiligi” kafedrasi o,gituvchisi

ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada amaliy dars jarayonlarida metodik material sifatida badiiy
terapiya, badiiy ta"lim va badily pedagogika amaliyotida qo,Jlaniladigan metod va
vositalardan foydalanish uchun kerakli ma“lumotlar keltirilgan.

Kalit so‘zlari: art pedagogika, badiiy pedagogika, badiiy pedagogik faoliyat,
san‘at, san“at vositasida ta"lim, ta"lim jarayoni, “badiiy-pedagogik faoliyat”, “badiiy-
pedagogik o,zaro ta‘sir”’, “badiiy-pedagogik jarayon”, “badiiy-pedagogik ta“minot”,
“badiiy-pedagogik vositalar”.

Shaxsning shakllanishi, uning ijodiy salohiyatining rivojlanishi, shaxsning
o,zini 0,71 anglashi ko,plab omillarga bog,liq bo,lib, ular orasida uning hissiy
farovonligi muhim o,yin tutadi. Shu sababli, hozirgi vaqtda maktab o,quvchilarini
badiiy va badiiy-ijodiy faoliyat (vizual, musiqa, teatr va o,yin) orqali rivojlantirish va
tarbiyalash tizimida badiiy pedagogika (art pedagogika) kabi yangi yo,nalishga
qiziqish bejiz emas. San“at pedagogikasini o,rganish va tadqiq etishning dolzarbligi
uning mamlakatimizda faol rivojlanayotgan psixoterapiya bilan chambarchas
bog,ligligi bilan belgilanadi. Shu bois keyingi paytlarda uning yangi usullari,
shakllari, texnologiyalari va modellari yaratilmoqda.

San“at pedagogikasi - bu nazariya va amaliyotning rivojlanishini ta“minlovchi
ilmiy bilimlarning ikki sohasi (san“at va pedagogika) sintezi.

San“at pedagogikasi rivojlanishida nugsonlari bo,lgan o,quvchilarga dars
jarayonida ma‘lumotlarni tez va oddiy uslub va metodlar orqali o,rganishni hamda
badiiy rivojlanishini o,rgatadi.

San“at pedagogikasi - pedagogika fanining mustaqil sohasi bo,Jlib, u san“at
vositasida inson tarbiyasi va rivojlanishi qonuniyatlarini o,rganadi. San“at
pedagogikasi umumiy pedagogika bilan umumiy yakuniy maqgsadlarga ega.

Art pedagogikaning o,ziga xos xususiyati shundaki, u rivojlanuvchi va
tarbiyaviy salohiyatga ega bo,Jgan badiiy va badiiy ijodiy faoliyat vositalari bilan
ishlaydi. U badiiy ta“lim va tarbiyaning o,ynini bosmaydi, balki ularni to,]diradi va
rivojlanish, o,gitish va tarbiya jarayoniga yangi o,ziga xos yo,nalish beradi.

Art pedagogikaning asosiy tushunchalari “badiiy-pedagogik faoliyat”, “badiiy-
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pedagogik o,zaro ta‘sir”’, “badiiy-pedagogik jarayon”, “badiiy-pedagogik ta“minot”,
“badiiy-pedagogik vositalar’ni o,z ichiga oladi. Keltirilgan tushunchalar pedagogik
muammolarni hal gilishda san“at vositalaridan foydalanadigan mutaxassisning amaliy
faoliyatini tavsiflash imkonini beradi. San“at pedagogikasi uchun “badiiy pedagogik
faoliyat” tushunchasi umumlashtiruvchi bo,Jib, san“at vositalaridan foydalangan
holda kasbiy niyat va maqgsadlarni amalga oshirish uchun pedagogik harakatlarning
butun majmuasini aks ettiradi.'

San“at pedagogikasi ta"lim doirasida nafaqat badily ta"limni, balki san“at
yordamida tuzatish va rivojlanish jarayonining barcha tarkibiy qismlarini ham ko,xib
chigishga imkon beradi. Tuzatish ishlarida san‘atning muhim rolini xorijiy
pedagogika vakillari E.Segin, J.Demor, O.Dekroli, shuningdek, L.S.Vigotskiy,
A.I.Graborov, E.A.Ekjanova, T.S.Komarova va boshqalar ta“kidlab o,,tishgan.2

San“at pedagogikasi — o,quvchi shaxsiga samarali tarbiyaviy ta‘sir ko,rsatish
magsadida turli san“at turlarini o,quv jarayoniga integratsiyalashgan holda qo,llashga
asoslangan ilmiy-pedagogik yo,nalishdir. Shu sababli san“at pedagogikasi o,quv
jarayonida tasviriy san“at vositalaridan foydalanishni, o,gituvchi va talabaning
birgalikdagi badiiy ijodini, turli xil o,quv va darsdan tashqari tadbirlarda birgalikda
ishtirokini nazarda tutadi.

Badiiy pedagogikaning (san‘at pedagogika) vazifa va funksiyalari ta“limning
mavjud dasturlaridan sezilarli farq qiladi, chunki maqsad bolani rasm chizishga
o,rgatish emas, balki o,zini ifoda etish, o0,z-0,zini bilish, mulogot ko,nikmalarini
egallash qobiliyatini rivojlantirishdan iborat. Art pedagogika o,quvchilarda
tasavvurni, e‘tiborni, ijodiy fikrlashni rivojlantirishga, o,z his-tuyg,ularini va
kayfiyatini erkin ifoda etish qobiliyatini rivojlantirishga, jamoada ishlashga yordam
beradi.

Art pedagogikada didaktik maqgsadlardan ko,ra ta“lim va rivojlanish maqsadlari
ustunlik qiladi. Ijodiy faoliyat jarayonida o,gituvchi va talabaning o,zaro hamkorligi
o,quvchining hissiy va shaxsiy rivojlanishi samaradorligini sezilarli darajada
oshiradi, o,zini o,z1 bilish, o,zini o,z1 takomillashtirish, o,zini o,z1 ochish, o,zini
rivojlantirish va o,zini 0,71 rivojlantirish jarayonlariga yordam beradi hamda amaliy
tarzda amalga oshiradi.

Boshga tomondan, badiity pedagogik usullardan foydalanish o,gituvchiga
bolalarni yaxshiroq tushunishga, ularning shaxsiy va ijodiy imkoniyatlarini,
psixologik xususiyatlarini ochib berishga imkon beradi. O,gituvchi uchun bu maktab
o,quvchilarini rivojlantirish va tarbiyalash jarayonining samaradorligini oshirishga

! Cepreesa H.IO. ApT-nearoruka i apT-Teparis: K BOIPOCY O pasrpaHudeHun mousTui. 10.03.2016
? Capnyunmckas H.B., ITaBnoBa M.C. Teopust ¥ METOAMKA TPHMEHEHHS apT-TIeJarorHIecKuX TeXHONOTHI B paboTe ¢ AeThMH //
CoBpeMeHHBIe TPOOIeMBI HayKH 1 obpa3zoBanust. — 2016. — Ne 3;
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imkon beradigan juda muhim ma“lumotdir.

Badiiy pedagogik usullar tasviriy san“at darslarida yoki musiqa darslarida
o,quv jarayoniga kiritilishi mumkin. Tasvirity san“at darslarida birinchi sinfdan to
oxirgi sinfgacha bo,Jgan har bir darsda u yoki bu badiiy pedagogik metodlar bo,Jishi
mumkin. Shunday qilib, san“at (musiqa) o,qituvchisi dars davomida dam olish,
stress, charchoqni va asabiylashishni yengillashtirishga, materialni idrok etishga, u
yoki bu o,quv va tarbiyaviy ishlarni bajarishga yordam beradigan badiiy
materiallardan foydalanadi.

Bunda barcha badiiy pedagogik texnikalar kontrastga: kuchlanish va yengillik
dialektikasiga asoslanadi. Masalan, nafas olishni normallashtirish uchun kirish
qismini nafas olish mashqlari bilan boshlash va tugatish kerak. Kattaroq ta“sirga
erishish uchun nafas olish mashgqlari ijobiy tasvirlar bilan birga bo,Jlishi mumkin.
Masalan: “Tasavvur qiling, siz o,ymon chetida, quyoshda charog,on kunda
cho,milayapsiz! Siz bu o,ymon hididan nafas olasiz va barcha yomon o,y-
xayollaringizni nafas orqali chigarib, dam olasiz!”” Bu metod bir lahzalik relaks (dam
olish) natijasida bolalarning yoshiga, qiziqishlariga va hokazolarga mos ko,plab
1jobiy tasavvurlarni topishga yordam beradi.

Musiga mashg,ulotda raqs mashqlaridan ham foydalanishingiz mumkin.
Mavzuga, darsning amaliy qismining xususiyatiga qarab siz raqs mashqlarini ham,
musiqly hamrohlikni ham o,zgartirishingiz mumkin. Agar amaliy qism bolalardan
his-tuyg,ularning portlashini, yorqin ijodiy tasvirlarni, tasavvur parvozini va
hokazolarni talab qilsa, unda musiqa ham, harakatlar ham mos bo,Jishi kerak. Y oki
aksincha, agar darsning asosiy amaliy qismi digqatni jamlash va xotirjamlikni talab
qilsa, u holda musiqaga ritmik harakatlar xotirjam bo,Jlishi kerak. Darsning badiiy-
pedagogik qismini yakunlash uchun, yuqorida aytib o,tilganidek, nafas olish, dam
olishni tiklash uchun mashgqlar zarur.

Badiiy-pedagogik mashqglarni bajarish jarayonida eng muhim moment -
o,gqituvchi doimiy ravishda bolalarning harakatlarini qandaydir 1jobiy tasvirlar bilan
kuzatib boradi, ular bolalarda dars mavzusini idrok etish, yakunlash uchun ma“lum
bir kayfiyatni shakllantirishga qaratilgan (ijodiy vazifa va boshqalar). Ushbu ijobiy
tasvirlar mashqlar paytida improvizatsiya sifatida paydo bo,Jishi mumkin yoki
o,gituvchi tomonidan oldindan tayyorlanishi mumkin, lekin ular bolalarga erkin
xayol qilish va ularni mazmun bilan to,ldirish imkoniyati beriladigan ramka
xarakterida bo,Jishi kerak. Ehtimol, natijada, ijodiy vazifa tugaguniga qadar, bolalar
o,zlarining individual badiiy qiyofasini shakllantiradilar, ular 1jodiy ishlarga o,tadilar.

Musiqa darslarida ham badilty pedagogik usullardan foydalanishda ham
cheklovlar yo,q. Ularni dars konspektiga yozish unchalik qiyin emas, chunki hissiy

3 JleGenera JI. JI. [IpakTrka apT-Tepanuu: MoIX0Ibl, THAarHOCTHKA, cucteMa 3ansaTuid. CII6.: Peus, 2003. 254 c.
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idrok asosida qurilgan musiqa darsining o,7z1 0,z mohiyatiga ko,ra badiiy-
pedagogikdir. Shuning uchun diqqatni didaktik magsadlardan rivojlantiruvchi va
tarbiyaviy maqsadlarga o,zgartirish kerak va darsni badiiy pedagogik texnikaga to,Jiq
bog,Jash mumkin.

Urib chalinadigan cholg,ularni ijro qilish mustaqil usul sifatida badiiy
pedagogikada va musiqa terapiyasida qo,Jlaniladi. Musiqiy ritm (musiqa ostidagi
harakatlar), ashula ustida ishlash nafas olish (bir xil nafas olish mashqlari), aslida
qo,shiq aytish badiiy pedagogikaning mustaqil usullaridir.

Hammamizga ma“lum, endigina ijrochilik sohasiga kirib kelgan o,quvchini
biror cholg,nga qiziqtirish, cholg,uni o,rgatish o,gituvchi uchun katta mahoratni talab
qiladi. Ijrochilikda ham aynan badiily pedagogikaning (san“at pedagogika) yuqorida
ta“kidlab o,filgan usullaridan endigina 1jrochilik sohasiga kirib kelayotgan
o,quvchilar bilan ishlashda, ularning ijrochilik mahoratini, sahna va jamoa ijrochiligi
qobiliyatlarini yanada o,stirishda foydalansak maqgsadga muvofiq bo,Jadi.

Yugqoridagilarni umumlashtirgan holda shuni ta“kidlash mumkinki, art
pedagogika har tomonlama o,rganish va izlanishni talab qiluvchi yangi, qizigarli,
istigbolli yo,nalishdir. Badiiy pedagogik usullardan foydalanishda tasviriy va musiga
san“ati o,gituvchilarining xohish-istaklaridan tashqari hech ganday to,siq yo,g.
Maktabdagi boshga darslarda ham badiiy pedagogikadan foydalanish ortiqcha
bo,Jmaydi, faqat ularni ganday va qayerda qo,Jlash magsadga muvofiqroq bo,Jishini
o,ylab ko,rish kerak. Badily pedagogika darslarini fagat sinfdan tashqari ishlar
tizimiga va qo,shimcha ta“limga bog,Jash yaramaydi. U har qanday ta‘lim
muassasasining o,quv ishlarining tuzilishiga juda mos keladi.

Xozirgi kunga kelib art pedagogikasi respublikamizda mavjud oliy ta“lim
muassasalari ta“lim jarayonlariga kirib kelmoqda. Bu ta*lim jarayoniga o,ziga xos
yangi, integral metodlarni shakllantirishga albatta yordam beradi. Art pedagogikasini
talim jarayoniga fan sifatida o,filishi uchun albatta biror o,quv qo,Jlanma yoki
darslik bo,Jishi zarur. Shu bois xozirgi kunda professor olimlarimiz tomonidan jaxon
ta“limi o,rganilib, o,quv qo,Jlanma va darsliklar ishlab chigilmoqda.

O,ylaymizki, jaxon artpedagogik tajribasidan kelib chiqib, respublikamizda
mavjud barcha ta“lim muassasalarida (mutaxassislik hamda yo,nalishilardan kelib
chiggan holda, umumta‘lim, o,yta ta“lim, oliy ta*lim) art pedagogikani fan sifatida
joriy qilinsa, yuqoridagi keltirilgan ijobiy artpedagogik natijalar o,z tasdig,jni topadi.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Natalya Yuryevna Sergeyeva, Art-pedagogika 1 art-terapiya: k voprosu o
razgranichenii ponyatiy. 10.03.2016.
2. Savluchinskaya N.V., Pavlova M.S. Teoriya 1 metodika primeneniya art-
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3. Lebedeva L.D. Praktika art-terapii: podxodi, diagnostika, sistema zanyatiy. SPb.:
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TINGLOVCHILAR ORASIDA O‘ZBEK MILLIY CHOLG‘ULAR
ORKESTRI VA ANSAMBL IJROCHILIGI TARG‘IBOTI MASALALARI

Sadullayev Nodirbek Allamberdiyevich
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 1 kurs magistranti

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada o‘zbek milliy cholg‘ular orkestri va ansmbl ijrochiligi
tarqqiyoti, uning o‘ziga xos yutuqglari haqida so‘z boradi. Unda yo‘nalishning
istigboli va mavjud muammolarining tahlili, ularning yechimlari haqida xulosalar
berilgan.
Kalit so‘zlar: ko‘povozli musiqa, ijrochilik san’ati, ijro repertauari, targ‘ibot,
milliy cholg‘ular orkestri, art marketing, tinglovchi.

AHHOTAIIUA
B  nanHOM  cratke  TrOBOpUTCS 00  WCIIOJHUTEIBHOM  HMCKYCCTBE
OpKECTpa,HallMOHAJIBHBIX MHCTPYMEHTOB,0 COCTaBE aHCaMOJIi U CBONCTBEHHOM UM
UCIIONIHEHNI. B HEM aHann3 OyAynux HampaBlI€HUWH U CYHIECTBYIOLIMX MPOOJIEM, UX
pEIeHUs U BBIBOJIBI.
KioyeBble cjI0Ba: MHOIOrojacHas My3bIKa, HCIOJHHUTENIBCKOE HCKYCCTBO,
penepryap, OpKeCTp HAlMOHAJIBHBIX HHCTPYMEHTOB, apT MapKETUHT, CIIyIIATEIb.

ABSTRACT
This artich discusses the development of the Uzbek national orchestra and
ensemble performance its specific achievements. It contains an analysis of future
directions and existing problems, their solutions and conclusions.
Keywords: Polyhonic music,performing arts, performance repertoire,
promotion national instrument of orchestra,art marketing,listens.

Zamonaviy tinglovchi uchun bugun misli ko‘rilmagan darajada imkoniyatlar
mavjud. Internet tarmogqlari dunyoning hohlagan mamakati ijrochiliarining har
qanday ijrolarini taqdim eta oladi. Turli mamlakatlarning minglab turdagi musiqiy
audio-video ma’lumotlari barchasi zamonaviy tinglovchi uchun muhayyo. U
hohlagan narsasini tanlab eshita oladi. Aynan mana shu omil zamonaviy
yoshlarimizning musiqiy didi, musiqiy tafakkuri va dunyoqarashlari shakllanishida
muhim ahamiyat kasb etib borayotganligi sir emas. Buning o‘ziga xos ijobiy va
salbiy jihatlari ham hammaga ma’lum. Bunday holatda milliy musiqa ijrochiligimizni
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to‘g‘ri rivojlantirish, uni turli salbiy oqibatlardan himoya qilish masalasi ham yo‘q
emas, albatta. Buning uchun birinchi navbatda internet tarmogqlarida berib
borilayotgan musiqiy audio-video yozuvlarining sifati, uning mazmun-mohiyati,
ularning milliy xususiyatlarimizga mosligi, bugungi yoshlar tarbiyasidagi ahamiyati
kabi jihatlarga e’tibor qaratmoq zarur deb hisoblaymiz.

XX-asrning boshlarida kirib kelgan ko‘povozli musiqa ijrochiligi o‘tgan asr
mobaynida o‘ziga xos tarzda rivojlanib, takomillashib, ijrochilik san’atida o‘ziga xos
o‘ringa ega bo‘ldi. O‘tgan davrga nazar tashlaydigan bo‘lsak bu yo‘nalishning qo‘lga
kiritgan bir qancha yutuglarini kuzatishimiz mumkin. Dastlabki katta ansambl 1936
yili To‘xtasin Jalilov tomonidan tashkil etilgan bo‘lib, 1937 yilda esa M.Mironov
tomonidan milliy cholg‘ulardan katta orkestri tuziladi, keyinchalik A.I.Petrosyans
tomonidan bu orkestr takomillashtiriladi va natijada bu orkestr filarmoniya qoshidagi
T.Jalilov nomidagi katta orkestrga aylanadi. O‘zbekiston radio komiteti qoshida Doni
Zokirov nomidagi o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri faoliyat olib borgan bo‘lsa,
mustaqillikdan keyin 1jrochilik san’atiga dadil qadamlar bilan kirib kelgan
«Sug‘diyona» o‘zbek xalq cholg‘ulari kamer orkestri bu yo,nalishdagi ishlarni
jadallashtirishga o°z hissasini qo‘shdi.

Bundan tashgari mana shu davrda teatr san’ati va musiqali drama janrining
rivojlanishida ham ko‘p ovozli cholg‘u musiqasining ham o‘ziga xos yo‘lini
ko‘rishimiz mumkin. Bunga misol qilib Muqimiy nomidagi musiqali drama teatrining
orkestri, viloyatlardagi musiqali drama teatrlarida faoliyat olib borayotgan orkestr va
ansambllarning faoliyati natijasida ko‘p ovozli musiga san’ati rivojlanib bordi.
Bugungi kungacha rivojlanib kelgan bu san’at turining hozirgi ahvoli qanday?
Uning istigbollari qanday? Uni yanada takomillashtirish uchun qanday vazifalar
turibdi? Qanday dolzarb muammolar mavjud? Shu kabi bir gancha savollarga javob
topish bugungi kundagi ijrochilik san’atidagi dolzarb masalalardan deb hisoblayman.

Yugorida ta’kidlanganidek, O‘zbekistonda orkestr ijrochiligi targ‘ibotida
filarmoniya qoshidagi T.Jalilov orkestri va avvalgi O‘zbekiston radio komiteti
qoshidagi D.Zokirov nomidagi orkestr xamda “Sug‘diyona “ orkestri jamoalari
xizmatlari katta. Shunga qaramay mustaqillik davrining dastlabki yillarida
filarmoniya qoshidagi va radio komitet qoshidagi orkestrlar faoliyatida biroz
turg‘unlik xolati kuzatilganligi bois aynan shu davrda tashkil topgan “Sug‘diyona”
kamer orkestri birdaniga xalq orasida tanilib o‘ziga xos yutuqlarga erisha boshladi.
“Katta jamoalar o‘z dolzarbligini yo‘qotgan bir paytda, “Sug‘diyona” o‘zining yengil
ko‘tarilishi bilan o°‘zbek musiqasini ommalashtirish chegaralarini kengaytirib
Yevropa va Osiyo bo‘ylab konsertlar bera boshladi” va nafagat O‘zbekistonda balki
xorijily davlatlarda ham o‘zbek musiqasini targ‘ibot qilishga ulgurdi va bunga
muvaffaq bo‘ldi. Professor Odiljon Nazrovning “Maqsad sari yo‘l” kitobida
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ta’kidlanishicha “Sug‘diyona” orkestrining bugungi kundagi repertuarida 1000 dan
ortiq asarlar mavjud. Shu o‘rinda bir narsaga to‘xtalib o‘tsak “Sug‘diyona”
orkestrining muvaffaqiyatiga nima sabab bo‘ldi, menimcha orkestrning xalqona
yo‘lni tanlagani, orkestr jamoasidagi sozandalarning xam ko‘p ovozli ham milliy
yo‘nalishda ijro eta olishlari, konsert dasturlarini shu ikkita yo‘nalishda teng olib
borilganligi va repertuarning yangiligi, hamda, aynan xalqqa yaqin bo‘lgan asarlarni
qayta moslashtirilganligi deb bemalol aytishimiz mumkin. Yana bir muhim omil
estrada yo‘nalishiga xos bo‘lgan asarlarni kirib kelishi, ya’ni xalq qabul qiladigan
asarlarni topib tanlab bu yo‘nalishda o‘ziga xos izlanishlar olib borilganligi orkestr
muvaffaqiyat sabablaridan biridir.

Orkestr va ansambllarning tinglovchilar orasida yanada ommalashishida 1996
yildan boshlab Toshkentda “Toshkent bahori” keyinchalik 2001 yildan boshlab
“Navro‘z Sadolari” deb nomlangan dastlab respublika keyinchalik xalgaro
miqyosdagi o‘tkaziladigan festivallarning ahamiyati katta bo‘ldi. Buni bu
festivallarda yildan yilga ishtirokchilarning ko‘payib borishi, ijro repertuarlarining
o‘zgarib murakkablashib borishi, jamoalarning soni ortishi, yosh dirijyorlarning
yetishib chiqishi va keyinchalik viloyatlarda ham davom ettirilishini kuzatish
mumkin. Nukus shahrida Nesipbay Alekeyev tomonidan tashkil etilgan
“Jaslar”orkestri, Andijonda tashkil etilgan “Tarona” orkestri, Buxoroda Dilmurod
Hamroyev, Qarshida Gulnoza Hamrayeva, Farg‘onada Dilorom Alimova tomonidan
tuzilgan ko‘p ovozli ansambllar va ularni viloyat tadbirlariga jalb etilishi ham ko‘p
ovozli ijrochilik targ‘ibotini ko‘rinishi deb aytishimiz mumkin. Ko‘povozli ijrochilik
targ‘ibotida O°zbekiston davlat konservatoriyasida yangi tashkil etilgan kamer
orkestrlar va O‘zbekiston davlat Madaniyat va San’at institutida uch-to‘rttadan o‘quv
orkestrlarining viloyat va tumanlarga borib konsertlar berib kelayotganini ham
alohida ta’kidlash mumkin.

Shu o‘rinda aytib o‘tishimiz joizki targ‘ibot qilish uchun har xil tashviqot va
reklama vositalaridan foydalanish bugungi kunda keng yo‘lga qo‘yilgan. Jahon
tajribasida prodyusserlik faoliyatlari va buni tizimga solib konsertlar tashkil qilish
yo‘nalishi allagachon paydo bo‘lgan va ingliz tilida “art marketing” deb atalib
allagachon fan darajasiga yetgan. Bugungi zamonaviy shou biznes va ijrochilik
san’atining eng mashhur vakillarining jahon miqyosida ommalashishida art
marketingning o‘rni juda katta. Mamlakatimizda ham asta-sekin art marketing tizimi
yo‘lga qo‘yilib bormoqgda. Prodyuserlik, art menejment sohasi shakllanib san’at
yo‘nalishida yaratilayotgan mahsulotni tinglovchilar, ya’ni iste’molchilarga
yetkazishda zamonaviy tarzda yetkazib berish ishlari shakllanmoqda. Albatta bunday
yo‘nalishda ishlash bugungi kunda har qanday mahsulot targ‘ibotining asosi bo‘lib
ulgurgan. Shunday bo‘lsada, san’at sohasi ham o‘z mahsuloti sifati ustida ishlashi,
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eng muhimi, uning mazmun mohiyatiga ko‘proq e’tibor qaratishi, yaratilayotgan
asarlar eng avvalo bizning milliy an’analarimimiz, gadriyatlarimiz talablari asosida
bo‘lishiga jiddiy e’tibor qaratishimiz zarur. Chunki, san’at omma ongiga tez ta’sir
qiladigan muhim vositalardan biri. Aynan, shu sababdan ham biz yoshlarimiz
tarbiyasiga to‘g‘ridan to‘g‘ri jiddiy ta’sir etish kuchiga ega bo‘lgan bu muhim
vositaga e’tibor bilan yondoshishimiz lozim.

Ushbu maqgolamizda ko‘p ovozli musiqaning targ‘iboti xaqida so‘z yuritar
ekanmiz, bugungi kunda buning uchun hukumatimiz tomonidan ancha yaxshi
sharoitlar yaratilgan alohida ta’kidlash muhim. Mamlakatimizda dunyoning uncha
muncha davlatida bo‘lmagan BMSMlar soni va ularning faoliyati, o‘quvchilarni
qamrab  olganligi, wularga eng zamonaviy shaklda ta’lim-tarbiya berib
kelinayotganligini e’tirof etish joiz. Bunday sharoitlarda mutaxassislardan muntazam
0‘z ustida izlanib, tinmay ijod qilish, tinglovchilarni sifatli mahsulot — ya’ni,
mazmunli musiqiy asarlar bilan ta’minlash talab etiladi. Shunday bo‘lsada, bugun
konservatoriya, San’at va madaniyat instituti, universitetlarning musiqa
yo‘nalishlarini tamomlagan orkestr va ansambl ijrochisi uchun viloyatlarda ish
o‘rinlari yetarli emasligi achinarli. Viloyat markazlaridagi musiqali drama teatrlarida
orkestr tarkibi uchun yetarli shtatlar mavjud emasligi natijasida spektakllar
fonogrammalar orqali sahanalashtiriladi. Vaholanki, agar mavjud teatrlarga orkestr
shtatlari berilsa ganchadan gancha yoshlar ish bilan ta’minlanishi bilan birga ko‘p
ovozli musiqa taraqqiyotiga o‘ziga xos turtki vazifasini o‘tagan bo‘lardi. Xulosa
o‘rnida shuni ta’kidlash mumkinki, milliy cholg‘ularda ko‘p ovozli musiqani
tinglovchilar orasida targ‘ibot gilish uchun butun bir kompleks harakatlar qilinishi,
jjrochilarimizning  darajasini  o‘stirish, jahon tajribasi bilan  almashish,
cholg‘ulashtirishning yangi yo‘nalishlarini topish, yangi cholg‘ularni jalb qilish,
hamda, turli ifoda vositalari orqali biz tinglovchilar orasida ko‘p ovozli orkestr va
ansambllarning targ‘ibotini yo‘lga qo‘yishimiz mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.0.Matyoqubov. “Dodekogramma”, “Istiqlol”, T.,2005
2.0.Nazarov. “Magsad sari yo‘l”, “Ilm-ziyo-zakovat”, T., 2021
3.1II.YmapoB “Poxnenue opkectpa Y30€KCKUX HAPOAHBIX HHCTpyMEHTOB ~2018
https.  Ws-conference.com
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3AMOHABMA NKPOUNJIUKKA YbTUBOP

Caiinakynosa I'yammona OaQuinKxoH KM3u
Y306eKnCTOH JaBiaT caHbaT Ba MaJaHUSAT UHCTUTYTU
“Yonry wxpounnuru” kadenpacu 1 Kypc Maructpu

AHHOTAIUA
AnHOTammsiia MaB3y Oyiinya TapuxaH Jon3apOnuru, Keiaud YUKHUIIH,
TapKaJIUIIM, aMajiueTAa KYJUIAaHWIUINM XaMJa WXKPOYWIMKIAru IOTYK Ba
KaMUWIMKiIap Oyinua cy3 ropuTwiagu. Makona WIMHAIMKKA CHAAIUO C3WIIH.
Kepaknu agabuetnagan dhoiganaHuagm.

AHHOTAIUA
B aHHOTamuu oO0CYXIal0TCsl UCTOpPUYECKas aKTyaJbHOCTb, MPOUCXOXKICHUE,
pacrpocTpaHeHue, MPaKTUYECKOE MPUMEHEHUE, AOCTHXKEHUST U HEAOCTATKUA TEMBI.
Cratbs HamKcaHa ¢ Hay4HBIM 1OX070M. Vcronp30BaHa HeoOXoauMast JIUTepaTypa.

ABSTRACT
The annotation discusses the historical relevance, origin, distribution, practical
application and achievements and shortcomings of the topic. The article was written
with a scientific approach. Necessary literature was used.

CaHpaT SHT KaJWM 3aMOHJapJaH Oomuiad Oamuuii ITaKUTaHTaH HWHCOHUST,
VHUHT JYHEKapamyd Ba KMMUMaT TU3UMH XucoOnaHanu. CaHbaT TY3aJUTUK W3JIOBYH
XamJa KaOJiapHu )KyMOyIIra KeITUPYBUM MaIllaKKaTiIu KacOiapaan oupuaup. Y rox
IOKCaaIn, TOX, JIOUMUN OMp Mapomia Typaau, sS’IbHU CAaHbATHUHT KalWCH Typ BaKHIIA
OynmacuH ymolOy kacO WHynuaa JgouMuUN M3JIaHUNUIapaa Oyiaumm Ba Oapua
*abXamapuHu YpranuOd OOpuIIa KHHUHYMINKIApTa YIpalid aHuKJIup.

Kanum 3aMoHnapaaH cagpaTra OyJraH 3XTHEK, KAIIA OMIMO OuaMaraH XoJjjaa
V3 VpHura ora OynraH, Touuiapra YuwimO ¢€3wiraH cypbariap, TypJId Xuil
Mapocumiiap, KyprazMaiau KypoJulapHUHT Oapuacu OyHra ucObor Oyna onmaau. VYu
MUHT WWJUIMK TapuWXxra 3Ta WKPOUMIUK CaHbATH XaM Y3 3aMOHACHHHHT 3HT Ty3all
caHbaT TypJapujaH Oupu xucoOysanraH. bynra wmucon CamapkaHj SKUHHIAH
TONMJITaH CYSIKIAH sicairaH HAiHY afiTHIIMMHI3 MYMKHH. VDKPOYIIINK CaHBATH HEda
acpiapjan Oepu coxubiapuHu ¥3 Kapura TopTud mMadTyH STTUPUO KenraH, OyHJa
WHCOHJIAp TaKJIWUpPH €3yBiapra OMTWINO, Mebp Ba JOCTOHJIApPTa aiylaHuO, XaaKIaH —

1 .
N.KapnmoB «lOkcak MabHABUAT eHTIiIMac Kya» TomkenT 2008
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XaJIKra €TKa3wind KyW-KyIIMKJIapra yjlaHraH Oapya HabMyHajap WXPOYMWIMKHUHT
noineBopura aitnmanu® yarypad. byrook amnomanapumu3  smad  MKOZ  ATraH
JaBpiapia XaM IDKPOUMJIMK XamJla KyH-kymwukjigapra OVyiraH 3bTHOOp KyAa
axamusaTim O0ynrad. [X acp oxpu X acp 6onutapuza simab wkox atrian AGy Hacp an
— ®opobuitauar “KntoGyn Mycukuii an — kabup” Kutobu’, an — DopoOHiHMHT
ACTETUK KapalUlapuHU JaBOM OJTTHUpPraHn THOOMCT xomumu, (aiimacyd Ba
mycukaimyHoc onum A0y Amum ubn Cuno, Mup Amummep HaBomit maBpu,
Temypuiinap naBpu Ba OolIKa KYmuiad yJaMOJIApUMU3HUHT OW3ra KOJIIUpraH
HabMYyHaJlapu OyHTra sIKKOJ MHUcOJ O0yna onaau. KelinHyanuk ampliuK Ba XOHJIHMKIIAp
JaBpHU/ia acTa CEKMHJIMK OWJIaH CaHbaT Xa3uHalapy Kynaiubd 6opau.

XIX acp oxupmnapura kenud y30€K MyCHKHI MaJaHUATH]IA Y3rapuiuiap J1aBpu
oouuanau necak agammanmus. by TypkucTton ynkacunu Pyccusi TOMOHUaH HUCTUIIO
KWIMHAIIM Ounad Oornmukaup. by Oopana MKKM TOMOHJIaMma Kapail OWjiaH ypraHuul
Makcaara MyBopukaup. UYyHku Oan3um  OuUp XoJulapja MWUIMH — MYCHKa
MaJIaHUSATUMU3Ta CAIOUNA TabCUpP OTraHUHU KY3aTHIIMMH3 MYMKHH, WKKUHYH
TOMOHJIaH 3Ca, Y3Ura X0oC PUBOXJIAHULI JaBpHU OYITaHIMTUHU XaM bTUPOP ITMail
MOXUMU3 UYK. ByHa HOTa €3yBUHMHT KUPHUO KETUIIN, AUEPMU3JIa MUJIUH MYCHKA
CaHBATUMU3HU WIMHKM paBuUIa Ypranuiil, (QoJkiop Ba dTHOrpadus coxXacuiaru
PUBOXKIIAHMILTA CE3UIIAPIIN TABCUP ITIU.

by Oopaga B.A.Ycnenckwii, E.E.Pomanosckas, H.H.MupoHoB cunrapu
MYCHKAIIyHOC Ba 3THOTpad OJUMIIAPHUHI MEXHATIApUHU aWTUO YTHUII 3ypypaup.
Nnec Axbapo, Myrtan bypxonos, FOnyc Paxa6uii, Tonubxxon ConuxkoB, MyxTop
Ampaduii CHHrapy MyCHKAMH3 YCTYHJIApH ynapiaaH caGok onmumap.” byHaaw
TAIIKapH, aXOH MYCHUKHN MaJaHUSTUHUHT ITypJOHAIapu CaHAJIMUII (HOPTOMUAHO
co3u, omepa Ba Oajner, CUM(POHHUK MKPO, JKaXOH KIACCUK MYCHUKHI CO3JapUHUHT
KUpUO KEIUIIM MYCUKUA MaJaHUSTUMU3HUHI Xap TOMOHJaMa CepKUppa pUBOXKUTA
CaIMOKJM Xucca Kymau. Hartwkanma, y30ek Xank MyCHKajdapH, KYIIUKJIapH,
MaKOMIIAPH KO onran 20 KHIUIAH OPTHK KUTOOIAp IyHE FO3HHH Kypad.'

Cyurru 120 #inn nunga MyCUKUA MaIaHUSIT Ba CAHbATUMHU3 MYpPaKKa0, KECKUH
3UAIUATIApra yupad, wkoOud Ba caiOuil KYpUHHUIIUIapra TYylia Tapuxuil JaBpHU
Oomuaan keuupau. AHa 11y XoJjiaTjiapra Kapamai, yTraH naBpijap MoOaiHHMIA HIIM
daH, caHbaT, KyMJaJaH, MaJaHUSAT Ba CaHbAT, MYCHUKHH WJIM coxacujia
(daxpiaHuIIra ap3uryjJuK UIUIAp aMalira OMIMPUITAHIUTHHU 3XTUPO(d ITHI 3apyp.
Skkon mucon cudaruga XalK WKOIUCTH, MYCHUKA WKPOUMIUIH, MYCUKA WIIMH,
MYCHKA TaxJIMJIM CUHTapU COXAJIIAPHU OJIUII MYMKHH.

2 W.PaxaGoB «Makomap Macananapura goup» Tomxkent 1993
@M. Kapomarop «Y30ekckast my3bika» TomkeHT 1972
4 AbnmynnaeB A.A. carpar Tapuxu T. 1991
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Byrynru 3amoH ¥y30ek MyCUKa WXKOAMECTH CEpKHppa Ba KyJIamMu KEHTAUD,
XO3UPrd KyHJla paHr — OapaHr pUBOXKIAHTAH Ba IIUIAATIM XKapacH cudaruia
raBJajlaHMOK/Ia, STHTUJIaH — SHTM WYHAIWII, Ak, *aHp, yciayOnap OwiaH siHaga
6016 6opmokma. Jlemakku, acpiap omia Ousrada eTuO KelraH apJAoKJId HaBOOAaXI
MEpPOCHUMHU3 KaTopu Oup Heya aBJOJ MXKOAKOPJIAPUHUHI KYpKaM MYCHKHIA
aHbaHAJIAPU MAJJaHUM — MABHABUW MYJKMMU3Ia allJlaHand. Xap KaHJal CaHbaT TypH
Xap XWJI BOCHTAJIAp OPKAJIM XACTHI BOKEIMKHU aKC 3TTUPHUIITa KOJIUP 3KaH, CYHITH
03 MWUIMK MoGaifHuaa Y30eKHCTOH MYCHKACHHMHT PHBOMIAHUIIM HEYOFIHK
Mypakka0 Ba ¥y3rapyBuaH HWKTUMOMM IIapOUTIApAAa KEUraHUHU SKKOJ TacaBBYp
KWJIMII MyMKUH. XycycaH, 20-Huiutapan 3bTHOOpaH KOMIIO3UTOPIIMKKa Xoc udoaa
BOCUTAJIAPUHUHT HM3YHJI KOPUM O3TWia OONUIAHWIIKM MYCHKHM MaJaHUSTUMHU3IA
MYCHKA WKOJAKOPIUTHHUHT SSHTYM TU3UMH 0apno 3TUIUIINIAH JanojaT Oepau.

Fapouiit Ba Illapkuit EBpona MamiiakaTiapu TaXpuOacHJaH YHYMIIU
¢doigananuil, y3raya sipaTyBYaHIMK KOHYH - KOMAAIAPUHU Y3IAIITUPHUIL, YHU Y30eK
XaJIK MYCUKACHUHHHI OOW HMMKOHHSTIApW OWJIaH TAHUIITUPHIL MaKcaauja HIFOP
KoMIo3utopiapumus Hadakat Mapkasuit Ocue, 6anku [llapk MuHTakacu goupacuja
yJIKaH I0TYKJIapHH KYJIra KHPUTHUIITa dpUIlia OolIaauiap.

SAuruya Mycukuii yciay0ja HOeO 3aMOHaBHI acap SpaTHIN, >KaXOH XaJKJIapH
MYCUKACH PHUBOKJIAHUIIMHU XUCOOra OJraH Xojja SHCUAaH — SHCU  HKOAMM
yKIapH 04uO GepHIn OMIaH TaBCH(IAHYBYH >KapacHra Y30eKHUCTOH §3 MyHOCHO
yiyiy ounad ganun kuia oinau. Kacouit yiaraiiuimn 00CKUYJIapuHU TE3KOPJIUK OWJiaH
yTab, xap TOMOHJaMa eTYKJIMK Majlylacura KyTapuiuIIM OWIaH «UKPOUUIHK
Maxopatd Oyinua xaM JIyHE MaJaHusITHIAa y3ura MyHOCHO VpPUHHHM 3rajuiaiira
MHTUINO KeaMOKJa. by Gopama amanra ommpriiacTraH uIuIapJaH Jaiui cudaruia
KYpHUCATUILINMU3 MYMKHH.

Acocan XX aCpHUHI UKKMHYM SIPMUJA BYXKYATa KEIraH aHa IIyHAAW WKOATra
MOMWJIIMK Jlapakacl WIrapu adpuya Xosja OyiaraH HMKKM Toudagard MYCHUKHI
Taakkyp aHbaHAJAPUHUHT YypTa OCHEC Ba YIKaMU3da Y3BUM MYIITAPAKIUTHUIa
SPUIIUAITAHINTH OuilaH XaMm xapakrtepiananu. [y Goucman kym oBO3IMK yciyd uia
OyHEI STWITAH TYpJIU KaHpJapAaru O0aguuil KuxaTaaHn 0apkaMmoJ, MyMTO3 acapiiap
MabHABUN KAAPUSTIAPUMHUZHUHT KAXOHIIYMYJ CAJIOXUATHHM SHAJa OLIUPIU, Ba
XO3UPru KyHTa Kajgap TaxpuOa aJMallvil HWMKOHHUSTIAPU XaM KEHT TapKaluo
O0opMoOKIa.

ByryHru KyHJa WKpPOUMJIMKIArM IOKCAIMII Xap KaWCHh PUBOXKIAHTAH
MaMJIAKaTHUHT Y3 KaapusTiapuaaH Keiaud 4uku® ommanamuimu ypdra ainanud
O0opMOKIa. 3aMOHABUM MKPOUMIIMKHM XaM axO0poT acCpUMHHMHI SHI camapaliy Ba
ommabon 0ynub Gopuiu, Ycub KemaeTraH €l aBjiojra ¥3 WKOIuid MaxopaTiapuHH
IOKCAITHPHUINTA 3aMUH SpaTWiIKO OepuHIM KYTWITAaH HATIWKaJapHU OepMOKIa.
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A¥WiHaH WXpOYWIMKAAa HabMyHa cudaTuga KypcaTUIIMMU3 MYMKHH OYJras,
WKPOUYMWIIMKKA SHIM HYHAIWMUUIApHU ONMO KUpraH, Oajamiika YOJFycuja MUJUIHMA
Xamjia 3aMOHABUU WKPOUMJIMKHU MPOGECcCHOoHaN Tap3/la WKPO dTa OJIaiuraH, y3
KacOMHUHT MOXup yctacu Poccusimuk “Asiexkceit Buran eBu4 ApXMIOBCKMII”HUHT
XaCTH Ba MHXKOJU XaKUAa TYXTHIIHO YTHIITHHA JIO3UM TOTIIAM.

\

Anekcelt Apkxumnosckuii 1967 iun 15 maiina KpacHonap ynkacunusr Tyamnce
maxpuja TyFwiraH. Mycuka WMIOTHEKM Oojlanurujga rapMoHuka Ba S0-linsuapaa
AKKOPJICOH uYalraH oTacujaH VyTraH. 9 cmmpaa Oynaxkak BHUpPTyo3 Oananaiika
cHHMHAATY MyCHKA MAKTaOUra YKUIITra KUpAH. YKHUII JaBpua 6up Heda Gop maxap
Ba BWIOSIT KYPHUK-TaHJIOBJIApUAa KaTHAIINO, COBPUHAOPH OYiraH.

Mycuka MakTaOMHUHT OXHMpUJA y UKKH KUCMAAH HOOpaT OMPUHYM SIKKaXOH
KoHLIepTUHU Oepau. 1982 #unpa JlaBnat Mycuka yHUBEPCUTETHTA VKHIITa KUPIH.
['Hecunmap xank 4donrynapu Oynumura, 3axkuruH Banepuii EBrenueBnu cunduma
Oastanauiia 4OJIFycu Oyiinya YKUTaH.

1985 unpa y yunHun byTyHpOCCHS XallK YONFyJapyu WKPOUYUIapu TaHJIOBUIA
naypeaT yHBOHMHHM ojau. KomexHu Ttyratrangan cyHr, 1989 iunman Oepu y
B.I1.JIyOpoBckuii pax6apaurugaru CMoJIeHCK PYC XallK OpPKECTpHUAa COJUCT OYIno
uniarad. 1998 iwmnna JI.3ukuna pax6apimrugara “Poccus” JlaBnaT akageMuK pyc
XaJK aHcaMOiura Takiug KuiuHau. AHcamO01 OmnaH Ouprammkna y Poccusima Ba
Xopmxkaa kym racrpoiuiapaa Oymau. 2002-2003 iiwnap SKkaxoH (GaoHUSTHHH
Oomutaiiin Ba X03Upru KyHrada jgaBoMm STMokaa. 2011 #mn 18 maptma Anexcei
ApKXuIoBCckuil "myHémarm 3Hr siximm Oanaikadyu" Hom3oau Poccus pexopaiap
kuToOura kupau. Typau paauo Ba Telenactypiapia ¥3 YMKUILIap OuiaH XaMMaHU
IBTUOPUHU KO30HAU. XO03up y Poccusga kym ractpoiiapaa xamjia XOPHKHUH
naBiaTiapaa 0yimub TypuOTH.

Nxpo XycycusTiiapyu Ba BOCUTAIAPUHU TaxpupJiiain Oopacuaa cy3 IopuTraHia,
YHUHT Vy3Ura XOC TapMOHMKA YajWIl TEXHUKACH MAaBXKYAIUD. banamnatika
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YOJFYCUHMHI JlacTacujla  yHUHT HOEO MaxopaTu, TpemoJo, ¢pakinus Ba
NU33UKATO Kabu KYTU1ad TEXHUKAAPHU aKaJIeMHK YCyJiJa dsMac, 0ajakyd 3CKU MakTab
Ba y3ura Xoc ycyjuiap OuiiaH apanamTupuo KyJialy TaxCUHTa ca30BOPIUD.

YHUHT WKPOUWIMK CaHbaTUTa SHrH HyHanunuiapau onud kupumm 2000-
WWJUTApHUHT  OoluIapuaaH OomuiaHrad. AJsiekceld APXHNOBCKMI  YOJIFYHUHT
OXAHTJIOPJIMTUHU ~ OWIMPHUII XaKuJa TUHMall Vilnaid Oonwiaau. Y  TaHMII
ruTapaduiapra MyposkaaT Kuiau0 ylapAaH 4OJIFy KOPIIyCHUra yJaHTaH cumiap OuiaH
ANIEKTPOH KydalTupruwiapiaH QoiagaHuil Kabu aKyCTHKaHU SIXIIWJIAIl YCYJIWHU
Yypranu6 oJyiu, CYHrpa ¥3u WKpPO dTaJUraH yosrycura mociamrupau. Konueptiapaa
Anekcelt OMTTa TEMHUP Ba UKKUTA HEHTIIOH TOPJH "3jeKTpaamTiupuirad”, "Topynnim"
Oamanaiikaman (Qorgamannd, oBo3ra akc-camo dPpdextnHn kKymagu. CraHgapt
TaHJall Ba KYJHUHI OpKa TOMOHH, OapMOKJIAPHUHT €CTHKYAJIAPU, KYJIHUHI TaIIK{
TOMOHM Ba Oyfumiapu OunaH Wxpo 3Taau. OXHpru Xonar, KyliuMuya paBULIAA,
TeMOpHM y3rapTupHilra UMKOH Oepanu. bab3an, wxxpo Ounan Oup BakTAa, Oananaiika
TaHacuJaH J1ad), TOM-TOM Ba HOFOpa TOBYUUIApPU YUKApUIaAW. YHHUHT OBO3
MajJuTpacu xKynaa xuiaMma-xuinaup. bananaiika ¢ku apda kabu, €Ky KJ1aBeCUH Kabu, CKU
O0amxo kabu, €KM OXup-oKuOar, Oapua 3aMOHJIAp Ba XAJIKJIAPHUHT Oapua TOpPJIU
ac6o0mapu kabu" surpaiinu. by mycuka Typu...Ba men Oananaiika cudartuga Kadyi
KWIMHMACIIMTUHYU KyJa XoXJailMaH OpeH/ Ba MWUIM-MapKypaBui Oeiru, JEeKUH
OJJIMUTUHA STHTPAJIH.

APpXMIIOBCKMAHHU 3JIEKTp OallaJalkaHUHT OTAcH J1e0 aTall XxaM MyMKHWH, Tapuu
y ¥3u Oy CY3HU €KTHpMaca Ba CyHbHUM TOBYIIHU OOCTUPHUIIITA XapaKaT KUJIJIH.

2007 #wunman 2017 vwiraya Anekceit tanukym ycra Mocud WrnatueBnu
lanmuaucnan (1882-1942) 1928 iiunru Oananaiikacungan ¢doigananrad. Y Oy
Oananaiikann Hewenopenkonan BadoTuAaH KeWnH Mepoc Kuinub onau. by Anexc
ViHaraH KyJUIapUHUHT UKKUHYU acOoouaup. 2017 itun ypranapugan 6epu MyCcUKadu
Vaumugan 6upo3 onaaun "pyc CrpaguBapu" Cemen MBanoBuy HanumoB ToMOHUIaH
AnjgpeeB Omnan bylok pyc OpKeCTpUHM sSipaTHILra Taleprapiauk KypaerraH MapuuHo
KUIIUTOFUa sipaTuiarad 1915 iwiry 6ananaiikaHu HoKpoO dTMOK/IA.

[TacTku apua gapaxTujiaH KWJIWHTaH, KOOWK JIAKJIaHTaH, MYKOJIraH TEeXHHUKara
MyBouK KrumHrad. 2017 finnga Anexceld ApKXUIOBCKHM XalipuxoxJjap/iaH MakTyo
OJIIM, yHJa ymOoy ac0o0 coTyBra KyWWJIraH HEMHUC KUM OIIIX CaBIOCH XaKHja
ranupau. Ymoly Oananaiika, HanuMoBHUHT Oapya mamxyp acapyiapu cuHrapu, 20-
acpHuHr 70-Husiapu ypTanapujia HEeMHUC KOJUJIEKTCUSCH TOMOHUJAH COTHO OJIMHTaH,
aMmMo xo3uppa daxat ymoy ac606 Poccusira Kaiitapuiran. Anekceir acooonu bypo6or
ne6 Homuiaau (acboOnapra HOM Oepulll MyCHKaduiap oOpacujia KEHT TapKajraH
aHbaHaAMp). AJIeKCel JOMMHI paBHINIA KydalTHUpruyman QoiigagaHraHia OBO3HU
pakaMJIAIITUPUIIHU HYKOTaIUraH MyKkaMMal OBO3 YUKapyBUM acOO0HU Kuaupaiu. Y
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Hadakat Poccusparm Oapua mamxyp Oananaiika, rMTapa Ba aKyCTHKa YycTajapu
OwaH AKUHIaH MYJOKOT KWjiaau (Y MyHTa3aM paBHIIJIa HEMUC TUTapa ycTacu OuiaH
OofnaHaay). AMMO MaeCTPOHHMHI Y3ura kypa, acOoOiiap aka-yka OVyica-ma, yJiap
OytyHnait O6omkada. OBO3 TYFpUIAH-TYFPU Oajanaiikara yJaHraH IOKOPUJIAaH cCUMJIap
OpKaJId Kenaau. Maxcyc Mr3303J1eKTPUK TPAHCIYCEP Ba Y3WHUHT OBO3 cO3jamaiapu
WUUIATWIAAU. YHUHI 3aMOHABUW MKpoJlapu OYryHIM KyHJa Kymuiad MyCHKa
UXJIOCMaH/JIapHU ¥3 yCTUTa uIulalra Ba npodecCHoHall WKpora KHPHUILINTa UIXOM
OaruiIaMacaad KOJIMauIu.

WMxpounnukaari oKcak maxopaTu OujiaH Oaniajmaiika 4yoJiFycura Y3 XacTHHH
OarviuiaraH ApXHUINOBCKUN TaxpuOacuHu V30€K XaiaK YOJFyjapuaa KyJulall
MYMKHUHMH JIETaH CaBOJ OJIIMHJA Typaau Aecak ajammaiMui. UyHKU TapuxaaH
Taxxkpubanap omubd, OWIMM Ba KYHUKMalap Xocusl OYiaumd Oopap skaH, Xap Oup
MaMJIAKaTHUHT ¥3 CaHbaTU WYHaIUIIKAa OOLUIaHFUY HYKTaHU KyWraHiaap Myk smac.
bananaiika yonrycura yximad KeTaguraH, Me3poOJidiap OWIACHra KUPYBUM Y30€K
XaJIK YOJIFyJIapuJilaH OupH (IyTOp MpHUMa) XaM aMaue¢Tra KUPUTHITaHJIaH CYHT V3
MaxopaT Oopacujaa, WKPOUMIHMK HYHAIUIIUIApHUIa Xamaa sSHruya TaJIKuH OViinya ¥3
ypHHra ora 6yImb KenadTraHu CHp SMac.

1936-37 Auapaa Tomkentaa y30eK MYCHKa YOJIFyJIAPUHU
TaKOMWUTAIITHPUII YCTaXOHAacH OYWIMO, OOIIKa co3jlap KaTopu HOTa WJIMHIA
MOCAIITAPWITaH €FOY MapJaiu, KallpoH TOPJIM SIHTH AyTopjap HILIA0 4YHKapuiia
oomwagu. lyTop mpuma AyTOPHUHT KUYPAUTUPWITaH Typu. ByHUHT KONKOFU TYT
VpHUra apya JapaxTujaH KuinHagu. WMnak Topiiapy ypHUTra M4aK TOP TOPTHIITAH.
[lapganap macracuau VHWKUO XpoMaTUK XOJJa JOMMUN VpHAIITHPWIrad. Topiap
KBapTa Oyiinua OMpUHYM OKTaBaJaru Mu Ba A Ta co3jaHaau. Horamap ckpurika
KAJIUTU/A, DIIATWINININTA HUCOATaH OKTaBa IOKOpUAA €3WIaid. XaxXMH KHYUK
OKTaBaJaru Mu-iaa AaH OUPUHYM OKTaBaJaru €01 Ba UKKMHYM OKTaBaJaru 0o Ta
Kaaap. Jlyropnap oumnacura maHcyO Oy dYoniry »HHr OajiaHj TOByIIra sra OYiuo,
CKpHUIIKa KaluTuja e3wnaau. MKku kanpoH umak TopuiaH uOopar ymly 4YOJry
acoo0M KBapTa opaliufuja CO3JaHaaUu. AMNIJIUKATypa >KUXaTuJaaH py0oo0 mpuma
FIDKKaK acboOura yximad mwkpo stuiaau. Macanad: muccukaro, OuapaTMa, CTakaTTo
Ba X0Ka3oJap.

Jytop mpuma OwiaH Oananaiika YOJFYJapUHHUHT TopJapuja Karta ¢apk
Oyncaga, ymly 4oJIFyJa MXKpO 3TUJAJWraH acapjiap aHu Oup XWIaup, SbHU Oy
YOJIFyJiap/ia KYpoK TEHUKaBUHM acapiiap WKpO ATHIUILHU, PETUCTP (OBO3) KUXATHIAaH
IOKOpPY TOBYIIJA SIITUIWINN XamJa WXKPO MMKOHUSTH KEHT SKaHJIUTH OuiaH Oup
xunaup. LlyHuHr yuyH Oananaiika 4oJIFyCH y4yH €3WJITaH acapyiapHH JyTOp MpuUma
YOJIFyCUJA WXKPO ITUII MyMKHHJIMTHHU aMallMeT/aH Ky3aTUIIUMU3 MyMKHH. JlyTop

5 Tmumpuii dunamos. Lennit Tpéx crpyn. Art-Beat Music (8.11.2011).

Tashkent, Uzbekistan 197


http://artbeat.ru/2011/11/08/genij-trex-strun/

Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

XaKuja ram 0oprasja, andaTra, YHUHT MOXUP MOKPOUMJIAPUHU caHad YTUII >KOU3IUD.
Xo3upru KyHjaa Oy jAyTroplla Majakaid VKUTYBUMJIAPUMH3 TOMOHHUIAH CIil
OyTOpUUIIapTa WKPOUMINKIAH caboK OepuIMOKaa.

Mamxyp ayropunnap: X.A.A0mypacynoB, AGaycoat Baxo6oB, /laBnaToxyH
Komupos, HOnyc Paxabwitmap myTop dYosraHjapuja KUIIWIAP OFUP CYKyHaTra
qyMu0, 0J1aM-0J1aM MabHOJIM XUCCUETIIAp YMMOHHTA OOTap dKaH. YiapJaH KeHHH 3ca
Moxup Caprapomr, Opud Kocumon, 3okupkon O6maos, Tyxramypon Pacynos,
Fynom Kyukopos, Abaypaxum XamujoB Ba Oomikanap. FOxopuaa HOMapu 3UKp
ATWITAH WXXPOYHU YCTO3Jap AYTOp OWJIAApUHU KHCMaH Oapyacujia WKpO STHUIITaH
Oynmub, MyTOp YOJFYCHM TaKOMWJUIAITAHAAH CYHT KYNPOK WKPOUMIIUK Tajabura
Kapa® IOKOpWJIaHIM JEeCaKk ajalmMaiMu3. XO03HUpJa 3ca XWU3MaT KUIMO KeaacTraH
AyTopud ycrosnapaaH Mupcoauk Oprames, Py3uouou Xoxuesa, Manuka 3useBa,
O6umxon Onmios, Cyaron Kocimos Ba Goukanap. °

JlyTop WKpOUYMIUTHIA STHTUJIMK KUPUTUO Y3 MaXOpaTUHU KypcaTUO KellaeTraH
ycTo3iapaad “Xalkapo TaHioBiap roiaumOm xamiaa “Huxon” naBmar MykodoTH
copuraopu” VYiayroex FOHycoBHU aiTtummmu3 MyMKuH, “CyrnueHa” kamep
opkecTpu Ouiian kymiad roctpon cadapiapuaa 0yimub ¥3 MaxpaTUHU X03Upra Kajaap
Kypcatn6 kenmokmanap. Vbkodwiumk yciayOura y3rada SHTWIMK KUPUTTaH Jecak
agamMaiMu3, MKKUA KUIIA OUTTa AYTOP YOJFYCHJAa WXPO ATUII YCyJUlapu, Oup
KYWHUHT WXKPO JABOMHJA AYTOP OWUJIACHMHM MXKPO ATHUO YMKHUII YCYJUIApU TaxXCUHTa
Ca30BOpJUpP, SBbHU 3aMOHABUN IKPOUWIMKKA SHTUIUMKIAPUHU  KUPUTHO V3
WYHAIMIITAPUHY drajuiarasmiap.

Hytop mpuma donrycu OVinMdya xaM IKpO 3TUO ¥3 WYHANMIIHUAA WXKOJ
ATaCTraH Cuulap Xam KynruHa, ymoly iynga sHaga u3MaHuO, KaxoH MHUKECHTra
TaHWJINII 3ca OMp 03 Kyd Mallakkatr Tajad stwianu. Jlemak Oananaiika 4oiFycua
WKPO TUII TAKPUOACUHM Y30€K XaJIK YOIFYCH JyTOp MPUMA YOJIFYCHIa XaM KYJIIall
MYMKHH 3KaHJIUTUTa aHUKJIUK KUPUTUO OJIIUK, OMpOK OyHaal Taxpubara sra OYiuii
7ca THHUMCHU3 MEXHAT, Ky4 Ba FalpaTIMIIMKKA YHAANIHU, YCUO KenacTra eIl aBJioAra
Oynnmait ¢asunatinap xoc Oynu6 Oopmokna. IIpodeccnoHammmkka >pUNTUIIIA
yCTO3JIap YTUTHU Xamja TUHUMCHU3 MEXHAT Tajad STuiaau. ApXHUIIOBCKUN MXOIUTA
Ha3ap Talljlail 3KaHMU3, YHUHT Y3 YOJFYCHUIa KyWIraH MEXpH Ba WU3JAHUIUIAPU Iy
gYKKUIapra oMb YUK Jecak aJaiMaiMus.

FOkcak maxopar, TepaH OWIMMIOHJIMK, HO3WUK JWJA OWJIaH KYXHA MUJUIUH
aHbaHaJlapra TasHUO SpaTUJITaH acapjJapHUHT yMpHU OOKHIIMIU OWiIaH Oupra yiapra
3aMOHABUIJIMK IIKyXWHU MYy)KaccamjalllTUpraH XoJija amMaaueTra Taa0uK STHII
OYT'yHT'M KYHUHT 9HT KV TapKaJIa¢TraH sSHTUJIMrura aijaanu0 6opMokaa.  XO03Upru
KYHHUHT OWIMMra 4YaHKOK CIUIapyd aiHaH 3aMOHABUMIMKKA YaHKOKJIWTK OwWiaH

% A. Onunos “V36ek xanx 4onry ac6o6mapu Tapuxu” Camapkann 2005
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oMMara KypuHHUIIMOK/AA, SbHU Y3 YCTHIApUIa KYNPOK UILIA0 sTHrUu4Ya KYpUHUILIATH
YCYJUIAPHU TaKAUM HTHO KETUIIMOKAa, amMMO Oy MWIUIMH Mepocumusra Oupos
spamMaranaek rye. Jlekun kymia® TaHKUA Ba TOPTHINYBIApJaH CYHT MHJUIAN
MEPOCHUMH3HH YHUTWIMACIUIHA HyIuaa Kejla)kak €Il aBJIOAra €TKa3HuIl Makcaauia
MUJUIM MEBbPOCHUMH3HU 3aMOHABHUM TAJIKUHUHU SpaTHO MKPO 3THUII XaM SHCU Oup
yopa cudatuaa KypuwiraHu ajojaaTim 0yIMOKIa.

3amoHaBUIMKKAa WyFupwiran Oapua acapaa y3raya  sapaTyBYaHIUK
Mapxkyaaup. IIyHuUHr y4yyH emuapra spaTtuiacTraH MMKOHMATIApAAH YHYMIIH
dolinananuin yiaapHUHr Oypuu ae6 xucoOiacak MyoOosiora OVimaiau. bynna
I0OKOpHUJa KypcaTuiirad npodeccruoHan WKpodu YCTO3MapHu YpHU KatTtagup. Oukpum
SbKYHUJA 3aMOHABUWIIMKKA O€Epwiran »>bTUOOpPJIaH OJJIAMH Xap Oup WxKpouu
aHbaHABUU MaKkTa0 KOWJAJAPUHHM YpPraHud MWUIMHIMKHUA MHYKOTMaraH XoJjaTnaa
3aMOHABHI KyHJIapHH MKPOCUHU sipatuiica Makcabra myBoduk 0ynap sau. ynnait
AKaH WXKPOUYWIMKIArd Oapya KaMUYWIMKIApHU OapTapad STl Ba y3 YOJFycura
MYHOCHO MHCOH OYJIUII SHUTAPHUHT OYPUHIUD.
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DOIRA IJROCHILIGINI O'RGATISHDA AN'ANAVIY VA ZAMONAVIY
METODLAR

Yo'ldashov Dilmurod Yusufjon o'g'li
O'zbekiston Davlat san'at va madaniyat instituti
1-kurs cholg'u ijrochiligi magistranti
Ilmiy rahbar: Professor Dilmurod Islomov

ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada o_zbek xalq cholg_ularida zamonaviy ijrochilik san‘ati, doira,
uning asosly qismi, doirani chalishda qo‘llaniladigan ritm birliklari, an‘anaviy
yrochilik san‘ati, o‘quvchilarni doira ijrochiligiga o‘rgatish, ijrochilik holati, doira
chalishda barmogqlar joylashuvi, ijro texnikasi hamda qo_llarning ijro holati haqida
s0‘z boradi.

Kalit so’zlar: o_zbek xalq cholg ulari, ijrochilik san‘ati, doira, an‘anaviy
jjrochilik, o‘quvchilar, ijrochilik holati, barmoqlar, 1jro texnikasi.

AHHOTAIUA

B nmanHoM cTathe pedb UAET O COBPEMEHHOM HMCIIOJHUTEIHLCKOM MCKYCCTBE Ha
y30€KCKMX HApPOJHBIX UHCTPYMEHTAX, KPyre, €ro OCHOBHOM 4acTH, €IMHUIIAX PUTMA,
HCHOJIB3YEMBIX MPU UIPE HA Kpyre, TPAJAMLIUOHHOM HCIOJHUTEIBCKOM HCKYCCTBE,
OOYyYEeHHH YYaIIUXCSl UCTIOTHUTEIBCKOMY KPYTY, UCIIOIHUTEIBCKOM CTaTyce, Kpyre
PaccranoBka nayplieB, TEXHUKA UCTIOJTHEHUS U TIOJIOKEHHUE PYK 00CYKIar0TCsl.

KiroueBbie ciioBa: y30€KCKHE HApOJHBIE WHCTPYMEHTHI, MCIOJHUTEIHCKOE
HCKYCCTBO, KPYXKOK, TPaJULIMOHHOE WCTOJIHUTEIBCTBO, yJammecs,
WCTOJIHUTEIbCKUN CTaTyC, NaJblibl, ICTIOJHUTEIbCKAsI TEXHUKA.

ABSTRACT
This article deals with modern performing arts in Uzbek folk instruments,
circle, its main part, rhythm units used in playing the circle, traditional performing
arts, teaching students to perform circle, performance status, circle The placement of
the fingers, the technique of execution and the position of the hands are discussed.
Keywords: Uzbek folk instruments, performing arts, circle, traditional
performance, students, performance status, fingers, performance technique.

Doira (childirma, chirmanda, doyra, daff, dapp) — o‘zbek, tojik, uyg‘ur va
boshqa sharq xalqlarining cholg‘u asbobi. Doira zarb bilan urib chalinadi. Gardishi
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o‘rik, yong‘oq yog‘ochidan yasaladi. Gardishi ustidan tashgari tomondan teri bilan
qoplanadi. Gardishning ich tomoniga tamburnikiga o‘xshash halgachalar osiladi.

Doira qadimiy musiqa cholg‘ularidan hisoblanadi. Markaziy Osiyo (Niso
shahri, eramizdan avvalgi 2-asr)da topilgan Terrakota yodgorliklarida doirachi
ayollar tasvirlangan. Doira va unga yaqin urma musiqa cholg‘ulari tojik, arman, ozar,
uyg‘urlarda —dap”, —dapp”’, —-daff”, -def” deb nomlanadi.

XX asrda o‘zbek doira ijrochilik an’analarini Usta Olim Komilov, T.
Inog‘omov, D. Sottixo‘jayev, Rahim Isoxo‘jayev, F. Azimov, Qahramon Dadayev,
O. Kamolxo‘jayev, aka-uka Islomovlar, M. Oripov, R. Otaboyev, T. Sayfiddinov, R.
Samadov va boshqalar mukammallashtirgan.

Doiraning asosiy qismi (gardishi) tok zangi, so‘nggi yillarda zarang, akatsiya,
lo‘lilarda tol daraxtlaridan ishlanadi. Gardishning tashqi tomoniga buzoq, toy yoki
echkining oshlangan terisi qoplanadi. Ichki tomoniga esa tamburnikiga o‘xshash
ma’dandan ishlangan halqachalar osiladi. Doiraning halqasiz turlari ham mavjud.

Gardish diametri 400-510 mm ni tashkil etadi. Doirada tovush ikki qo‘l
barmoqlari yordamida hosil qilinadi. Undan yakka ijroda hamda turli xil milliy
cholg‘u ansambllarida jo‘rnavoz cholg‘u sifatida foydalaniladi.

Doirani chalishda qo‘llaniladigan ritm birliklari (naqralar) haqida qadimiy
manbalarda yozilgan. Doira usuli odatda ikki xil zarbdan iborat. Biri - bak (baka,
bako, bakka, bakko). Bak doira gardishiga yaqin joyga urilganda chigadigan
tovushdir. Ikkinchi zarb - bum. Bumni chalish uchun barmoglarni cho‘zib doiraning
o‘rtaroq qismiga uriladi.(3)

O_zbek xalq cholg_ ularida zamonaviy ijrochilik san‘ati o_z taraqqgiyotining
ko p asrlik an‘analariga ega. Bu meros ildizlari gqadim-gadim davrlarga borib
tagaladi. Eramizning boshlarida turli-tuman xalq cholg_ularidan kundalik turmushda,
saroy hayotida, madaniy bayram marosimlarida, xalq sayllarida foydalanilgan. Xalq
cholg u asboblari asrlar davomida insonlarning ma‘naviy ehtiyojlarini qondirib,
undagi ijro tadrijiy ravishda rivojlandi va takomillashdi. O_rta asrlarda musiga
ijrochiligi bir-biridan farqli o_laroq, uch xil mustaqil uslub kasb etadi. Ularning
birinchisi Farg_ona-Toshkent ijrochilik yo_nalishi, ikkinchisi Xorazm ijrochilik
yo_nalishi, uchinchisi Buxora-Samarqand ijrochiligi uslubidir.

An‘anaviy ijrochilik san‘ati bugungi kunda ham tinglovchilarning e‘tiborini
gozonmoqda. Shu bois musiqa madaniyatining ijtimoiy hayot bilan bevosita
aloqadorligini nazarda tutgan holda, uni quyidagi bosqichlarga ajratish mumkin:

1. Musiqa ibtidoly jamiyatda xalq turmushi va mehnat jarayoni bilan uzviy
bog_langan: Bunda cholg u asbobolari keng qo_llanilgan. Masalan, «Navro_z»
tantanalarida cholg uchilar tanbur, dutor, nay, chang, rubob, doira (daf, childirma)
singari cholg_ularida ajoyib kuy va qo_shiqlar ijro etishgan.
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2. Eng gadimgi xalq og_zaki musiqiy, she‘riy ijodiyotning shakllanishi xalq
cholg_ulari taraqqiyoti bilan uzviy bog_liq bo_lgan.

3. O_rta asrlarda xalq cholg ulari, turlarining paydo bo_lishi va qo_llanilishi
jamiyat taraqqiyoti yo_nalishining samarasi bo_lgan.

4. XIX asr oxiri va XX asr boshlaridagi xalq cholg ularida ijrochilik
san‘atining rivojlanishi yangi ijtimoiy-siyosiy sharoit hamda Yevropa madaniyati
ta“siri bilan bog_liqdir.

5. 1917-yilgi to_ntarishdan keyingi davrda ijrochilik san‘atining rivojlanish
davri.

Shunday qilib, o_zbek xalq cholg ularining paydo bo_lishi va
takomillashishining boy tarixi bilan bog_liq bilimlar yosh ijrochilarga yakkanavoz, 8
ansambl 1yrochiligi yo llari va 1irochilik texnikasi imkoniyati taraqqiyoti
qonuniyatlarini ochishga yordam beradi. Bu bilimlar bo_lajak mutaxassisni mashhur
xalq cholg_uchilari, jjrochilik san‘ati ustalarining pedagogik va ijrochilik prinsiplari
bilan, shuningdek, Respublika bastakorlarining o_zbek xalq cholg uchilari uchun
yaratgan musiqiy asarlari bilan yaqindan tanishishlariga ko_maklashadi.

Doira ijrochiligiga o‘rgatish Respublikaning oliy o_quv yurtlarining talabalari
va o_rta maxsus musiqa bilim yurtlari o_quvchilariga o_zbek cholg_u ijrochiligi tarixi
va nazariyasini o_rgatish, ijodiy yoshlarning badiiy-estetik dunyoqarashini hamda
tanlagan sohasining turli yo_nalishlarini tushunishlari, o_z yo_lini topa olishlari uchun
xizmat qiladi.

Shuni alohida ta‘kidlash kerakki, boshlang'ich ta‘limda bolaga turli kuy-
qo_shiglarni o_rgatish bilan bir gatorda, ilk darslardanoq uni cholg'u bilan
tanishtirishni boshlash kerak. Bunda doiraning tuzilishi haqida gapirib berilsa, bola
uchun juda qiziqarli bo_ladi. Doirani ko_rsatish, o_rta, yuqori va pastki registrlarning
yangrash xarakterini chalib namoyish etish, turli balandlikdagi tovushlarni tinglab
ko_rish zarur. Tovushning «past» va «baland» tushunchalarini aniqlab berish kerak
bo_ladi. Ilk darslarda o_quvchi tovushlarning nomlarini o_rganadi. Mo _ljal sifatida
doiraning -bak™ zarbli tovushi xizmat qiladi (ikkita va uchtadan guruhlangan holda).
Aynan ushbu -bak” zarbli tovushi yordamida o_quvchi bum” zarbli tovushni tezda
topa olishiga erishish lozim. Bilimlarni mustahkamlash maqgsadida uy vazifasi
sifatida tovushlarni har xil ohanglarda aniqlash bo_yicha qator vazifalar berish
mumkin. O_quvchini chalishga o_rgatishdan avval uni cholg'u oldida to_g_ri, qulay va
erkin o_tqazish kerak. Bunda bolaning bukchaymasligi yoki zo_riqib o_tirmasligiga,
yjro vaqtida yelkalarini va qo‘llarini biroz ko_tarishiga e'tibor berish muhimdir.
Tirsaklarni tanaga juda yaqin tutish ham, tashqariga qaratib burish ham ma‘qul emas.
Balandligi bo_yicha tirsaklar tahminan doira tutib turish darajasida bo_lishi kerak. [jro
erkinligiga erishishda oyoqlarining yaxshi tayanch bo_lishi katta ahamiyatga ega.(4)
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Bundan tashqari, ijrochilik holati deganimizda, cholg_u sozini qanday ushlash,
uni hozirlash va chalish uchun, butun tana, bosh, qo_llar, oyoqlar, doira chalishga
tayyor bo_lishi tushuniladi. Ijrochilik holati o_z ichiga butun tana, bosh, qo_llar,
oyoqlar, cholg uni ushlash, qo‘llarning doirada joylashishi vaziyatini mujassam etadi.
Ijrochilik holatini boshidan to_g ri qo_yilishi o_ta jiddiy vazifalardan bo_lib, yuksak
cholg_uchilik natijalariga erishishning eng muhim garovidir.

Doira cholg_usi cholg uchini o_ng va chap qo_llari, teriga urilishi orqali ovoz
chiqariladi. Nog_ora cholg usi cho_pni teriga urush orqali ovoz chigaradi. Safoyil
cholg usi urma asboblar turkimiga kiradi. Silkitib asosiy zarb, ijrochining egniga
tekkizish orqali chiqariladi. qayroq cholg_ usi toshni temirga urish orqali ovoz
chigariladi. Olimlarning fikricha, eng muhimi ijro jarayonida cholg uchi tana
a‘zolarining hech qanday zo_riqishisiz, kuchanishisiz tabilty vaziyatni ijrochi
holatining asosi qilib olinishi zarurligi uqtiriladi.

Cholg u asbobida barmoglar joylashuvi ularning tabiiy holatidan kelib
chigmog_1 darkor. Aynigsa doirada o_quvchi barmoglari yarim egilgan tabiiy holatda
bo_lishi, yuqoriga ortigcha ko_tarilmasligi, yon tomonga surilib ketmasligi zarur.
Sozandaning sahnadagi ko rinishi va o_zini tutishiga ijrochilik holati salbiy ta‘sir
qilmasligi kerak. Ya‘ni har xil bachkana qiliglar, ortigcha chayqalish yoki cholg uni
har tomonga yo_naltirish, qimirlatish, tinglovchiga yoki jo_rnavozga orqasi bilan
turish kabi kishining g ashiga tegadigan harakatlarni oldi olinishi zarur. Chunki
noto_g 11 1jrochilik holatiga ko_nikish oson, ammo uni to_g rilash ancha mushkul.
Bunga misol qilib abiturientlarning konservatoriyaga kirish davrini keltirish mumkin.
Bu paytda turli muammolar uchraydi. Bular mezrobli, urma, kamonli, damli
cholg ularda yuqori registr 26 pardalarini ushlab tura olmaslik, labni tez charchab
qolishi, tovushlarning toza emasligi, attaka paytida aniqlikning yo‘qligi va boshqalar.
Ushbu yetishmovchiliklarni  bartaraf qilish uchun konservatoriya professor-
o_qituvchisi talabaning cholg u asbobini ushlash holati, joylashuvi va boshqa
masalalarni ko_rib chiqishi kerak bo_ladi. Ammo konservatoriya ijrochilik holatini
to_g rilaydigan joy emas. Lekin konservatoriya professori talabaning rivojlanishiga
uning ijrochilik holati iskanja bo_lib xalaqit berib turishiga ham garab tura olmaydi.
Shu sababdan professor talabaning oldingi o_gituvchisi qilgan xatosini to_g rilashga
majbur bo_ladi. Bunday o_zgarish qilish uchun o_gituvchi talabada quyidagi
omillarning mavjudligiga amin bo_lishi kerak:

1. Yugori darajadagi jismoniy yetuklik (birinchi navbatda tishlari, lablari va
nafas organlarining sog_lomligi);

2. Yuksak musiqiy qobiliyat egasi ekanligi;
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3. Mehnatsevarlik va magsad sari intilish kabi xislatlar mavjud bo_lsa
abiturient ijro holatidagi barcha yetishmovchilik va muammolar ketkaziladigan katta
mehnat asab va vaqt evaziga to_g_rilanishi mumkin.(1,56)

Yugqorida ta‘kidlab o‘tganimizdek, doira — bu o_zbek, tojik va uyg_ur xalqlari
orasida keng tarqalgan, tovush balandligi noaniq urma cholg u asbob. Doira
gardishiga buzoq yoki baliq terisi qoplanadi, qirqdan ortiq halqgachalari taqilib, bular
doirani chalganda qo_shimcha sado beradi. Doirada ikkita asosiy tovush bor. Biri past
"Bum" ikkinchisi baland "bak" deb yuritiladi. Ketma-ket kelgan ikkita qisqa tovush
«bakko" yoki "bakka" yoki "baxa" deb yuritiladi. Doira keng tarqalgan cholg u
asboblardan. Doira ijrochiligidagi raqgslar o_zbek va tojik xalqglari orasida juda keng
tarqalgan. Shoshmaqom doira usulisiz ijro qilinmaydi. Buxoroda har bir maqom
aytuvchi hofiz maqom usullarini doirada ustalik bilan o_zlashtirgan va o_z
ashulalariga jo_r bo_lgan. Doira tovushlari notada puflama va simfonik orkestrdagi
urma cholg_u asboblarinikidek bir chiziqqa yoziladi. Zarbli cholg_ular eng qadimgi
cholg u asboblar turiga kiradi. Ularning kelib chiqishi insonning gadam bosishi,
qo_llarini bir-biriga urishi, mehnat jarayoni, raqs harakatlari, ov va harbiy yurishlar
bilan bog_ liq. Uzoq tarixiy rivojlanish davomida turli xalglar musiqa amaliyotida
o_zining tuzilishi, tovush hosil qilinishi, ijro va ifoda imkoniyati hamda chalinishi
jihatidan xilma-xil zarbli cholg_ularning turlari shakllangan.

Zarb arabcha — urmoq, urish ma‘nosini bildiradi va mazkur cholg ularda
asosan qo_l, cho_p va tayoqchalar yordamida zarb bilan urish, barmoq bilan chertish,
silkitish va boshga harakatlar orqali tovush hosil qgilinadi. Ularda tovush hosil
qiluvchi unsur sifatida maxsus qoplama (membrana) yoki cholg u asbobining tanasi
(korpus) xizmat qilishi mumkin va bular ikki turga bo_linadi:

o Membranafon — qoplamali cholg ular, ularga maxsus teri qoplangan
nag_ora, doiralarning turli xillari kiradi;

o Avtofon — o0_zi tovush beruvchi cholg ular bo_lib, ularning vujudiga
mexanik ta‘sir qilish natijasida o_z tanasidan tovush hosil bo_ladi. Bular: turli qayroq,
safoyil, va boshqgalar.

Ijro texnikasi jihatidan zarbli cholg ularning bolg achalar yordamida, qo_l
barmogqlari bilan, bir-biriga tekkazib (urib) va silkitgan holda chalinadigan har-xil
turlari mavjud. Bundan tashqari, zarbli cholg_ular aniq balandlikka ega bo_lmaganlar
(nag ora, doira, gayroq, safoyil, va h.k.) turiga hamda past, o_rta va yuqori
registrlilarga ajratiladi. Ko_pchilik zarbli cholg ular cho_p-tayoqchalar yordamida
chalinadi. Ularni mohirona ishlata bilish zarbli cholg_ular ijrochisi mahoratining asosi
hisoblanadi. Shuning uchun ham o_quvchilarga birinchi navbatda tayoqchalar bilan
chalish mahoratini egallash eng muhim vazifalardan hisoblanadi. Shu sababli deyarli
barcha darslik va qo_llanmalar doirada ijro texnikasi o_rgatilishi bilan boshlanadi.
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Shuni ham e‘tibordan chetta qoldirmaslik kerakki, doira zarbli cholg_ular
guruhining yetakchi asbobi bo_lib, uning va boshqa zarbli cholg ularning
ansambldagi roli tobora ortib bormoqgda. Bu holat ularning bajaradigan vazifasi bilan
bog liqdir. Ilgarilari doira va boshga cholg ular ko_pincha namoyishkorona —
ko_rgazmali maqgsadlarda ishlatilgan bo_lsa, hozirgi kun ansambl ijrochiligida ular
fundament — asos hisoblangan ritmik yo_nalishni boshqarish, shuningdek, nafaqat
dinamik balki, mazmunni belgilaydigan kulminatsiya va avjlarga urg_u berish,
ansambl tovush bo_yoqlari jilosini o_zgartirish, o_ziga xos kuy yo_nalishini belgilash
kabi murakkab vazifalarni bajaradi. Shu munosabat bilan ijrochilik vositalari yanada
boyib bormoqda. Turli registrdagi har-xil urma-zarbli cholg ular turlari
ko_paymoqda. Ularning ichida rang-barang tovush tuslarini beruvchi, kuy izchilligini
ta‘minlovchi tovushqgatorli majmualar qo_llanilmoqda.

Zarbli cholg_ular majmuasining tuzilishi, konstruksiyasining o_zgarishi va
ansambl fakturasidagi ahamiyatiga qarab o_gitishning yangi uslublarini izlash talab
qilinmoqda. Bunda qo_Ining ijro holati, turli ritmik ko_rinishlar va zarb tuslarini rang-
barangligiga erishishga katta e‘tibor garatilmoqda. Barcha cholg ularda bo_Ilgani kabi
zarbli cholg_ularda ham qo_l harakatining erkin va tabiiy holati, kam kuch sarflagan
holda yuksak mahoratga erishish asosiy maqgsad hisoblanadi. Bunda qo_llarning ijro
holati asosiy unsurlardandir. Agar qo_l skletini ko_rib chiqadigan bo_Isak u uch
qismdan tashkil topadi:

a) yelka qismi (yelka suyaklaridan tirsakkacha);

b) tirsak (tirsakdan bilak bo_g_inlarigacha) qismi;

v) kist-bilak bo_g_inidir.

Bilak ham o_z navbatida uch bo_lakka ajratiladi:

*¢  panjagacha bo_lgan qismi;

* panja;

¢ barmogqlardan tashkil topadi.

Barmoglarning bosh barmogdan boshqga barchasi uch bo_g_ inli bo_lib, bosh

CR 4

D)

L)

>

barmoq ikki bo_g_indan tashkil topgan. Zarbli cholg_ular ijro holatida qo_Ining barcha
qismlari bir-biriga bog_liq holda harakat giladi. Ammo har bo_lagining o_ziga yarasha
bajaradigan vazifasi bor. Agar yelka qismini olib ko_radigan bo_Isak, qo_Ini yelkadan
boshlanadigan harakatining zarbi juda kuchli bo_lib, katta kuchlanishli sadolanish
uchun ishlatiladi. Tirsaklar bo_lsa, yelka bilan bilaklarni bog_lovchi bo_g_in vazifasini
bajaradi va «bilak zarb»ni kuchlantirish va chuqurlashtirishda faol ishtirok etadi.
Tirsak mushaklarining faolligi va to_laqonliligi natijasida tovush kuchi va bidratma
(rez)ning zichligi ortadi. Lekin, tirsak mushaklarini erkin-bo_sh tutish, zo_riqtirmaslik
ustoz va shogirdning doimo diqqat markazida bo_lmog_i lozim. Zarbli cholg_ularda
bilak murakkab vazifani bajaradi. U doimo egiluvchan, harakatchan va chidamli
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bo_Imog i1 kerak. Tovush hosil qilish bilak harakatiga bog_liq bo_lib, aynigsa panja
bo_g inlarining erkinligi katta ahamiyat kasb etadi. Bunda urilgan zarb gancha kuchli
bo_Imasin bilak o_zining egiluvchan holatini saqlagan holda cho_plarni teri
qoplamasidan orqaga gayta sakrashini ta‘minlashi lozim. Bilakning bunday «prujina»
vazifasini bajaruvchanligi teri qoplamani kuchli zarb natijasida yorilishdan asraydi.
Chu sababli ijrochi qo_] mushaklariga kuchni qanday taqsimlashni xayolida —
tasavvurida muvofiqlashtirmog_i kerak. Faqat oqilona tutilgan yo_l ortigcha
zo_riqishdan saqlaydi.(2,72)

Asta-sekin o_quvchi kuy tizimiga nisbatan murakkab va jo_rligi rivojlangan
asarlargao_tadi. Har bir yosh avlodga ta'lim berish jarayonida avvalo uning
qiziqishlarini aniqlab olish zarurdir.

Xulosa sifatida shuni aytish mumkinki, har ganday sohada bo_lmasin musiqa
yyrochiligi amaliyotini o_tagan o_quvchi boshqalariga qaraganda aqli teran, fikri keng
va tafakkuri yuksak darajaga yetadi. Musiqa cholg usini xususan doira ijrochiligi
aqliy faoliyatning maksimal darajada ishlatilishiga turtki bo_ladi.(5) Kuzatishlardan
ma’'lumki, doira cholg usi ijrochiligini egallagan shaxslarda dunyoqarash va
tafakkurning yetuklik darajasi hamda ijodiy qobiliyatining mukammal shakllanishini
ko_rishimiz mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:
1. Nazarov A., —Farobiy va Ibn Sino musiqiy ritmika hususida” Toshkent, 1995 yil
56-bet
2. Olimboeva K., Ahmedov M., -O_zbekiston xalq sozandalari” Toshkent, 1959 yil
72-bet
3. https://uz.wikipedia.org/
4. https://arm.tdpushf.uz/
5. http://hozir.org/
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MILLIY MUSIQA CHOLG‘ULARI VA AXBOROT TEXNOLOGIYALARI

Mo‘ydinov Fozilxon Nosirxon o‘g‘li
O,zbekiston Davlat san“at va madaniyat Instituti, Cholg,u ijrochiligi
mutaxassisligi magistranti

ANNOTATSIYA
Ushbu maqolada milliy musiqa cholg,ularining targ,jboti va uning ta“lim
jarayonida o,rganilishida zamonaviy axborot texnologiyalaridan foydalanish
masalalari tahlil etiladi.
Kalit so‘zlar: elektronik cholgular, akustik cholgular, axborot
texnologiyalari, milliy cholg,ular, kompyuter texnologiyalari

AHHOTALIUA

B nanHOU craThe paccMaTpUBArOTCS BOIPOCHI UCIOJIB30BAHUSI COBPEMEHHBIX
MHOOPMAIIMOHHBIX TEXHOJIOTMM B TpoOMNaraHje HAIMOHAIBHBIX MY3bIKaJIbHBIX
WHCTPYMEHTOB, a TakKe IPUMEHEHHE OSTHUX TEXHOJOTUA B 00pa3zoBaTEIHLHOM
IpoLECCe.

KiroueBbie cJI0Ba: AIEKTPOHHBIE WHCTPYMEHTHI, aKyCTUYECKHUE
WHCTPYMEHTBI, HWH(OPMAIIMOHHBIE TEXHOJIOTUH, HAIMOHAIBHBIE WHCTPYMEHTHI,
KOMITBIOTEPHBIE TEXHOJIOTHH.

ABSTRACT
This article discusses the use of modern information technologies in the
promotion of national musical instruments, as well as the use of these technologies in
the educational process.
Keywords: electronic instruments, acoustic instruments, information
technologies, national instruments, computer technologies.

Bugungi kunda fan va texnikaning jadal rivojlanishi natijasi o,Jaroq, insoniyat
hamda jamiyat hayotida axborotning o,yni beqiyos darajada oshdi. Ushbu jarayon
shunday miqyos va darajada avj oldiki, u jamiyatning turli sohalariga - siyosat, ta'lim,
iqtisod, kundalik hayot va boshqa shu kabi sohalarga sezilarli o,zgarishlar olib keldi.
Jamiyat taraqqiyoti uchun ma'lumot juda muhim ahamiyatga ega. Bu taraqqiyotning
yetakchi  omillaridan bir1  ekanligini  hisobga olib, kompyuter axborot
texnologiyalarini rivojlantirish hozirgi davrning eng dolzarb vazifasiga aylandi.
Uning rivojlanishi ijtimoiy taraqqiyotda qator qulayliklarni yuzaga keltiradi. Zamon
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va sohalarning rivojlanishini sezilarli darajada oshiradi. Natijada jamiyatning
intellektual salohiyati yuqoriga ko,tariladi. Yuqoridagi fikrlarning barchasi bevosita
ijtimoiy sohalar tizimining bir qismi bo,Jgan musiga san'atiga ham taalluqlidir.
Zamonaviy musiqada nazariy ma'lumotlarni o,zlashtirish zarurati va shu kabi
masalalar kompyuter axborot texnologiyalarining ushbu soha rivoji uchun nagadar
kerakli ekanligini ko,rsatadi. Musiqiy san'atning axborot muammolarini tushunish
zamonaviy ilm-fan uchun alohida ahamiyatga va dolzarblikka ega.

Musiqa san'ati va zamonaviy texnologiyalar o,rtasidagi munosabatlar bugungi
zamonaviy musiqada asosiy rolni oynaydi. Xususan, cholg,u ijrochiligi targ,jboti
masalalarida ham qilinadigan ishlar talaygina. Cholg,u ijrochiligi targ,jboti va
rivojlanishida zamonaviy axborot texnologiyalaridan foydalanish istigbollari
mavzusida olib borilgan ilmiy tadqiqot ishlari kamyobligi bilan e“tiborimizni tortadi.
Ushbu mavzu kompyuter texnologiyalari bilan musiga cholg,ulari  o,rtasidagi
aloqalarga e'tiborni qaratadi, bu musiqa san'ati va ilm-fanning rivojlanishini
belgilaydi. Ya'ni, biz musiqiy ijodkorlikni ham, aniq uslublar bilan 1jod bilimini ham
0,z ichiga olgan ajralmas tizim haqida gapiramiz.

Mavzuning dolzarbligi shundaki, barcha sohalar qatori musiga ta*limida ham
keng ko,Jamli islohotlar olib borilmoqda. Bunda ta*lim jarayoniga zamonaviy
axborot texnologiyalarini tatbiq etish masalalariga alohida e‘tibor garatilgan. Hozirgi
kunda musiqaga ixtisoslashtirilgan ta“lim muassasalarida cholg,u ijrochiligi soxasini
o,yganish va targ,jb etishda zamonaviy axborot texnologiyalarini qo,Jlash alohida
e‘tiborga muhtoj. Musiqiy ta“limning quyi bosqichi - ixtisoslashtirilgan san‘at va
madaniyat maktablarida zamonaviy axborot texnologiyalaridan foydalanish
darajadasi talabga javob bermaydi. Bu esa o,z navbatida, ta"lim sifatidagi nuqsonlarni
keltirib chiqaradi. Masalaga ma‘lum darajada sharoitning yetarli emasligi sabab
bo,Jsa, boshga tomondan sohada  mukammal darajada dars bera oladigan
kadrlarning yetishmasligi ham bu jarayonga salbiy ta'sir ko 'rsatadi.

Biz quyida milliy cholg,u irochiligi  targ,jbotining rivojiga to,siq
bo,layotgan jihatlariga to,xtalishga harakat gilamiz. Bizningcha, bular quyidagilarda
ko rinadi:

- milliy musiqa cholg,ularimiz va chet el musiqa cholg,ulari o,rtasidagi asosiy
farq elektronik va akustik yasalish turidadir. Oz navbatida, elektron cholg,u
o,zgarmas soz, tovush chastotalarining dunyo standartiga to,Jaqonli mos kelishi, ob-
havo tasiriga bardoshliligi va aksariyat musiqa cholg,ularining ko,p ovozlik
hususiyatiga ko,ra milliy musiqa cholg,ulariga nisbatan ustunlik jihatiga egaligi;

- faqatgina video yozuv shaklidagi (milliy musiqa cholg,usida ijro etilgan)
asarni internet tarmog,jga joylash bilan cheklanib qolishlik;
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- milliy musiqga cholg,ularimizning rivojlanishi va uni targ,jb etishni ko,zda
tutuvchi ko,rik tanlov va festivallarning yetarli emasligi;

- yoshlarning ongida milliy musiqamizga bo,]gan e“tiborning sustligi yoki chet
el musiqasiga ko,r-ko,rona taqlid qilishga intilishning kuchliligi;

- milliylikka asoslangan musiqiy dasturlarning yetishmasligi, mavjudlarining
esa qiziqarli emasligi va hokazo.

Hozirgi davr musiqasida foydalanilayotgan deyarli barcha musiqiy
dasturlarning bazasi elektron musiga cholg,ulari ovozlariga tayanadi. Chunki, bunday
musiqga cholg,ularidan ragamli ovoz olish imkoniyati murakkab jarayonni tashkil
etmaydi. Tasavvur qilaylik, agar bir musiqiy dastur ishlab chiqilsa-yu, uning ovozlar
bazasini to,Jiq milliy musiqa cholg,ularimizning “ orginal” ovozlari tashkil qilsa,
ulardagi ijro imkoniyatlari to,liq qamrab olinsa, foydalanuvchilar orasida
ommalashmaydi deysizmi?

Yoki biror bir milliy musiqa cholg,usining (tanbur, rubob, dutor) elektron
shakli ishlab chiqilib, asl ovoz, o,zgarmas soz, yasalish uchun ishlatilgan
mahsulotning mustahkamligi, qo,shimcha protsessorlar bilan boyitilish imkoniyatlari
takomillashtirilsa ommalashmaydi deysizmi?

Nega unda dunyo musiqachilari aksariyat hollarda elektron (skiripka, gitara,
baraban) cholg,ularidagi ijroni  maqul ko,rishmoqda?  Yugqorida takidlagan
fikrlarimizni ushbu savolga javob berish orqali isbotlaymiz.

Insoniyat mukammallik sari intilib borar ekan, kashfiyotlar, ixtirolar paydo
bo,laveradi. 1980-yillarda ragamli musiqga cholg,ulari va multimediya kompyuterlari
keng tarqalganda musiqiy ijro madaniyati o,zining yangi bosqichiga o,tdi. Raqamli
texnologiyalar musiga notasi va analog ovoz yozish bilan tagqoslaganda tovush bilan
ishlash uchun yangi imkoniyatlar ochdi. Akustik musiqiy cholg,u auditoriyani
cheksiz kengaytirgani kabi, ragamli cholg,ular ham asta-sekin ushbu cheksiz
tinglovchilarni elektron musiga ixlosmandlariga aylantirmoqda. Fikrimiz avvalida
sanab o,filgan musiqa cholg,ularining yog,ochdan an‘anaviy ishlangan turiga
nisbatan qulayliklari, ularning keng ommalashuviga sabab bo,Jmoqda deyishimiz
mumkin.'

Lekin masalaning ikkinchi tomonini yoritadigan bo,Jlsak, har bir xalgning
milliyligi, ma“naviyati, qadriyatini aks ettiruvchi millly musiqgasi, milliy
cholg'ularning ovoziga hamohang tarzda ifodalanadi. Milliy akustik yasalgan
sozlarning ovozidagi ta“sir kuchi, tabiiyki yasalish jarayonidagi ustaning mahorati,
xalgning qadim o,fmishi, millati haqidagi daslabki g,oyibona malumotlarni beradi.
To,g,r1, aynan bir millatning o,zigagina tegishli bo,]gan musiqa cholg,usi bo,Jmasligi
mumkin, lekin o,sha xalgning ichida ommlashgan musiqa cholg,usida kuy ijro

1
“HoBble MHpOPMaLIMOHHbIE TEXHONOMMK B My3blKanbHOM 06pa30BaHNN” KaHAUAAT IeJarornieckux Hayk 3adomnorckas, Mpuna BagumosHa

Tashkent, Uzbekistan 209



Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

etilganda, bevosita shu xalq bilan bog,Jiqg vogea hodisalar yoki xotiralar eslanadi.
Ayni mana shu jihatlarini hisobga olsak, akustik cholg'ularning elektron musiqa
cholg,ularidan ustun tomonlarini ko,rishimiz mumkin. Ijro jarayonidagi sozandaning
ichki his-tuyg,ulari va kechinmalarining yuzaga chiqishi akustik yasalgan cholg,uda
ko,proq namoyon bo,Jadi.

Bizning oldimizda turgan vazifa milliy cholgu ijrochiligi targ,jboti va
rivojlanishida kompyuter axborot texnologiyalaridan unumli foydalanishga garatilgan
ekan, barcha masala cholg'uning elektron yoki akustiklik jihati bilan bog,Jiq bo,Jib
golmaydi. Aksincha, masalaning zamirida kompyuter axborot texnologiyalaridan
unumli foydalanishga qaratilgan chora-tadbirlar yotadi. Bunda ijodiy hamkorlik katta
ahamiyatga ega. Yani, axborot texnologiyalari sohasining yetakchi mutaxasislari,
dasturchilar bilan birgalikdagi ijodiy ishlar, (videodarslar, multimediaviy musiqiy
dasturlar,ilovalar) kelajakda sohada yetishib chigadigan mutaxassislar uchun
yangiliklar, 1jro mahorati ustalari va sozgarlar o,rtasidagi ijodiy hamkorlikni yo,]ga
qoyish shular jumlasidandir. Magsadimiz, musiqa sohasida yangi zamonaviy axborot
texnologiyalarini joriy etish asosida ushbu sohada malakali kadrlar tayorlashga
yordamlashish, cholg,u ijrochiligi targ,jbotini yanada kuchaytirish, ta“lim jarayonini
masofaviy tashkil etish boyicha ko,rsatmalar ishlab chiqishdir.

Foydalanilgan adabiyotlar.
I.Maqola “Musiga madaniyati fani o“qitishda kompyuter dasturlaridan
foydalanishning nazariy asoslari” Bobir Mansurovich Ibragimov TDPU
2. ”Hosble nndopmatsioHHbIE TEXHOJIOTUU B MY3bIKATLHOM 00pa30BaHUU™ KaHAUIAT
neJaroruyeckux Hayk 3abonorckas, Upuna BagumoBHa
3. Maqgola “Musiga darslarida  axborot-kommunikatsiya  texnologiyalaridan
foydalanishning samarasi, o,ziga xosligi va bugungi kundagi ahamiyati”
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CHOLG’U IJROCHILIGINI O'RGANISHDA AN’ANAVIY VA
ZAMONAVIY METODLAR

Mashrabboyeva Farhunda Osimovna
Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika universiteti
“Musiga madaniyati” fakulteti
“Musiqa ta’limi” yo’nalishi 3-bosqich talabasi

ANNOTATSIYA
Ushbu maqolada musiqa, musiga cholg‘u asboblari, uning turlari, an’anaviy va
zamonaviy metodlar,bolalar musiga cholg’ulariga jo’r bo’lishi haqida yozilgan.
Kalit so’zlar: musiqa, musiqa cholg‘u asboblari, bolalar, metodlar.

AHHOTAIIUA
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ABSTRACT
This article deals with music, musical instruments, their types, traditional and
modern methods, children's accompaniment to musical instruments.
Keywords: music, musical instruments, children, methods.

Musiga (yun. mousiche —muzalar san’ati) — inson hissiy kechinmalari,
fikrlari, tasavvur doirasini musiqiy tovush (ton, nag‘ma)lar izchilligi yoki majmui
vositasida aks ettiruvchi san’at turi. Uning mazmuni o‘zgaruvchan ruhiy holatlarni
ifodalovchi muayyan musiqiy-badily obrazlardan iborat. Musiqa insonning turli
kayfiyatlari (masalan, ko‘tarinkilik, shodlik, zavglanish, mushohadalik, g‘amginlik,
xavf-qo‘rquv va boshqgalar)ni o‘zida mujassamlashtiradi. Bundan tashqari, musiqa
shaxsning irodaviy sifatlari (qat’iyatlik, intiluvchanlik, o‘ychanlik, vazminlik va
boshqalar)ni, uning tabiati (mijozi)ni ham yorqin aks ettiradi. Musiqaning ushbu
ifodaviy-tasvirlty imkoniyatlari yunon olimlari — Pifagor, Platon, Aristotel va Sharq
mutafakkirlari — Forobiy, Ibn Sino, Jomiy, Navoiy, Bobur, Kavkabiy, tasavvuf
arboblari — Imom G‘azoliy, Kalobodiy Buxoriy va boshga tomonidan yuqori
baholangan, sharh va ilmiy tadqiq qilingan. Musiqaning odam ongi va hissiyotiga
ta’sir etishning ajoyib kuchi uning ruhiy jarayonlarga hamohang bo‘lgan protsessual
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— muayyan jarayonli tabiati bilan bog‘liqdir. Musiqa asarlari mazmunida badiiy
g‘oyalar umumlashgan holda berilib, musiqali obrazlarning o‘zaro munosabatlari
(tagqoslanish, to‘gnashuv, rivojlanish kabi) jarayonda shakllanadi. Mazkur
jarayonning xususiyatlariga ko‘ra musiqa mazmuni ham turli — epik, dramatik, lirik
belgilarga ega bo‘lishi mumkin. Bulardan insonning ichki dunyosi, ruhiy holatlarini
ifodalashga moyil bo‘lgan lirika musiqaning "botiniy" tabiatiga ancha yaqindir.
Musiqaning mazmuni — shaxsiy, milliy va umumbashariy badiiy qiymatlarning
birligidan iborat bo‘lib, bunda ma’lum xalq, jamiyat va tarixiy davrga xos ruhiy
tarovat, sur’at, ijtimoiy fikr va kechinmalar umumlashgan holda ifodalanadi. Musiqa
shakllari har bir davrning ma’naviy-ma’rifiy talablariga javob bergan holda, ayni
vaqtda inson faoliyatining ko‘pgina jabhalari (muayyan jamoaviy tadbirlar,
odamlarning o‘zaro etik va estetik ta’sir etish, muloqot qilish jarayonlari) bilan
mushtarakdir. Musiganing aynigsa, insonning axloqiy va estetik didini shakllantirish,
hissiy tuyg‘ularini rivojlantirish, ijjodiy qobiliyatlarini rag‘batlantirish vositasi sifatida
roli juda muhimdir(5).

O’quvchi yoshlarni musiqiy ta’limda cholg’u ijrochiligiga qiziqtirish
to’g’risida fikr yuritishdan avval, musiqa cholg‘u asboblari hagida to’xtalib o’tsak.

Musiqa cholg‘u asboblari -musiqiy ton yoki o‘ziga xos jarangdor tovushlar
hamda ma’lum ritmik tuzilmalarni hosil etishga mo‘ljallangan cholg‘u asboblar;
musiqani yakkanavoz yoki jamoa (turli ansambl, orkestr va boshqalar) tarzda ijro
etishda ishlatiladi. Har bir musiqa cholg‘u asboblarining sadosi o‘ziga xos tembr,
ma’lum diapazon tovushqator va ifodaviy imkoniyatlarga ega. Musiqa cholg‘u
asboblari sadosining sifati, ko‘pincha, muayyan cholg‘u asbobining shakli, umumiy
tuzilishi, qurilmasi va uni tayyorlashda ishlatilgan materialga bog‘liq. Musiqa cholg‘u
asboblari gadimdan gamish, bambuk, yog‘och, tosh, suyak, metall, teri, ipak, kokos
yong‘og‘i, qovoq va boshqalardan tayyorlangan. Sadolanish xususiyatini qo‘shimcha
vositalar, 1jrochilik uslublari (masalan, torli sozlarni tirnab-chertib chalish, flajolet va
boshqalar), ba’zi musiga bezaklari yordamida o‘zgartirish mumkin. Uning paydo
bo‘lishi insoniyat tarixining ilk davrlariga to‘g‘ri keladi, mukammallanishi esa
musiqga san’ati va ijrochilikning rivojlanishi hamda musiqa cholg‘u asboblarini ishlab
chiqarish texnika taraqqiyoti bilan bog‘liq.

Musiqga cholg‘u asboblari tovush manbalariga garab guruhlarga, ijrochilik
uslubi (yoki ishlatilgan mexanizmi)ga garab guruhchalarga, o‘ziga xos qo‘shimcha
belgilariga qarab xillarga bo‘linadi. Musiqa cholg‘u asboblari, asosan, torli
(xordofonlar), puflab chalinadigan (aerofonlar), teri qoplamali (membranofonlar),
tilchali (gemidiofonlar), plastinkali, elektr va elektron musiqga cholg‘ulari- idiofonlar
guruhlariga bo‘linadi.
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Torli cholg‘u asboblarning guruhchalari: kamonli sozlar (skripka, alt,
violonchel, kontrabas, viola, o‘zbek sozlaridan g‘ijjak, ko‘biz, sato va boshqalar),
chertib chalinadigan sozlar (arfa, gusli, sitra, gitara, balalayka, dutor, tanbur, rubob,
setor, do‘mbira va boshgalar), urib chalinadigan torli sozlar (chang, simbali va
boshgqalar), klavishli urib chalinadigan sozlar (klavikord, fortepiano, royal), klavishli
chertib chalinadigan sozlar (klavesin va uning turlari).

Puflab chalinadigan cholg‘u asboblarning guruhchalari: tilchali sozlar (surnay,
go‘shnay, bo‘lamon, shoxnay, klarnet, goboy va boshgqalar), tilchasiz sozlar (naylar,
fleytalar), mundshtukli sozlar (truba, valtorna, tuba, karnay va boshgalar), pnevmatik
klavishli sozlar (organ va uning turlari).

Tilchali cholg‘u asboblarning bo‘linmalari: pnevmatik klavishli sozlar
(fisgarmoniya, bayan, akkordeon va boshqalar), chertib chalinadigan sozlar
(changko‘biz va uning turlari), urib chalinadigan sozlar (fleksatonlar). Teri qoplamali
urib chalinadigan cholg‘u asboblarning guruhchalari: sozlanadigan (litavralar),
sozlanmaydigan (nog‘ora, doira, baraban, tamburin va boshqalar) cholg‘u asboblar.

Plastinkali cholg‘u asboblarning guruhchalari: urib chalinadigan rezonatorsiz
sozlar (ksilofonlar va boshqalar), urib chalinadigan rezonatorli sozlar (ovoz beradigan
plastinkalari ostida ma’lum hajmdagi rezonatorlar — trubkalar, bo‘sh idishlar va h. k.
o‘rnatilgan metallofon, marimba, vibrafon va boshqalar), klavishli urib chalinadigan
sozlar (chelesta va boshqalar).

Idiofonlarning guruhchalari: sozlanadigan (orkestr kolokoli, ko‘ng‘iroqchalar,
gong va boshqalar), sozlanmaydigan (tarelkalar, tamtam, marakas, gayroq, qoshiq,
safoil, likop, patnis, mislagan, zang va boshqalar) cholg‘u asboblar.

Cholg’u o’rgatishda an’anaviy metodlardan cholg’ular bilan avval ko’rsatib
tanishtirish hisoblanadi. O’quvchilarni avvalo cholg’u asbob bilan yaqindan
tanishtirish va ularda qiziqish uyg’otish lozim.Shundan so’ng chalinadigan musiqiy
asar bilan tanishtiriladi va o’qituvchi tomonidan bir necha martta ijro qilinib
beriladi.O’quvchilarda  tushunchalar hosil qiliniadi.Avvaliga chapak,og’izda
tovushlarni chiqarish yordamida kuyni taktlarga bo’lib ijro qilinadi.Asta sekin
musiqiy cholg’u asbobida taktlarga bo’lib o’rganiladi.

O'quvchilar ganchalik cholg'u haqida ko'proq ma'lumotga ega bo'lsa,chalishni
istagan yoki tanlangan cholg'u asbobi haqidagi qiziqarli ma'lumotlarni bilsa,cholg'u
asbobini chalgan insonlar hayoti va muvaffaqiyatlari haqida tushunchalarga ega
bo'lsa,qiziqishi yanada ortadi va cholg'u asbobini o'rganish davomidagi
qiyinchiliklarga ham chidamli bo'ladi.Bugungi kunda o'quchilarga an'anaviy
metodlarga qo'shimcha zamonaviy metodlardan ham foydalanib,zamon talablari bilan
hamnafaslikda o'rgatilmoqda.Zamonaviy metodlarda o'quvchilarga asbobni nafaqat
jonli chalib balki multimedialar yordamida ham na'munalar ko'rsatish orqali ham
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ifodalanmoqda.Bundan tashqari chalinadigan cholg'uga zamonaviy usullar berish
orqali qiziqtirilib o'rgatilmoqda.Shundan so’ng musiqiy asar bilan taishtirilib
taktlarga bo’lib o’rgatilinadi.

Bolalar cholg’u asboblarida jo’r bo’lish eng qizigarli mashg’ulotdir,chunki
bolalar cholg’u asboblari jonli,tovushli o’yinchoqlar sifatida har bir o’quvchini
qiziqtiradi.Bolalar cholg’u asboblari birinchi navbatda o’quvchilarda ijrochilik
elementlar orqali ijodkorlik,musiqiy uquv qobilyatlarini rivojlantiradi.Musiqa
madaniyati darslarida bolalar cholg’u asboblaridan foydalanish yaxshi natija berish
bilan birga,0’quvchilarni darsga intiluvchanligini,qiziqishini,musiqly uquvini
oshiradi.Musiqa darslarida qo’llaniladigan bolalar cholg’u asboblari ikki turga
bo’linadi:kuychan va kuychan bo’lmagan (shovqinli) cholg’u asboblar.

1.Kuychan cholg’u asboblarga: metalafon va kselafon kiradi.

2.Kuychan bo’lmagan cholg’u asboblariga: doirachalar,oddiy cho’p
qoshiglar,kichik  shiqgildoglar,barabanchalar,uchburchak,marakassa va rumbalar
kiradi.

Bolalar cholg’u asboblariga jo’r bo’lish turli metodlarda amalga oshiriladi:

-avval o’quvchilar kuyni tinglab,chapak chalishi,ritmik jo’r bo’lishi amalga
oshiriladi

-musiqaga ritmik jo’r bo’lishni aniq bajarganlar,bolalar cholg’u asboblarida
jo’r bo’ladi

-keyinchalik esa,passiv bolalar ham tog’ri ijro etishga intilish maqgsadida,jo’r
bo’ladilar

-bolalar cholgu asboblarida jo’r bo’lish har gal,har xil cholg’u asboblarida
bajariladi

-o’quvchilarni 2 guruhga bo’lib: 1-guruh chapak va cholg’uda,2-guruh esa
ovozda usul berish (bum-baka-baka-baka-bum) bilan amalga oshirilishi
mumkin.Bolalar cholg’u asboblarida ritmik jo’r bo’lish grafikda ko’rsatilgan ritmik
tuzilmalarga qarab chalish ham o’quvchilar jjodkorligini
oshiradi,faollashtiradi,ijrochilik  malakalarini va musiqily qobilyatlarini  har
tomonlama rivojlantiradi.

Har ganday metodni qo’llashda o’quvchilarni rag’batlantirish,ularni ishtiyoqini
bir umrga so’ndirib qo’ymaslik kerak.O’qituvchi qaysi holatda qaysi metodni
qo’llashni yaxshi bilsa,0’quvchilardan a’lo natijalarni olaveradi.Asosiy maqgsadimiz
ozod va farovon Vatanimizga fidokor va ma’nan yetuk va yurtimiz kelajagini yanada
yuksaltirish uchun xizmat qiladigan shaxslarni tarbiyalashdan iborat.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. G.M.Sharipova,G.T.Tojiyeva Musiqa o’qitish metodikasi 131-bet
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2. Omonullaecva D. Nazarov F. Burhonov D. Bolalar bog’chasida musiqa T.:
O’qituvchi. 1990. 26-bet
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4. https://uz.wikipedia.org/
5. https://goaravetisyan.ru/
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CHANG CHOLG’USINING YILLAR DAVOMIDA TAKOMILLASHTIRISH
VA MUSIQIY TIZIMIDA IJROCHILIK TEXNIKALARI

Xurramova Diyora
O’zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
Professional ta’lim: Xalq ijodiyoti (cholg’u ijrochiligi) ta’lim yo’nalishi
1-kurs talabasi

K.Shermatov
[Imiy rahbar : “Cholg’u ijrochiligi ““ kafedrasi
dotsenti

ANOTATSIYA
Mazkur maqolada chang cholg’usi tarixikelib chiqishi, takomillashishi ijro
uslubi hamda ta’lim yo’nalishi, texnikalari, taniqli chang ijrochilari, uning
imkoniyatlarini kengaytirishga bog’liq taklif va mulozalar
Kalit so’zlar: chang, arfa, tenor, bas, registr, oktava, prima, repertuar, cover,
tor, dinamik, texnik.

ABSTRACT
This article provides suggestions and comments on the history of the dust
instrument,its  origin,development,method of performance and direction of
training,techniques,well-known dust performers,the expension of its capabilities
Keywords: chang, harp, tenor, bass, register, octave, prima, cover, tor,
dynamic, technical

AHOTATHUA
B naHHOUM cTarbe paccMaTpUBAIOTCS HCTOPHUS, IMPOUCXOKIACHHE, PA3BUTHE
WHCTPYMEHTAI0, CTUJIb MCIIOJHEHUS W HampaBJICHUs] OOY4YEHUs, MPUEMbI.U3BECTHBIC
JyCTOBBIC UCIIOJTHUTEIN, 3aMEYaHUs 110 PACIIUPEHUIO €M0 BO3MOKHOCTEN
KiaroueBble ciaoBa: uanr apda ,TeHop,0ac, perucrp, OKTaBa ,lIpUMa,
penepryap, KaBep ,TOp , IMHAMUYECKAMN , TEXHUYECKUI

“...bu yorug’ olamda eng buyuk jasorat nima , degan savolga, hech ikkilanmasdan,
eng buyuk jasorat- bu ma’naviy jasorat , deb javob bersak , 0’ylanmangki,
yanglishmagan bo’lamiz.”

I.LKarimov. Yuksak ma’naviyat-yengilmas kuch.
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Chang- o’zining jarangdor va shirali tovushi bilan ajralib turadi o’zbek
xalgining sevimli cholg’u asboblaridan biri.Yozma manbalarda 15,17 asrlardan
boshlab  “chang” so’zi musiga hayotimizda ma’lum o’rin egallagay
boshlagan.Ungacha esa ushbu ibora o’zbek hamda tojik musiga madaniyatida
butunlay o’zga soz,tirnalib chalinadugan zamonaviy yevropacha arfaning bizda keng
ishlatilgan gadimiy kichik hajmdagi namunasini anglatadi.Jumladan Alisher
Navoiyning buyuk asari “Xamsa’ning “Sabbai sayyor “dostonidagi chang iborasi
ham arfa tusidagi cholg’u sozini aniqrog’i qo’l arfasini anglatgan bo’lib, uning mohir
jjrochisi sifatida Dilorom kabi ayol obrazlari tasvirlangani ham bejiz bo’lmagan.
Ammo 17 asrlardan keyin bu qo’l arfasi ijrochilikdan chiga boshlagan va 0’z o’rnini
— maxsus tayoqchalar bilan urib chalinadigan trapetsiya shaklida chang cholg’u
asbobi egallagan. Changdan gadimda va o’rta asrt sharq madaniyatida qo’llanilgan
hozirgi O’zbekiston va Tojikiston hududida qadimgi changdan taxminan 17 asrgacha
qo’llanilgan . O’rta asrlarda Noqus Changiy , Hofiz Changiy , Darveshali Changiy,
Mavlono Mirek Changiy Buxoriy va boshqa chang ijrochilari tanilgan . Chang
burchakli yoki yoysimon shaklda bo’lib, unga 13 va undan ortiq torlar o’rnatilgan.
Ko’pchilik xalglarda chang turlicha nomlanadi bu changlar orasida muayyan farqlar
ham bor. Fors mamlakatlarida tarqalgan turi santur deb nomlanadi. Changning
chang- tenor , chang — bas turlari ham mavjud. Turli mamlakatlarda uchraydigan
changsimon asboblar quyidagilardir: sinbal, santouriy, santoor, santur , tiompan ,
salterio , tambal , khim. Hozirda changda o’zbek , tojik , uyg’ur xalqlarida keng
foydalaniladi. O’zbekistonda teng ishlatiladigan hozirgi turi trapetsiya shaklidagi
tovushxonaga ega . Tovushqator asosini 14 sim tashkil etadi . Sim torlari 2 xarak
vositasida 2 guruhga bo’linadi: o’ng xarak ustidan o’tkazilgan simlar past registrda ,
chap xarak ustida o’tkazilganlari 1 va 1,5 oktava yuqori registrlarda ovoz chigaradi.
Changning diapazoni kattadir : katta oktava A bemoldan ikkinchi oktava E bemolga
yetadi. Chang bambukdan ishlangan ikki cho’p yordamida urib chalinadi. 1930-
yillarda yangi (xromatik tovushqatorga ega) turlari yaratildi ( prima , tenor, bas ) .
Jarangdor tember , keng dinamik va texnik imkoniyatlar tufayli turli ansambl , xalq
cholg’ulari orkestri tarkibida ham yakkanavoz cholg’u sifatida ijrochilar orasida keng
tarqaldi. O’zbekistonda chang ijrochilaridan Matyusub va Fozil Xarratovlar,
Ruzimatxon Isaboyev, Baxtiyor Aliyev, Faxriddin Sodiqov, Maxmudov, Axmad
Odilov, O’zbekistonda xizmat ko’rsatgan artistlar T.Otaboyev, F.Shukurova,
T.Sobirov va boshqalar tanilgan.

Changning texnik va jarangdorligi betakrorligi tufayli O’zbekiston
kompozitorlari hamda bastakorlaridan chang uchun maxsus asarlar,qo’llanmalar va
konsert repertuarlari yaratishni talab qilmogda.”Chang taronalari”to’plamichang
uchun maxsus yozilgan musiqa asarlaridan tuzilib,konsertvatoriya hamda musiga
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bilim yurtlari uchun qo’llanma sifatida foydalaniladi.Chang cholg’usida nafaqat
texnik balkim o’zbek maqom asarlarining betakror ijro etilishi insonlarni o’ziga jalb
giladi.Hozirgi kunda o’tgan yillarga nisbatan ushbu cholg’u ichrosiga qiziqayotgan
yoshlar ko’paymoqda. Ammo ba’zi hollarda san’atga qiziqishi yo’qolgan yoshlarni
ham wuchratish mumkin.Lelin san’at insonni yaxshi va hayolot olamiga olib
kiradi.Shuning uchun ham yosh avlodni bo’sh vaqtini mazmunli va samarali
o’tkazish uchun wularni san’atga qiziqtirish kerak.Bu so’zlarga misol qilib
Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning “...har bir maktab bitiruvchilari,o’quvchi
yoshlar biror bir cholg’u asbobini o’rganishi” to’g’risidagi qabul qilgan qarorini
mazmunini keltirishimiz mumkin.Men yoshlarni hozirgi kunda zamon talabiga mos
ravishda asarlar tanlab,ular hohishidan kelib chiggan holda qulog’iga
yaqin,sho’x,zamonaviy kuylar,asarlar berib ularni san’atga yanada qiziqtish uslubini
qo’lash taklifini bergan bo’lardim.Chet el asarlarini o’zbekcha cover variantlarini ijro
etish yosh avlodni san’atga qiziqtiradi bu zamon talabidan kelib chigan holdagi
taklifdir.Shuningdek chang cholg’usida ham chel el kompozitorlari asarlarini texnik
imkoniyatlatrini ochish mumkin. Masalan boshqa mamlakatlarda ham keng tarqalgan
chang cholg’usi turlarida ijro etilgan asar variantlarini ham ijro etish bu chang
imkoniyatlari ganchalik ko’p ekanligini ko’rsatib beradi.Chang cholg’usini o’tirib
ham,turib ham 1ijro qilsa bo’ladi.Bu imkoniyatlarni san’at olamiga targ’ib etish va
keng miqyosda qo’lashni ham taklif qilgan bo’lardim.

San’at bu hayot mazmunini rang-barang qilish, tasavvuf olamini yanada
yaxshilash uchun yordam beradi.Shuning uchun san’at bilan hamnafas bo’lish inson
uchun yaxshi yo’l.

Foydalanilgan adabiyot:
1.”Chang taronalari”,”Chang darsligi”’-Ahmad Odilov
2.”Yuksak ma’naviyat-yengilmas kuch” —I.A.Karimov.159-bet
3.”Ko’hna cholg’ular tarixi”-O’.Toshmatov,S.Turatov
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I SHO,BA

AMALIY MASHG,ULOTLARNI TASHKIL ETISHDA INNOVATSION
YONDASHUV

CHOLG,U IJROCHILIGIDA “SOLFEDJIO” FANINING O,RNI

Mullajonov Davlat Mavlonovich
0,zDSMI “Musiqiy-nazariy fanlar” kafedrasi dotsent v.b.,
san“atshunoslik fanlari nomzodi
mullajonovdavlat@gmail.com

ANNOTATSIYA

Mazkur maqgolada bugungi kunda oliy ta‘lim tizimining o,quv jarayonida
Solfejio fanini o,yni, uning maqsad va vazifalari hamda shartlari xususida so,z
yuritilgan. Shuningdek, maqolada Solfejio darslarida olingan bilim va ko,nikmalar
talabalarga cholg,u 1ijrochiligi darslarida, shuningdek, badiiy yo,nalishning
qo,shimcha umumiy rivojlantiruvchi dasturlarining boshqa fanlarini o,rganishda
muhim ahamiyat kasb etishi haqida bayon etilgan.

Kalit so,zlar: Musiga, musiqa san‘ati, musiqiy savodxonlik, umumkasbiy,
musiqiy did, musiqiy xotira va tafakkur, musiqiy-estetik tarbiya, sintezator, mikrofon,
stereo yozuvlar, kompyuter dasturlari.

AHHOTAIUA

B nanHOIl crate paccMmarpuBaercss poil coiademKHMo B 00pa3oBaTEIHOM
MpOLIECCe CUCTEMU BHUCIIET0 00pa30BaHMs HA CETOAHSIIHUNA JE€H, €ro Celu, 3a/1a4u U
MpakTHYecKas 3HAuYMMOCT. Takxke B CTaTe OTPaKEHO, YTO 3HAHUS M HAaBHKH,
MOJIyYCHHUE Ha 3aHATHSIX MO0 COJ(PEemKUo, BaXKHU JJIS yYallMXCid Ha YpoKax
WHCTPYMEHTAJIHOTO MCIOJHUTEJICTBA, a TaKKe MPU H3yUYCHUH JPYTUX IUCCUTUIHH
JOTIONHSIONINX ~ UX TapMOHUYHOTO  Pa3BHUBAIOIIUX TMPOrPAMM  MY3UKAIHOTO
HCKYCCTBa.

KuaroueBue ciioBa: My3uka U My3WKaJIHO€ HCKYCCTBO, My3HMKaJIHas IpaMmoTa,
CIETCHATHUE TPEAMETH, MY3WKaTHUN BKYC, My3WKallHas TaMAT W MHUIIJICHHE,
MY3UKQJIHO-ICTETUYECKOE BOCIHUTAHME, CUHTE3aTOp, MHKPO(OH, CTepeo3amnucH,
KOMIBIOTEPHHE MTPOTPAMMH.
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ABSTRACT
This article discusses the role of solfeggio in the educational process of the

higher education system today, its goals, objectives and practical significance. The
article also reflects that the knowledge and skills gained in solfeggio classes are
important for students in instrumental performance lessons, as well as in the study of
other disciplines that complement their harmonious developing programs of musical
art.

Keywords: Music and musical art, musical literacy, special subjects, musical
taste, musical memory and thinking, musical and aesthetic education, synthesizer,
microphone, stereo recordings, computer programs.

Mustagqillik tufayli xalqimizning boy tarixiga adolatli baho berish, milliy
qadriyatlarimizni e‘zozlash, ezgulikka yo,g rilgan an“analar, urf-odatlarimizni qayta
tiklash, ularni rivojlantirish, jahondagi ijobiy tajriba va tendensiyalar, yutuq va
natijalarni har tomonlama chuqur o,rganish asosida madaniyat va san“at muassasalari
faoliyatini samarali yo,lga qo,yish, ularda faoliyat yuritayotgan ilmiy kadrlar
salohiyatini mustahkamlashga qaratilgan ko,plab xayrli ishlar amalga oshirildi.
Aynigsa, so,nggi besh yil mobaynida Oliy ta“lim tizimida chinakam inqgilobiy
o,zgarishlarga xizmat qiladigan muhim hujjatlar imzolandi. Xususan, O,zbekiston
Respublikasi Prezidentining «Oliy ta“lim muassasalarida ta“lim sifatini oshirish va
ularning mamlakatda amalga oshirilayotgan keng qamrovli islohotlarda faol
ishtirokini ta“minlash bo,yicha qo,shimcha chora-tadbirlar to,g,risida» [1.] 2018 yil 5
iyundagi PQ-3775-son garori ijrosi tufayli respublikamiz oliy ta“lim muassasalarida
ilg,or jahon tajribalari asosida darslik va o,quv qo,J]lanmalari, davriy nashrlar chop
etildi. Bu borada O,zbekiston davlat san“at va madaniyat institutida ham davlat ta“lim
standartlari, malaka talablari, o,quv reja va fan dasturlariga muvofiq talaygina o,quv
adabiyotlari yaratildi va ulardan ta“lim tizimida faol qo,Jlanilmoqda.

Ma'lumki, “Solfejio” fani musiga san“ati “Xalq cholg,ulari” yo,nalishi
bo,yicha umumkasbiy tarixiy va nazariy fanlar sohasiga taalluglidir. Mazkur fan
boshqa umumkasbiy fanlar kabi talabalarning estetik qarashlari, axloqiy
munosabatlari va ehtiyojlarini shakllantirishga, shuningdek, ma‘haviy qadriyatlar
kesimida milliy san“at asarlarini idrok etishni tarbiyalaydi. Shu bois, ushbu fanni ayni
paytda oliy ta"lim tizimida o,gitilishiga oid ayrim fikr-mulohazalarni bayon etishni
maqgsadga muvofiq deb hisobladik [5.].

Solfejio darslari talabalarda tinglash (eshitish), musiqiy xotira, ritm kabi bilim
va ko,nikmalarni rivojlantiradi, ularning ijodiy rivojlanishiga yordam beradi va
musiqa san‘“atining nazariy asoslari bilan yaqindan tanishtiradi. Ular boshqa faoliyat
turlari bilan bir qatorda musiqiy dunyoqarashning kengayishiga, musiqiy didning
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shakllanishiga, musiqaga muhabbat uyg,onishiga katta hissa qo,shadi. Shu bilan
birga, Solfedjio darslarida olingan bilim va ko,nikmalar o,quvchilarga cholgu
yyrochiligi darslarida, shuningdek, badiiy yo,nalishning qo,shimcha umumiy
rivojlantiruvchi dasturlarining boshga fanlarini o,rganishda muhim ahamiyat kasb
etadi.

Ta*lim dasturi tarkibidagi barcha fanlar kabi Solfejio fanining magsadi
talabalarning musiqiy-estetik tarbiyasiga, ularning umumiy musiqiy dunyoqarashini
kengaytirish, musiqiy didini shakllantirish, tinglash, xotira va tafakkurini hamda
jjodiy qobiliyatlarini rivojlantirishdan iboratdir. Shuningdek, darslarda og,zaki
tushuntirish, turli xil vizual ko,rgazmali jadvallar, darsliklar va ijodiy mashqlar
kabilardan foydalangan holda talabalarning musiqiy qobiliyatini, tafakkurini va
xotirasini maqsadli tizimli rivojlantirish, musiqani idrok etish asoslarini tarbiyalash,
musiqa tilini o,rganishdagi qonuniyatlarni anglash, cholg,uda musiqa asarini ijro
etishda, musiqa yaratishning ijodiy shakllarida amaliy ko,nikmalar va ulardan
foydalanish ko,nikmalarini shakllantirish hamda talabalarda tinglash (eshitish)
qobiliyatlarini yanada rivojlantirishga xizmat qiladi [3.].

Alohida gayd etish kerakki, Solfejio fanining maqsad va vazifalarini talabalar
faoliyatini tashkil etishda lad ichidagi pog,onalarni yechilishiga asoslangan vokal-
intonatsion mashgqlarni kuylash, bir va ikki ovozli musiqiy misollarni, shu jumladan
nota varag,jdagi musiqa namunalarni kuylash, o,rganilayotgan akkord va
intervallarning berilgan tovushdan va tonallikda tuzib kuylash, musiqiy misollar va
musiqiy til unsurlarini tinglab tahlil qilish, yakka tartibda va ansamblda metroritmik
mashqlarni kuylash, murakkab bo,Jmagan kuyni notada yozish (musiqiy diktant),
musiqiy misolning bas ovozini, jo,yovazlikni tinglab fortepianoda ijro etish, berilgan
musiqily matnni yoki ritmik formulaning davomini yaratish, yodlangan misollarni
transpozitsiya qilib kuylash kabi shakllardan foydalangan holda amalga oshiriladi.

Albatta ushbu dasturni amalga oshirishda ta“lim muassasasida talabalar uchun
o,quv qo,llanmalar, uslubiy adabiyotlar mavjudligi, audio kutubxonaning mavjudligi,
didaktik tarqatma materiallar mavjudligi, fanlararo faol aloqalarga rioya qilish, turli
musiga ta“lim muassasalari bilan tizimli hamkorlik, tajriba almashish, solfejioni
o,qitishning yangi shakllari va usullarini faol izlash, o,gituvchining o,z-0,zini
tarbiyalash muhim shartlardandir.

Yugorida qayd etilgan maqsad va vazifalar va shartlarni amalga oshirishda eng
avvalo talabalarda musiga san“atini tushunish, kuy va garmoniya go,zalligini his
qilish, kuylash yoki cholg,uda ijro etishni sevish uchun musiqiy tinglash qobiliyati
bo,lishi kerak. Aslida musiqiy tinglash — bu musiqa tovushlarining balandligi va
davomiyligini idrok etish va ovoz bilan yoki cholg,uda ularni takrorlay olish
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gobiliyatidir. Keng ma“hoda esa musiqiy tinglash qobiliyati yoki musiqiylik deganda
musiganing ma“nosini, musiqiy taassurotlarni idrok etish qobiliyati tushuniladi.

Konsertlarga, operaga tashrif buyuradigan, xorda kuylaydigan, musiqiy
cholg,uda ijrochilik sirlarini o,rganayotgan har bir talabaning musiqiy tinglash
qobiliyati bo,lishi kerak. Ammo musiqachi bo,lishga qaror qilgan talaba uchun
musiqiy tinglash qobiliyati kasbiy faoliyatning asosiy, muhim vositasidir. Talaba
uchun musiqiy tinglash qobiliyati “tabiatan” bo,Jishi yetarli emas. Shunday ekan
musiqiy qobiliyatni har bir ta*lim bosqichlarida rivojlantirish va o,stirish lozim. Har
ganday qobiliyat singari, u ham sezilarli darajada yaxshilanishi mumkin, tobora nozik
va “sezgir” bo,Jib, yanada moslashuvchan va tartibli bo,Jishi mumkin.

Barchamizga ma“lumki, musiqiy qobiliyatning asosiy unsurlari — lad va ritm
hissidir. Lad hissi musiqa tovushlarining o,zaro bog,Jigligini, ularning balandligi va
ma‘“nosini idrok etishga hamda musigadagi tovushlarni o,zaro bog,ligligini ajratishga
yordam beradi [4.].

Ritm hissi esa talabada musiqiy tovushlarning vaqtli qanday tashkil etilishini,
qisqa tovushlarni uzundan, uziq va cho,zilgan tovushlardan ajratishga, “musiqiy
nutq’dagi urg,ular orqali musiqiy tovushlarning har biriga ergashish tartibini his
qilish va ularni tushunishga yordam beradi.

Xulosa qilib aytish mumkinki, har bir malakali pedagog o,z tajribasidan kelib
chiqggan holda solfedjio fani mazmunli va talabalar uchun qiziqarli o,fishiga urinishi
kerak. Bu XXI asr solfejio fanni o,gitishning muhim masalalardan biridir. Ushbu
masalaga oid ayrim fikr-mulohazalarimizni bildiramiz.

Eng avvalo solfejio fanining mohiyatini soddalashtirmasdan, uni yangi avlod
talabalari uchun qizigarli qilish kerak. Bunda psixologiya fanining zamonaviy
yutuglari asosida solfedjio fanining o,gitish metodikasini ishlab chiqish, fanning
musiqiy bazasini, jumladan, XXI asrning zamonaviy musiqasini, shuningdek, folklor,
jaz va ommabop musiqasi namunalari bilan boyitish, musiqachi-ijrochining o,ziga
x0s 1jro xususiyatlarini hisobga olgan holda solfejioni zamonaviy konsert amaliyotiga
yaqinlashtirish va nihoyat o,qgitishni sintezatorlar, mikrofon stereo yozuvlari,
kompyuter dasturlarida faol qo,llash magsadga muvofiqdir.
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QASHQAR RUBOBIDA BOSHLANG‘ICH DARS JARAYONIDAGI
TA’LIM MUAMMOLARI XUSUSIDA

Rajabov Xikmat Jumayevich
0,zDSMI “Cholg,u ijrochiligi” kafedrasi professor v.b.

ANNOTATSIYA
Musiqa san“ati tushunchasida birinchi tasavvur etiladigani bu kuy, ya"ni
ohangdir. Inson turli ifoda vositalari bilan o,z fikrlarini bayon etib, dilidagi his-
tuyg,usi va mulohazasini boshqalarga yetkazuvchidir. Musiqa, kuyning yangrashi,
albatta, musiqiy cholg,ular yordamida amalga oshiriladi. Ana shunday cholg,ulardan
biri bu gashgar rubobidir. Rubob tarixi uzoq o,tmishlarga borib tagaladi.
Kalit so‘zlar: musiga, san“at, mahorat, ijrochilik, uslub, tajriba.

ON THE PROBLEMS OF EDUCATION IN THE PRIMARY SCHOOL OF
THE KASHGAR RUBAB

ABSTRACT
The first thing that comes to mind about the concept of musical art is melody.
A person expresses his thoughts and feelings to others through various means of
expression. Music, melody, is expressed using musical instruments. One of these
instruments is the Kashgar rubab. The history of the Kashgar rubab is rooted in the
distant past.
Keywords: music, art, skill, performance, style, experience.

Shunday qilib, rubob qadimiy cholg,ulardan biri bo,lib, shu kunga qadar
xalqimiz qo,Jlidan tushmay kelmoqda va ijro etish san‘ati takomillashib bormoqda.
Bu jarayonni yanada rivojlantirish uchun kelajakda yetuk mutaxassislarni
tayyorlashda, cholg,u ijrochiligida musiqiy ta“limning uzviyligi, o,quvchi-yosh
talabalarga o,rgatishda, nazariy va amaliy bilimlarini egallashlari zarurligi, qashqar
rubobini o,rganish chap qo,] barmoqlarini to,g,11 qo,yish ko,nikmasini shakllantirish,
va mustahkamlash, pozitsiyalar almashinuvi, shtrixlarni puxta egallashi, cholg,u
grifida notaning joylashini topa olishi, notani o,gish va tordan-torga o,fish kabi
murakkab jarayonni diqgqat bilan udallashlar zarur bo,Jadi.

Qashqgar rubobida 1ijro mahorati, ijrochilik san“atining ko,pgina kopleks
masalalarini o,z ichiga oladi.
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Chap va o,ng qo,llardagi turli harakatlar hamda uslublarning shakllanish
jarayoni ancha murakkabdir. Shuning uchun qashqgar rubobida ijro etish texnikasi
ustida ishlaganda har bir qo,Jni alohida-alohida, ikkala qo,Jni birga ma“lum maqsad
va vazifaga bo,ysundirishga etishish lozim.

Ushbu maqola qashqgar rubobining boshlang,jich dars berish jarayonidagi ta"lim
muammolari, musiqiy savodxonlik ta‘lim asoslarini nazariy va amaliy masalalar
yoritilgan bo,Jib, muallifning ko,p yillik pedagogic tajribasi samarasidir.

Qashgar rubobida chalishni o,rgatishni dastlabki vazifasi bo,Jib, qoida tariqa-
sida, nimalarga digqatni jamlash kerakli bo,Jgan bir qator tarkibiy qismlarni o,z
ichiga oladi, Bunga quyidagilar kiradi: Eshitish qobiliyatini rivojlantirish, Rubobda
ovoz chiqarish usullari va uslublarini shakllantirish, musiqiy savodxonlik asoslarini
o,rganish va boshgqalar.

Lekin har doim talabalarda uchratib turiladigan kamchiliklardan biri bu Qash-
qar rubobni to,gyi tutish (pastanovkasi), qanday qilib ovoz chiqarish kerakligini
to,g,11 o,rganish kerak. Shu munosabat bilan, Qashqgar rubobini chalishda sozlashni,
o,zlashtirish davrini bir qator elementlarga ajratish kerak, ular ustida alohida mashq
qilish kerak.

Shunday qilib, biz mashqni “belgilangan maqsadga erishish uchun talabaga
taklif gilingan topshiriq” deb atashimiz mumkin.

Birinchi darslarda talaba uchun mashgqlarni o,gituvchi belgilaydi. Bulachevskiy
va Fominlar “Qisqacha musiqiy lug,ati”’da mashqqa quyidagi ta‘rifni  berishadi:
“Ijrochining texnik tayyorgarligi uchun mo,Jjallangan turli xil ohanglar variattsiyalar
va parchalar”. Bizning mavzumizda biz mashg,ulotning dastlabki bos gichlarida bir-
biridan farq qiladigan vazifani qo,ydik.

Shu munosabat bilan Qashgar rubobini chalishni o,rganishning dastlabki
bosqichlarida talaba duch keladigan asosiy elementlarni aniglash zaruriyati tug,jldi.

Masalan: Agar talaba Rubob chalishda mediatorni qanday to,g,yi tutish va
undan qanday foydalanish bo,yicha mashqlarni bajarmasa, biz “Tremopo shtrixi-dagi
davomiyligi davomida doimiy notalar cho,zimini ijro eta olmaymiz.”

Simlardagi zarblarni qo,Jning sekin harakatlaridan boshlab, so,ng ularni asta-
sekin tez harakatlarga keltiring. Yana bir holat, agar talaba asbobni olib, uni
chaladigan holatlarda ular o,zlarining kuzatuvlaridan foydalangan holda qo,Jlga
olishadi. Ammo, u qo,Jlarini professional tarzda qo,yib, asbobga yo,naltirilgan
xolatni berishi bilanoiq, talabani yelkalari va qo,] mushaklari bunday xarakatda
ishlatilmagan yelkalarning, qo,Jlarning mushaklari charchashi tabiiy xol.

Shuni yodda tutish kerakki, o,gituvchi talabaning tayyorgarligini hisobga olgan
holda mashqlarni izlashi kerak.
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Qashgar rubobini o,rganishdagi dastlabki darslar davomida, ko,p yillik nazariy
va amaliy izlanishlar, tajribaga tayanib rubob chalishni shakllantirishga ishtirok
etadigan uchta muhim tarkibiy qismni ko,rib chiqish tavsiya etiladi:

1. Qashgar rubobining holati (pastanovka)

2. Ovoz chiqarishda vositachining roli. (mediator)

3. Chap va o,ng qo,] texnikasini rivojlantirish.

Bularni ko,rib chiqib, shaxsiy amaliy va pedagogik tajribaga asoslangan holda
mashglarni tavsiya etamiz. Qashqar rubobida pastanovka (rubobni to,g,xi ushlash),
chalish holatiga siz quyidagilarni bajarishingiz kerak: Ijroni to,g,ri, erkin bajarish
uchun, oyogqlaringizni yelkangizning kengligida qo,ying. Yelkalar pastga,
bo,shashgan bo,lishi kerak.

Aqliy ravishda, asbobsiz, cha qo,lni tirsak qo,shimchasiga bukilgan holda
ko,taring, shunda qo,] yelka darajasida bo,ladi. Bunday holda, chap qo,lning
barmoqlari yarim doira shaklida egilgan bo,Jishi kerak. Rubobning dasta qismi bosh
barmog,ining yaqinida, ya,ni ostida bo,Jib, dastadan uzoqda bo,Jmasligi taklif
qilinadi.

Tirsakni qo,shimchasida bukilgan o,ng qo,] ijrochining tanasiga bosilmasligi
va taxminan 10 sm masofada yoki musht bo,Jishi kerak.

Bunday holda rubob tanasini ya“ni dastani ushlab turganda uning uchta aloqa
nugqtasi borligini tahlil qilish kerak — tirsak, yelka bo,g,jmlari va ko,krakning pastki
qismiga bosilgan holda bo,Jishi kerak.

Rubob bilan keyinchalik, ushbu mashqni takrorlashda, Rubobning dastasidagi
chap qo,Jning holatiga e‘tibor berish kerak. Bu mashq talabaning jismoniy xusu-
siyatlari bilan bog,Jiq bo,lishi kerak, albatta.

Bu barcha tayyorgarlik harakatlarini biz Qashqar rubobida chalishning
shakllanishdagi dastlabki nashqlari deb atashimiz mumkin bo,Jadi. Rubobni to,g,11
tutishning ushbu mahoratini rivojlantirishda o,quvchi-talabaning mushak char-
choqlarini pasaytirish muhimdir. Shuning uchun, agar ushbu mashq bir necha marta
takrorlanmasa, unda rubob chalishning dastlabki darslari qisqa muddatli bo,Jishi
mumkin.

Yugqoridagi holatlarni inobatga olib dars jarayonida mashq vaqtini shunday tag-
simlash kerakki, dam olish daqgiqalari ham bo,Jsin.

[jro jarayoni mahoratini ongli ravishda shakllantirish avvalombor, mediator
bilan ishlash vazifasini to,g,r1 bilish, rubobda tovush chiqarish sifatiga ta“sir qiluvchi
bir qator omillarni tahlil qgilish kerak.

Bunga quyidagilar kiradi: sifat, mediator nimadan yasalganligi, shakli, tovush-
ni rubob simini qayerdan chiqarilishi, mediatorni to,g,ri tutilishi, harakat tezligining
rivojlanishi, uni qaysi burchagidan tovush chiqarishni bilish kiradi.
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Mediatordan foydalanishning dastlabki mashglarini ko,rib chigamiz (bu yerda,
albatta, mediator barcha kerakli talablarga javob berishi nazarda tutamiz).

1-rasm
Mediatorni to,g,ri ushlash uchun o,ng qo,Jning bosh barmogning birinchi
bo,g,in1 oralig,jda ushlab turish kerak. Shunda mediatorni turish holati shunday
bo,Jishi kerakki, xuddi go,yo ko,rsatkich barmog,jning ikkinchi bo,g,ijnni davomi
bo, Jishi shart.

O ‘ng gol 2-rasm O ‘ng qgo ‘I rubob bilan 3-rasm

Mediatorni to,g,ri ishlatish uchun siz quyidagi mashqlarni bajarishingiz kerak
(2-3 rasmlarga qarang). Yuqorida yozilganidek, mediatorni o,ng qo,Jga olib,qolgan
barcha barmoqlar, yarim aylana shaklida egilgan holatda, ularni bir-biriga
yaqinlashtiringki, shunda barmoglar o,rtasida bo,sh joy qolmasin.

Plektor asboblarida, xususan, rubobda kontelina, ohangdor tovushni shakllan-
tirish uchun tremolo texnikasi bilan chalish orqali amalga oshiriladi.

Qashqgar rubobida o,ziga xos tartibga ko,ra, mediator bilan pastga chalish
osonroq va bundan tashqari tovushlarni sifati, kuchli eshitilish jihatidan mediator
bilan pastdan yuqoriga berilgan zarbadan biroz farq qiladi. Tremoloda chalish tex-
nikasini ishlab chiqgishda o,quvchi talabalarga rubob torlariga sekin chalib, so,ngra
asta-asta tezlashtirishdan boshlashni tavsiya beramiz.

Talaba ham rubob dastasini to,Jiq o,zlashtirmagan bo,]sada tremolo texnikasini
ochiq simlarda mashq qilishni boshlash maqsadga muvofiqdir. Amaliyotda barcha
torlarni bir xil gqiyinchiliklar bilan chalish mumkin emasligi tajribada kuzatilmoqda.

Tashkent, Uzbekistan 227



Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

Bu birinchi sim — lya da chalish oson, ikkinchi — mi da biroz qiyinroq, uchinchisi da
esa qlyinroq.

Bu uchchala simlarning har xil tarangligi va ularni joylashishi bilan bog,Jiq.
Bunday holda, o,hg qo,] tovush chiqarishda qo,Jning holatini o,zgartirish mumkin.
Birinchi qatorda tremolo boshlash tavsiya etiladi:

Birinchi — lya simida. Masalan:
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Ikkinchi — mi simida. Masalan:

-
il

.

T
S

AN 1

¢
q

Uchinchi — si simida. Masalan:
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Tremoloning bir tekis tovushini hosil gilishda juda muhim lahza bu tovushning
boshlanishi yoki tovushni rivojlanib va uni tarqalib tugatish paytidir. Ko,pincha,
ushbu ikki omil ustidan ijrochi nazorati mavjud bo,Jmaganda, asossiz aktsentlar
mavjud bo,Jadi.
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Bunday holda, albatta, mashq jarayonida aktsentga yo,l qo,ymaslik uchun
mediatorni yuqoriga ko,tarish bilan simdan uzish kerak.

Qashqar rubobida ijro etish ko,nikmalarini rivojlantirish, ovoz chiqarishda
vositachining o,yni bo,yicha biz rubobni chalish jarayonida chap va o,ng qo,llarning
0,zaro ta“siri masalasiga mantiqiy yondashamiz.

Bu yerda talabaning ongi chap va o,ng qo,lining barmoqlari texnikasining
muvofiqlashtirilgan harakatlarini rivojlantirishga faol yo,naltirilganligiga e,tibor
qaratish lozim. Odatda, talaba barmogqlarini rubob simiga qo,yish vazifasi bilan duch
kelganda, u barmogqlarini asbobning parda (ladiga yaqin) pog,onasiga, barmoq
yostig,ini joylashishiga ishonch hosil gila boshlaydi. Shu bilan birga, o,ng qo,] bilan
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rubob simiga zarbalar e“tiborga olinmay qoladi. Demak, ko,pincha o,ng qo,] bilan
zarbalar rubob simidan o,tib ketgani kuzatiladi.

Dastlab, talaba uchun bu vazifani bajarish qiyin, u ko,rish qobiliyatiga
murojaat qilishni boshlaydi. Biroq, bir muncha vaqt o,fadi va talaba bir vaqtning
o,zida kerakli ovozni ko,rishni boshlaydi. Ushbu jarayon avtomatlashtirish holatga
kiradi.

Ijro jarayonidagi mahorat rivojlanib, oshib borishi harakatlarni estetik
tomonlariga rioya qilish kerak, barmoqlar asbobning dasra gismidan baland ko,tar-
masdan va mediatorning zarbasidan chap qo,] rubob simlaridan uzoqglashmasligi
kerak.

Bunday nazoratning ma“hosi mutlago aniq va u ratsional harakatlardan
saglanish, balki ularni magsadga muvofiq ravishda tuzatishdan iborat. Bunday holda
quyidagi mashqlarni tavsiya etish mumkin:
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Ammo zarblar kombinatsiyasi o,quvchini o,ng qo,lning ratsional harakatlariga
rioya qilishga majbur qiladi. Amalda biz ishonamiz; chap qo,lning birinchi va
ikkinchi barmoglari uchinchi hamda to,rtinchi barmoqlarga qaraganda ko,proq
rivojlangan ekanligini ko,yish mumkin.

Xulosa qilib aytganimizda, gashqar rubobini chalishdagi boshlang“ich darslarni
o‘rganishimiz va uning kamchiliklarini o*rganib chiqishimiz mumkin.
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ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada musiqa ijrochilarining kasbiy mahoratini oshirishda musiqiy-
nazariy fanlarning ahamiyati o,rganib chiqilib, hozirgi kunda musiqaga
ixtisoslashtirilgan ta“lim muassasalarida tahsil olayotgan musiqa ijrochilarining bir
qator kamchiliklari yoritib berildi.

Kalit so‘zlar: Madaniyat va san“at, sharq allomalari, cholg,u ijrochiligi, dars
mashg,ulotlari, musiqa nazariyasi, ritm, temp, dinamika, artikulyasiya, garmoniya,
ijro texnikasi.

THE ROLE OF MUSIC-THEORETICAL SCIENCES IN IMPROVING THE
PROFESSIONAL SKILLS OF MUSIC PERFORMERS

ABSTRACT

In this article, the importance of music-Theoretical Sciences in improving the
professional skills of music performers has been studied and a number of
shortcomings of music performers currently studying in specialized educational
institutions of music have been highlighted.

Keywords: culture and art, Oriental scientists, Instrumental Performance,
lesson classes, music theory, rhythm, tempo, dynamics, articulation, harmony,
technique of execution.

Mustaqilligimizning ilk yillaridanoq barcha sohalar singari madaniyat va san“at
sohasi ham yildan-yilga ravnaq topib bormoqda. So,nggi yillarda madaniyat va san“at
ta“limida ko,plab yangi ta“lim muassasalari, yangi yo,nalishlar va ixtisosliklar ochilib
soha mutaxassislari ko,Jlami kengayishda davom etmoqda. Xususan, yurtimiz tarixi,
urf-odatlari, xalqimizga xos bo,Jgan milliylik ruhini o,zida aks ettirib turuvchi xalq
jjodiyoti, ya™ni, folklor, an“anaviy ijrochilik va qo,shiqchilik, xalq cholg,ulari
yrochiligi kabi san‘at turlariga bo,Jayotgan e‘tibor sohaga doir bir qator
o,zgarishlarga misol bo,Jla oladi. Ammo yaratilayotgan sharoit va imkoniyatlardan
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qay darajada foydalana olayapmiz degan savol bugungi kunda dolzarb bo,Jib
bormoqgda. Oliy va o,yta maxsus ta“lim tizimida cholg,u ijrochiligi yo,nalishi
bo,yicha ta“lim oluvchilarning soni yil sayin oshib borayotgani ayni haqigat. Lekin
ba"zi ta"lim oluvchilarning va yetishib chigayotgan ayrim mutaxassislarning bilim
nuqta’i nazaridan kamchiliklari yetarlicha. Nota savodxonligi, musiqiy-nazariy
fanlarning to,Jiq o,zlashtirilmaganligi hamda ijro uslublarining bo,Jajak o,qituvchi
nomiga mos darajada emasligi, kelgusida yetishib chiqajak yosh cholg,u
jrochilarining nomutaxassis holiga kelishiga sabab bo,]masmikin?

Shu o,rinda yana bir savol tuguladi, musiqa ijrochilarining kasbiy
tayyorgarliklarini oshirishda musiqiy-nazariy fanlarning o,yni nechog,Jiq yuksak?

Cholg,u ijrochiligi yo,nalishida o,gitish dars mashg,ulotlari shakllarining ko,p
qirraliligi bilan ajralib turadi. Yakka dars, ansambl, orkestr, dirijorlik,
cholg,ushunoslik, xalq cholg,ularini o,rganish, cholg,ulashtirish shular jumlasidan.
Sanab o,filgan dars shakllari bo,yicha talabalarning dars mashg,ulotlarini puxta
egallashlarida musiqiy nazariy fanlarning o,yni muhim sanaladi. Mutaxassislik
fanlarining har biri musiqiy-nazariy fanlar bilan chambarchas bog,liq tarzda olib
boriladi. Fagatgina cholg,u ijrochiligi emas balki xalq ijodiyoti bilan bog,liq barcha
san“at yo,nalishlarida ta“lim beruvchi va ta*lim oluvchilar ohang, ritm xususiyatlari,
garmoniya, polifoniya va uning qismlari, tuzilishi, musiqiy asarning mazmuni,
musiqiy harakter va obraz tushunchasi, musiqiy tasvirlarni yorita olish va asosiysi
ijro texnikasiga ega bo,Jishi lozim.

Musiqa ijrochiligi hamda musiqga ilmi haqida so,z borar ekan avvalo, Abu Nasr
Farobiy, Abu Ali ibn Sino, Muso al-Xorazmiy, Sayfiuddin al-Urmaviy, Abdulqodir
Marog,jy, Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy kabi sharq allomalarining musiqaga
oid risolalari hamda asarlari haqida aytib o,tish joiz. Ularning musiqa ilmiga oid
asarlari va risolalarida sharq musiqa nazariyasining ilk negizlari namoyon bo,Jadi.
Shu bilan birga sharq allomalarining musiqa haqida yozilgan risolalari hamda
asarlarida aynan musiqachining mahoratli ijrosi borasida ko, plab fikrlarni ko, rishimiz
mumkin. Shu o,rinda Zayniddin Vosifiyning “Badoye ul-vaqoye”sida keltirilgan
quyidagi rivoyat musiga ijrochisining mahoratini ulug,Jaydi: “Hazrati Dovud
payg,ambardan keyin hech kim Hofiz Basirdek xonandalik qila olmas ekan. Shunisi
ham mashhurki, uning xonandalik majlisida to,yt kishi vaj holida hushidan ketgan
ekan”.!

Shu bilan birga Amir Temur saroyida “‘saroy musiqachisi” Abdulqodir
Marog,jy hagida ham shunday rivoyat mavjud: “U, bir vaqtning o,zida bir qo,Ji bilan
ramalni (24 naqra), yana bir qo,Ji bilan xafifni (16 naqra), bir oyog,j bilan virshoni

' 0. Ibrohimov — A Navoiyning samo falsafasi.
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(16 nagra), yana bir oyog,j bilan foxitiyni (20 naqra) ijro etar edi”.” (Ramal, xafif,
virsho, foxitiy- urma-zarbli cholg,ular: “naqra”- zarb,taqillatish ma*nhosida) Bunday
mahorat ila musiqga ijro etishda albatta sozanda mukammal ijro texnikasi va musiqa
ilmi, musiqa nazariyasini mukammal egallagan bo,Jishi lozim.

Musiqa nazariyasi — musiqashunoslikning bir qismi bo,lib, etimologik jihatdan
musiqgani tafakkur gilish ma“nosida tushuniladi. Nazariya (ta“limot, qoidalar majmui)
— vogealik qonuniyatlari va undagi muhim alogalar haqida butun tasavvur beradigan
bilim shakli. Nazariya hamma vaqt amaliyot bilan uzviy bog,lig bo,Jadi va
shundagina u harakat va rivojlanishning quroliga aylanadi.® Musiqa nazariyasi
musiqga ijrochilarining mukammal ijrosi uchun zarur bo,]gan barcha qonun qoida va
tushunchalar ta*limoti hisoblanadi. Nota cho,zimlari, tonalliklar, alteratsiya belgilari,
ritm, temp, dinamika, artikulyasiya, lad va nota yozuvini o,gish va ijro qilish
davomida muhim bo,]gan belgi hamda tushunchalar musiqa asari ijrosi davomida
professionalizmlikni ta“minlaydi. Xalq ijodiyoti yo,nalishida tahsil olayotgan ayrim
talabalar, aynigsa, an“anaviy ijrochilar va folklor yo,nalishida tahsil oluvchilarda
musiqa nazariyasi bilimlarini egallash bo,yicha qator kamchiliklar mavjud.

Musiqiy 1jro davomida eng oddiy tushuncha ritm hamda temp tushunchalari
mavjud. Ular eng oddiy ammo eng asosiy tushunchalardan hisoblanadi. Aynan ushbu
ikki tushuncha musiqa ijrochisining mahorati va qobiliyatini belgilab berish
imkoniyatiga ega ekanligi shubhasiz. Ritm tushunchasi yunon tilidan olingan bo,Jib
“rhythmos” oqim, marom degan ma‘nolarni anglatadi. Musiqiy ritm — bu metr
hissalarini o,zaro uyushib kelishi va ularning izchilligidir*. Ritm musiqiy ifoda
vositalaridan biri bo,Jib, kuy tuzilishida muhim ahamiyat kasb etadi. Tovushlarning
o,zaro metrik jihatidan to,gJ1 taqsimlanishi natijasida ritmning ravonligi
ta“minlanadi. Har bir kuchli va kuchsiz hissalarning o,zaro bir maromda kelishi
ritmning asosiy mezonidir. Temp esa musiga asarining belgilangan ijro sur“atini va
tezligini ifodalaydi. Temp o0,z o,ynida vazmin (largo, lento, adajio, grave va
boshqalar), o,rtacha ( andante, andantino, moderato, allegretto va boshqgalar) va tez
(allegro, vivo, vivace, presto, prestissimo va boshqalar) kabi turlarga bo,Jinadi.
Musiqiy asar davomida belgilangan tempni bir maromda his qilish va ijro vaqtida uni
go,Jllay olish ijrochining qobiliyati va musiqiy savodini belgilab beradi. Ushbu ikki
musiqly tushuncha musiga va san“at maktablarining boshlang,jch mavzulari
hisoblanadi. Ammo, hozirgi kunda hatto oliygoh talabasi darajasidagi musiqa
yjrochilarida ham ritm va tempni his qilish qobiliyatlari rivojlanmaganligi, ritm va
tempning bir maromda emasligi va shu kabi muammolar ko,zga tashlanadi. Musiga
va san“at maktablarida cholg,u ijrochiligi bo,yicha kirish imtihonlarida o,quvchining

2 Shodmonov Nafas -Xoja Abdulgodir Marog, jy.- Toshkent, 2000. 22b
* 0,zbekiston milliy ensiklopediyasi 1-jild T.2000
* Sposobin 1.V- Elementar musiqa nazariyasi
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muayyan tempni his qila olishi birinchi navbatta tekshirilishi ham bejiz emas. Shu
bilan birga musiqaning inson ongi va ruhiyatiga ta‘sir etishida musiqa asarida
go,Jlanilgan dinamika, artikulyasiya va garmoniya ham muhim hisoblanadi.

Dinamika — musiqiy asarning nota yozuvida va uni bevosita ijro etishda
tovushlar sadolanishining baland yoki pastligi va o,zgaruvchanligi, musiqiy ifodaning
muhim vositalaridan biri bo,lib, xalq ijodiyoti hamda akademik ijrochilikda
qadimdan qo,Jlanib kelingan. Ushbu atama ilk bor amaliyotda shvetsar musiga
o,gituvchisi X.Negeli tomonidan joriy etilgan.” Dinamika kuchli (forte, fortissimi,
metsoforte), kuchsiz (piano, metsopiano, pionissimo), o,zgaruvchan (crescendo,
diminuendo va boshqalar) turlari mavjud. Musiqiy asar ijrosi davomida ijrochi
dinamik belgilarni to,g,11 qo,llay olishi asar mazmunini tovushlarning baland yoki
pastligi orqali ifodalab berishda xizmat qiladi. Asar xarakterini ijro uslublari orqali
ifodalashda artikulyasiya belgilari, shtrixlar hamda “ornomental” usullar, bezak
kabilar keng qo,llaniladi. Musiqiy asar xarakter jihatdan tinglovchiga ma“lum bir
fikrni tasvirlaydi, fikr esa albatta iboralardan iborat, iboralar o,z navbatida so,zlarda
qo,jJlanilgan artikulyasiya orqali hosil bo,Jadi.

Artikulyasiya — lotincha “artikuo” so,zidan olingan bo,Jlib, bog,jinlamoq,
qismlarga bo,Jib ijro qilmoq ma'nolarini anglatadi®. Artikulyasiyaning ligato,
stakkato, markato, portamento, spikato va boshqa turlari mavjud bo,Jib, musiqa asari
ijjrosida juda muhim belgilardan biri hisoblanadi. Bu borada nemis kompozitori
Teodor Vimayer shunday deydi! — “Ibora bu og,zaki nutqdagi tinish belgilariga
o,xshaydi, artikulyasiya esa alohida so,zlarning talaffuzi kabidir. Iboralar ichida
so,zlar bog,Janmasi uchun artikulyasiya zarur”. Darhaqiqat, musiqa ham badiiy asar
singari ma“lum bir fikrni eshituvchiga yetkazib berishni magsad qiladi. Fikrning
tinglovchiga to,g,yi va 0,z mazmuniga mos tarzda yetib borishida musiga
yyrochisining artikulyasiya belgilarini o,zlashtirganlik darajasi muhim omil bo,J]ib
xizmat qiladi. Har bir musiqa ijrochisi xonanda, cholg,u yoki vokal ijrochisi
bo,Jishidan qat“ly nazar, ijro qilinayotgan asar mazmunini tahlil qila olish, asar
ichidagi asosiy motivni his qila olish va qo,Jlanilgan garmoniyalarni idrok qilish
orgali asar kim tomonidan, kimga garata, qay maqsadda yo,naltirilganligini tushuna
olishi lozim. Ana shundagina mukammal ijroga erishish mumkin bo,Jadi. Mukammal
jjroning hosil bo,Jishida albatta musiqiy asar davomida qo,Jlanilgan garmoniyalarni
his qila olish hamda unga monand tarzda ijro etish musigachidan a“lo darajadagi
nazariy bilimlarni talab qiladi.

Garmoniya (yunoncha “harmonia” — bog,Jlanish, mutanosiblik) — bu ko,p
ovozli musiqaning asosiy ifoda vositalaridan biridir. Bunda asar mazmuni kuy rivoji

’ Yu.V.Keldsh-Musiqa ensiklopediyasi 1973
® Yu.V.Keldsh-Musiqa ensiklopediyasi 1973
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bilangina emas, balki unga hamohang bo,Jgan turli akkordlarning almashinuvi
yordamida ifodalanadi.” Garmoniya muayyan lad va tonallikga oid akkordlarning
sadolanish xususiyatlariga hamda ularning musiga jarayonidagi turg,unligi yoki
beqarorligiga asoslanadi. Odatda bosh melodiya yuqori ovozda bayon etilib, qolgan
ovozlarda unga uzviy bog,Jliq bo,Jgan kuy parchalari ham ma‘lum garmoniya
majmuini tashkil etishi mumkin. Garmoniya musiqa nazariyasidan keyingi bosqichda
o,filadigan fan sifatida musiqa musigaga ixtisoslashtirilgan ta“lim muassasalari fan
dasturiga kiritilgan. Bundan ko,zlangan maqsad ham aynan musiqa ijrochiligida ijro
gilinayotgan asarga tahliliy yondashuvni shakllantirish va ijrochida garmoniya va
sola uyg,unligini his qilish ko,nikmasini hosil qilish hisoblanadi. Umuman olganda
musiqa ijrochiligi ta“limida musiqiy-nazariy fanlarning o,tilishi ijrochida musiqga va
uning tarkibiy qismlari, uning tahlili va ijro uslublari bo,yicha mukammal
tushunchalarga ega bo,Jishi hamda musiqiy-nazariy fanlarni amaliyot bilan bog,lash
ko,nikmalarini hosil qiladi va bularning barchasi yakka dars mashg,ulotlarining
samarali va mazmunli o,tishiga hissa qo,shadi.

Xulosa qilib aytganda, musiga ham badiiy asar singari inson tarbiyasi va
psixologiyasini ijobiy yo,nalishga o,zgartirishda yordam beradi. Badiiy asarda harflar
musiqada esa notalar ma“lum bir fikrni tinglovchiga yetkazish uchun xizmat qiladi.
Har bir musiqiy asar negizida bir inson, millat yoki jamiyatning tarixi yashirin va u
insonga tarbiyaviy ozuqa berish maqsadida bizga taqdim etiladi. Ijro qilinayotgan
musiqily asar xarakteridagi maho va mazmunni to,liq anglagan holda ijro qilish
musiqga ijrochilarining asosiy vazifasi hisoblanadi, shunday ekan mutaxassislik fanlari
bo,yicha imtihonlar jarayonida har bir ijro qilingan musiqa asarining tahlili, harakteri
va asar davomida uchraydigan atamalar yuzasidan savol va topshiriglar berilishi
talabalar o,rtasida har bir asarni mukammal o,rganishga bo,Jgan xohishni uyg,otadi
va shu tariqa ijrochilarda nazariy bilimlar darajasi kengayib boraveradi. Musiqiy-
nazariy fanlar musiqga ijrochilariga o,z ijro mahoratini oshirishlarida, xalqaro va
respublika ko,rik-tanlovlarida ham g,alaba qozonishi, shu bilan birga kasbiy
tayyorgarligining oshishida asosiy omil bo,Jib xizmat qiladi.
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MUSIQIY -NAZARIY FANLARNI TASHKIL QILISH. SOL’FEDJIO
DARSLARIDA INTONATSION MASHQLARNING AHAMIYATI

Dilafruz Sultanxonovna Isakova
Farg’ona ixtisoslashtirilgan san’at maktabi “Musiqiy-nazariy fanlar” bo’limi
katta o’qituvchisi

Aripova Dilnoz Ne’matovna
Farg’ona ixtisoslashtirilgan san’at maktabi “Musiqiy-nazariy fanlar” bo’limi
Bosh o’qituvchi

ANNOTATSIYA
Sayyoramizda turli kelishmovchiliklar va qarama-qarshiliklar, urush va nizolar
avj olgan taxlikali zamonda,odamzod tobora 0’z dunyosiga o’ralib borayotgan bir
sharoitda musiqa insonga insonligini eslatib, uning qalbida kelajakka umid va
ishonch uyg’otdi. '
Kalit so’zlar: Musiqiy, san’at soha, madaniyat, musiq, sol’fedjio,
ixtisoslashgan san’at maktabi.

O’zbek xalqi musiqa san’atining badiiy-ma’naviy go’zalligi asrlar ga’ridan
kelayotgan kuy-ohanglarda, ularning turfa ko’rinishlarida ajoyib, betakror ifodasini
topgan. Bugungi kunda yurtimizda san’at va madaniyat xususan, musiga san’atiga
alohida e’tibor qaratilyapdi va soxa rivoji yo’lida bir qancha salmoqli ishlar olib
borilmoqda. Bunga misol qilib san’at va madaniyat soxasini rivojlantirish
to’g’risidagi bir gancha qaror va dasturlarni ko’rishimiz mumkin.

2019- yil 21- noyabr O’zbekiston Respublikasi Vazirlar Maxkamasining 940-
sonli Maqom san’atini rivojlantirish va maqom maktablarini tashkil qilish to’g’risida,
O’zbekiston Respublikasi Prezidentining 26.05.2020 yildagi PF-6000 sonli
“Madaniyat va san’at sohasining jamiyat hayotidagi o’rni va ta’sirini yanada oshirish
chora-tadbirlari to’g’risida” Farmoni, O’zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-
yil 2-fevraldagi PQ-112 sonli “Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga
doir qo’shimcha chora-tadbirlarto’g’risida”gi Qarori. Ushbu qaror va farmonlar
musiqa va san’at sohasida faoliyat olib borayotgan har bir pedagog, ijrochi va
jjodkorlar zimmasiga katta mas’uliyat yuklaydi.

Ma’naviy-axloqiy tarbiya  jarayoniga musiga maktablari, to’garaklar,
ixtisoslashtirilgan san’at maktablari, ixtisoslashtirilgan litseylar dastlabki qadamlar

! Sh.Mirziyoyev “Sharq taronalari” 12-xalqaro musiqa festivalining ochilishiga bag’ishlangan tantanali marosimdagi tabrik so’zidan.
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hisoblanadi. Ushbu ta’lim muassasalari bitiruvchilarining bilim salohiyatiga bir
gancha soha kamchiliklari salbiy ta’sir ko’rsatmoqda. Birgina Musiqiy-nazariy
fanlarni tashkil qilishdagi kamchiliklarni keltirsak;

1.  Musiqiy-nazariy fanlar bo’yicha yangi adabiyotlar, qo’llanmalarning
kamligi va talab darajasida emasligi.

2. Musiqiy-nazariy va musiqiy- tarixiy fanlarni o’tishda zamonaviy
pedagogik usullardan kam foydalanish

Musiqiy- nazariy fanlar musiganing asl negizi bo’lib, asarning tarixi uning
tuzilishi haqida tushunchaga ega bo’Imagan ijrochi yoki musiqashunos tinglovchiga
uning asl mohiyatini yetkaza bera olmaydi.

Yurtimizda musiqaning rivojlanishi va musiqiy ta’limga alohida e’tibor
qaratilmoqda. O’zbekiston Respublikasida musiqiy ta’lim uch bosqichda amalga
oshiriladi. Ular:

N
e Bolalar musiga va san'at maktablari (1-5, 1-7
datlabki sinflar)
bosqich
e ixtisoslashtirilgan san'at maktablari.litsey.
. . internatlar  (10-11, 9-11, 5-11 sinflar)
o'rta bosgich
e oliy ta'lim O'zbekiston davlat Konservatoriyasi,
. O'zbekiston Milliy Magom instituti, San'at va
yugori . . . .
Soafian madaniyat institutlari )

Musiqiy-nazariy fanlar o’quvchi musiqa maktabiga qadam qo’ygan kundan
boshlab turli ko’rinish va nomlarda olib boriladi. 1-7 (milliy cholg’u ijrochiligida 1-
5) sinflarda musiqa savodi yoki musiqaning elementar nazariyasifani va sol’fed;jio,
musiga adabiyoti darslari olib boriladi.

Ixtisoslashtirilgan san’at maktablari, litsey, internatlarda ushbu fanlar
chuqurlashtirilgan holda o’qitiladi. Yuqoridagi fanlar qatoriga garmoniya, polifoniya,
musiqa asarlar tahlili, maqom san’ati tarixi, bastakorlar ijodi, Sharq xalglari musiqasi,
musiqiy tanqid dastur asosida olib boriladi.

Sol’fedjio darslarida intonatsion mashqlarning ahamiyati
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Musiqaning shaxsga yo’naltirilganlik g’oyasi bugungi kunda o’zining keng
rivojini topmoqda. O’quvchi yoshlarning ongida milliy g’oya, san’atga muhabbat
tuyg’ularini shakllantirish hozirgi zamon pedagoglarining muhim vazifasidir.

Professional musiga ta’limining rivojlanish davrida musiqiy-nazariy
fanlarning, xususan sol’fedjio fanining mavgei o’zgarib kelgan. Dunyoqarashni
shakllantiruvchi yordamchi fandan ular, muhimligi jihatidan birlamchi fanga aylandi.
Yosh musiqachi asrlar davomida turli ijodiy uslub va yo’nalishlarning bir qator
qonuniyatlarini muntazam ravishda tushunishi va o’zlashtirishi lozim. Soil’fedjio
avvalambor amaliy fandir. Uning vazifasi- bir qator ko’nikmalarni orttirishdir.
Sol’fedjio kursi 0’z ichiga quyidagi ish shakllarini oladi:

1) Tinglab tahlil qilish

2) Diktant

3) Intonatsion mashqlar

4) Notadan o’qish

Eshitish qobiliyati va musiqiy qobiliyatni qonuniyatlarini aniglash uchun
akustika, psixologiya, fiziologiya, pedagogika,estetika kabi fanlardan foydalanish
zarur. Ular musiqiy qobiliyatni har tomonlama rivojlantirish uchun xizmat qiladi.
Sol’fedjio fanining vazifalariga nafaqat bilim berish va ko’nikmalar tarbiyalash, balki
musiqaga muhabbat uyg’otish, musiqiy didni tarbiyalash, musiqgaga ijodiy
yondashishni o’rgatishi lozim.

Didaktika qonunlari o’qituvchidan o’quv jarayonini magsadli tashkil gilishni
talab giladi. Yakka va guruh bilan ishlash uslublari har bir o’quvchini bir tekisda va
to’liq rivojlanishini ta’minlaydi. Musiqiy — ijodiy jarayon davrida musiqiy eshitish
qobiliyatini  rivojlantirishda musiqaga muhabbatini  tarbiyalashda eshitish
qobiliyatining roli juda katta. Musiqiy eshitish qobiliyati ijrochilik apparatini
boshqaradi harakatga keltiradi, tovushni yangrash sifatini nazorat qiladi va asarining
badily obrazlarini shakllanishiga yordam beradi. Rivojlangan musiqiy qobiliyat
insonga musiqani idrok etishi, his etishi, unga ongli yondashishiga imkon beradi.
Yaxshi musiqiy qobiliyat tug’ma qobiliyat bo’libgina qolmay, balki, o’qitish,
rivojlantirish, tarbiyalash natijasidir.

Musiqiy eshitish qobiliyati musiqachining asosiy quroli bo’lganligi sababli
solfedjio fanining ahamiyati juda muhimdir. Rus musigashunos olimi, kompozitor
N.A.Rimskiy—Korsakov shunday yozadi: «Amaliyot—biror bir narsani o’rganishning
asosiy vositasidir. San’atda hech ganday nazariya yo’q, faqat amaliyot. Amalyotning
natijalari to’plami esa -nazariya deb ataladi».

Solfedjio — eshitish qobiliyatining «gimnastikasi». Ushbu «gimnastika»
jarayonida eshitish qobiliyatini har tomonlama rivojlantirish uchun bir qator usul va
ko’nikmalar ishlab chiqariladi».
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Musiqiy eshitish qobiliyati murakkab hodisa bo’lib, quyidagi tarkibiy
gismlardan iborat :

1) Balandlikni his etish

2) Ladni his etish

3) Metr va ritmni his etish

4) Garmoniyani his etish

Ladni his etish — eshitish qobiliyatining asosi hisoblanadi va tovushlar
o’rtasidagi munosabatlarni emotsional darajada idrok etishni talab etadi.

Garmoniyani his etish-unsurlarni his etishdan alohida va ko’plikni birdaniga
his etishgacha qobiliyatni 0’z ichiga oladi.

Metr va ritmni his etish — musiqiy qobiliyatning eng oddiy va birlamchi
xususiyatidir.

Ushbu musiqiy eshitish qobilyatini tarkibiy qismlari hammada har xil bo’ladi.
Masalan tovushlar balandligini yaxshi his giladigan o’quvchi metr va ritmni yaxshi
his gilmaydi va aksincha.

Musiqiy eshitish qobilyatining sifati bir birini to’ldiradigan barcha girralarining
rivojlanganligi darajasiga qarab aniqlanadi.

Tovushlar balandligini aniq va tog’ri kuylash muntazam ravishda bajariladigan
maxsus mashqlar yordamida shakllanadi va ishlab chiqiladi. Buning uchun bir gator
ko’ nikmalar orttirish zarur.

Solfedjio darslarida ushbu ko’nikmalarga alohida e’tibor beriladi.

Ko’nikma-ongli faoliyatning avtomatik tarkibiy qismlaridir, ya’ni, muntazam
faoliyat jarayonida avtomatik, ammo ongli ravishda ishlab chiqilgan bilim va
harakatlar. Mustahkam ko’nikmalariga ega bo’lish uchun o’qituvchi va o’quvchi
magqsadli ish olib borishi lozim.

Musiqiy eshitish qobilyatini rivojlantirishning yuqori pog’analarida eshitish
tasavvurlari yanada yorqin va mustahkam bo’ladi.

Rivojlangan eshitish qobilyatining uslubiy asoslari quyidagilar:

1) Lad va lad ichidagi, ya’ni pog’analar munosabatlarni xis etishni tarbiyalash.

2) Musiqiy til unsurlari haqidagi tasavvurlarni o’rganish va mustahkamlash.

3) To’g’ri kuylash ko’nikmalarini ishlab chiqish.

4) Kuylash jarayonida musiqiy tasavvurlar va bilimlardan foydalanishni
bilish.

5) Kuylash sifatini eshitib, baholay olish.

Ichki tasavvurlar, ularni yorqinligi va aniqligi ko’proq xotira bilan bog’liq.
B.Teplov shunday yozadi: “Oldin eshitgan narsani yoki bajargan ishni, to’plangan
tajribani saqlab qolish, keyinchalik uni tanib olish va namoyish eta olish xotira
deyiladi”
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Xotira-eslab qolish qobilyati. Xotira sifati uning tezligi, mustahkamligi,
aniqgligi bilan belgilanadi.

Musiqiy xotira turlari quyidagicha bo’ladi:

1) Bevosita kuy, ohangni eslab qolish. Xotiraning ushbu turi taqlidga
asoslanadi.

2) Mexanik xotira - cholg’u asbobini chalishda harakat reflekslari bilan
bog’liq.

3) Mantiqiy xotira — tushunishga asoslangan.

4) Ko’z xotirasi — nota matnini grafik yozuvini eslab qolish.

Odatda ushbu xotira turlari baravar ishlaydi.

Musiqiy eshitish qobilyatining ko’rinishlaridan eng ahamiyatlisi — ichki
tasavvurlar jarayoni, ya’ni to’g’ri fikrlash imkonini beradigan ichki eshitish
qobilyatidir. Musiqiy fikrlash ichki tasavvurlarini, tajribani xotirada saqlangan
obrazlarini, oldin olingan bilimlarini umumlashtirishga yordam beradi, eshitilgan
narsani tushinish va izohlash, musiqiy til unsurlarini tasavvur qilish va eshitish, nota
matnini 0’qish imkonini beradi.

Rivojlangan ichki eshitish qobilyati musiqiy faoliyatni barcha turlari uchun
o’ta ahamiyatlidir. Musiqiy eshitish qobiliyatining muhim takibiy qisimlaridan biri —
intonatsion, ya’ni ohangni his etish qobilyatidir. Uning vazifasi — turli balandlikdagi
tovushlarni his etish, eslab qolish va ifoda eta olish . Sofedjio fanining maqgsadi ham-
tovushlararo alogalarni o’rganish, kuyni his etish, eslab qolish va ifoda eta olish.

Intonatsiya — musiqiy mavzuviy tuzilmani toza va aniq kuylash. Tonalliklar
haqida bilimlarni berishdan oldin turli balandlikda ladni his etish, balandlikni ushlab
turishni, har xil pog’onalarni bemalol ifoda etishni o’rgatish lozim. Ladni his etish
ustida butun o’qish jarayonida olib boriladi. Dastlab turli balandlikda diatonikani
o’zlashtiriladi, keyin al’teratsiyani, so’ng berilgan tonallik chegarasida o’tkinchi va
yordamchi tovushlarni o’zlashtirish lozim.

Xulosa sifatida shuni aytish joizki, musiqiy eshitish qobiliyati haqida so’z
borganda garmoniyaning roliga alohida urg’u berish lozim. Aynan garmoniya lad
alogalarini anglashga yordam beradi. Bundan xulosa qilish mumkinki, eshitish
qobiliyatini rivojlantirishda fagat a capella ijrosi bilan chegaralanib qolmay jo’rli
kuylash uslubidan ham keng foydalanish maqsadga muvofiqdir.

Intonatsion mashqlarning asosiy vazifasi mashqlarni to’g’ri kuylash, notadan
o’qish uchun zamin yaratishdir.

Sol’fedjio darslari musiqani barcha sohalari ya’ni ijrochilik, musiqashunos,
bastakorlik bo’limida tahsil oluvchilar uchun musiqiy- nazariy fanlarning eng
muhimlaridan hisoblanadi. Har bir o’qituvchi darsda oldiga qo’ygan magqgsadiga
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erishishi uchun avvalo ushbu fanning muhim jihatlari haqida, uning yaxshi
mutaxassis va ijrochi bo’lishida ahamiyati katta ekanligini singdirishi kerak.
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AKADEMIK CHOLG‘U IJROCHILIGIDA MUSIQIY-NAZARIY
FANLARNING AHAMIYATI

Abdusalomov Fazliddin
O,zbekiston davlat san‘at va madaniyat instituti Kasb ta‘limi: Xalq ijodiyoti (cholg,n
jjrochiligi) ta“lim yo,nalishi 3-kurs talabasi

[Imiy rahbar: dotsent S.T.Turatov

ANNOTATSIYA
Mazkur maqolada cholg,n ijrochiligida musiqiy-nazariy fanlarning ahamiyati
va ular o,rtasidagi bog,ligliklar haqida yoritilgan.
Kalit so‘zlar: musiqa, san“at, nota, tizim, tabulatura, tanbur chizig,j, musiqiy-
nazariy fanlar, an“anaviy, akademik cholg,u ijrochiligi, shashmaqom, garmoniya,
unison, ansambl, orkestr, cholg,ulashtirish, cholg,ushunoslik.

ABSTRACT
This article discusses the importance of music theory in instrumental
performance and the connections between them.
Keywords: music, art, music, system, tabulation, tanbur line, music-theoretical
sciences, traditional, academic instrument performance, shashmaqom, harmony,
unison, ensemble, orchestra, instrumentation , instrumental.

Qo,shiqchilik san“at turlarining orasida eng qadimiyligi barchamizga ayondir.
Ushbu sohaning asrlar davomida rivoj topishi cholg,iu musigasining paydo bo,lishiga
zamin yaratdi desak ham mubolag,a bo,lmaydi. Cholg,ularining paydo bo,Jish tarixi
eramizdan avvalgi XIII ming yillikka borib tagaladi. Qadimdan musiqani o,gitishda
ustoz-shogird an“analaridan foydalanib kelingan va hali-hanuzgacha ushbu an“ana
davom etib kelmoqda. Qo,shiq va kuylar dastlab aholining turli soha vakillari orasida
rivoj topgan. Jumladan, dehqonlar va chorvadorlar o,z mehnat faoliyati davomida
og,jzdan-og,jzga o,iib kelayotgan kuy va qo,shiglarni kuylashgan. Kasbiy
musiganing tadriji musiqaning nazariy asoslari vujudga kelishi uchun asosiy omil
hisoblanadi. Bunga yaqqol misol sifatida musiqga matnini qog,0zga tushirishga
bo,lJgan harakatlarni keltirib o,fishimiz mumkin. Aniqroq qilib aytadigan bo,Jlsak,
tovushning yozuvdagi ifodasi ya™ni notalarning paydo bo,lishidir. Yugqorida
ta“kidlaganimizdek kasbiy musiganing paydo bo,lishi natijasida qo,shiq yoki kuy
matnini yodda saqlab qolish musiqachilar uchun qiyinchilik tug,dira boshlaydi.
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Buning birdan-bir yechimi musiga matnini qog,0zga tushirish edi. Bu masala
yuzasidan ko, plab olimlar ish olib borishgan.

“Nota yozuvining ilk turi gadim Yunoniston (mill. Avv. III asrlarda) san“atida
paydo bo,Jgan harfiy nota yozuvidir. Keyinchalik ya“ni IX asrga kelib tovushlarning
nisbiy balandligini ko,rsatadigan nevma belgilaridan foydalanishgan. Hozirgi
zamonaviy nota yozuviga esa XI asrda italiyalik musiqa nazariyotchisi Gvido
d“Aretsso tomonidan asos solingan.”

Sharqda esa Farobiy Yunonistonda ishlatilgan harfiy notalar tizimini ud
cholg,usi uchun moslashtiradi. Undan tashgari Safiuddin al-Urmaviy (XIII
asr)tomonidan ud cholg,u pardalariga mo,Jjallab yaratilgan 2 xil tabulaturalar ma“lum
bo,Jgan. Ular jadval shaklida bo,lib, tovushlar balandligi turli harflar bilan
davomiyligini esa ragamlar (yoki nuqtalar) yordamida ifodalangan. XIX asr
oxirlarida Xorazmda Komil Xorazmiy tomonidan “tanbur chizig,i” deb nomlangan
tabulatura shaklidagi nota yozuvi joriy etilgan.

Tarixda mamlakatimizda musiga san“atiga bo,Jgan e‘tibor va qiziqish anchayin
kuchli bo,lgan, mustaqillik yillariga kelib esa bu e‘tibor yanada kuchaydi, birgina
oxirgi 5 yillikda bo,Jgan o,zgarishlardan biri san“at oliygohlariga kirish imtihonlari
yuzasidan Kkiritilgan o,zgarishlar buning yorqin dalilidir. Chunki musiqa san‘ati
alohida iqtidor talab etiladigan kasblar sirasiga kiradi va bu o,zgarishlar o,rinli
bo,lganligidan dalolatdir. Bunday misollarni ko,plab keltirishimiz mumkin.
Mamlakatimizda joriy qilingan uzluksiz ta*lim tizimi tarmoqlaridan biri maktabdan
tashgari ta"lim tizimi doirasida ish yuritayotgan bolalar musiqa va san“at
maktablarida yosh musiqachilarga ilk kasbiy-musiqiy bilimlar berib boriladi. Ushbu
dargoh misolida cholg,u ijrochiligini o,gitish holatlarini tahlil qilib ko,raylik. Dastlab
o,quvchilarda biror-bir musiga asarining mazmunini o,giy olish, uni tushunib yetish
hamda kuyning qanday tuzilganligini ko,rish uchun avvalo musiqiy fikrlay olish
qobiliyatini rivojlantirish lozim. Musiqa haqidagi nazariy ta“lim tizimining
boshlang,jich qismi — Musiqa elementar nazariyasi fanidir. Ushbu fan ilk musiqiy
bilimlarni berishda tamal toshi vazifasini o,fovchi fan hisoblanadi. Ushbu fanni
o,zlashtirishdan ko,zlangan maqsad musigani idrok etish, uni tushunish, uning
tabiati, imkoniyatlari va tinglovchilarga ta"sir qilish mexanizmini anglash, nota
matnini o,qiy olishda nazariy va amaliy bilim olishga qaratilgandir. Sodda qilib
aytganda “musiqa tili”dan xabardor qilishdir. Musiqa elementar nazariyasi kursi
o,quvchilarga mustaqil musiqiy fikrlay olish ko,nikmasining rivojlanishiga yordam
beradi. Bu degani biror musiga asarini mustaqil tarzda lad, metr, ritm, temp,
dinamika, intonatsiya va kuy jihatdan tahlil qilib ijro etish imkoniyatlari beradi.

Cholg,u ijrochligi ikki xil tushunchani anglatadi. Birinchisi, an‘anaviy cholg,u
jrochiligi va ikkinchisi akademik cholg,u ijrochiligi. An“anaviy cholg,u ijrochiligi
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asosan ustoz-shogird an“analari asosida o,gqitilib kelinadi. Akademik cholg,u
jjrochiligida ustoz-shogird an‘analari tizimida o,gitilmaydi degani emas albatta.
Milliy musigani o,gitishda ustozning o,yni ya*ni ahamiyati akademik cholg,u
jjrochiligini o,gitish jarayoniga nisbatan muhimroq sanaladi. Milliy musiqa
merosimiz ajdoddan-avlodga o,tib kelayotganligi va uni kelajak avlodga o,rgatish
jarayonidagi muhim vazifalardan biri uni asl holida yetkazish vazifasidir. Milliy
musiqa merosimizda markaziy o,yin tutgan “Shashmaqom” og,zaki tarzda avloddan-
avlodga ustoz-shogird an“analari asosida o,fib keldi. ‘“Shashmagqom” ilk bor
V.A.Uspenskiy tomonidan Ota Jalol va Ota G‘iyos ijrolaridan hozirgi nota yozuviga
olib nashr ettirildi.”

Albatta, “Shashmaqom™ni notaga olishda bevosita musiqaning nazariy
asoslaridan xabardor bo,Jlish kerak degan xulosaga kelish mumkin. Uni ijro etish
uchun ham “musiqa tili”dan bohabar bo,Jish zarur. Musiqa nazariyasi ilmiy va o,quv
fanlarning majmuasi bo,Jib, musiqaning elementar nazariyasi, garmoniya, musiqiy
shakl, polifoniya, solfedjio, cholg,ulashtirish kabi fanlarni o,z ichiga oladi va
musiqani nazarly nuqtayi nazardan o,rganadi. Musiqiy-nazariy fanlar sirasiga
kiruvchi musiqa elementar nazariyasining mantiqiy davomi bo,lgan garmoniya
fanining cholg,u ijrochiligida tutgan o,rni juda ham katta hisoblanadi.

“Garmoniya bu akkordlar haqida fandir. Tovushlarning ohangdosh bo,Jlib
qo,shilishini va bu ohangdoshliklarning bir-biriga bog,Janib izchil kelishini o,rgatish
garmoniya fanining asosiy magsadlaridan biridir.” Qisqacha qilib aytganda, ko,p
ovozli musiqa haqidagi fandir.

Cholg,un 1jrochiligida ko,p ovozli musiqa orkestr va ba‘zi ko,p ovozli
ansambllarda uchraydi. O,zbek xalq cholg,ularida jamoa ijrochiligi uzoq o,tmishga
borib taqaladi. Dastlab an“anaviy ijrochilik ansambllarida qatnashuvchilarning soni
bir nechta bo,lishiga qaramay, ularning barchasi bir xil ohangni ya“ni unison tarzida
ijro etishar edilar.

O'zbekiston hududida XX asrning 1-yarmida rus istilosidan so'ng o'zbek xalq
cholg'ularida ko'p ovozli asarlarni ijro qilish davri boshlanadi. Shu bilan birga o'zbek
xalq cholg'ularini takomillashtirish ishlari boshlanib yuboriladi. Manbalarda
keltirilishicha “XX asrga kelib cholg,u ijrochiligi san“atida keng ommalashgan
cholg,ularni o,rganish va tadqiq etish ishlari tobora kuchaydi. Bu ishni Abdurauf
Fitrat boshlab bergan bo,lsa, undan so,ng musiqashunos olimlar V. Belyayev,
F.Karomatov, T.Vizgo va A.Malkiyevalar bu ishni muvaffaqiyatli davom ettirdilar.

1930-yillarning boshlarida O,zbek xalq cholg,ularini rekonstruksiya qilish va
takomillashtirish ishlari boshlandi.”

Bevosita bu ishlarga A.l.Petrosyans rahbarlik qiladi. Natijada 1937-yilga kelib,
N.Mironov rahbarligida o,zbek xalq cholg,ularidan tuzilgan va notaga asoslangan
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orkestr tuzildi. Ushbu jamoaning dasturidan: gayta ishlangan ko,p ovozli o,zbek xalq
kuylari bilan birga chet el kompozitorlarining klassik asarlari ham o,yin olgan edi.
T.Jalilov va N.Mironov tuzgan orkestrlar, to,liq ko,p ovozli o,zbek xalq cholg,ulari
orkestrining tuzilishi uchun katta rol o,ynadi. 1938-yili N.Mironov tuzgan orkestrga
jamoat arbobi, dirijor, tashkilotchi va o,zbek xalq cholg,ularini takomillashtirishda
bosh-qosh bo,Jgan A.l.Petrosyans rahbar sifatida taklif etildi. O,sha davrlarda nota
bilan ijro eta oladigan va shu orqali musiqiy fikrlay oladigan sozandalarni yetkazib
chigarish muammo bo,Jganligi sababli, orkestrning asosiy dasturlarida, qayta
ishlangan o,zbek va qo,shni Respublikalarning xalq kuylaridan “Rok Qashqgarcha”,
“Safti A“jam”, S.Alievning “Gulyor” va boshga milliy musiqiy asarlarimiz o,rin
olgan edi. A.Petrosyans asarlarni orkestrga cholg,ulashtirish jarayonida, har bir
cholg,uchining 1jro imkoniyatini inobatga olgan holda cholg,ulashtirgan. Buning
birdan bir sababi esa sozandalar orasida hatto o,yta maxsus ma‘lumotga ega
bo,Jmagan ijrochilar mavjud edi. Orkestr sozandasi bo,lish uchun har bir sozanda
nota o,qish, ko,p ovozli musiqani tinglay olish va dirijorning ko,rsatmalarini
tushunib va shu ko,rsatmalarga mos ijro etish qobiliyatlariga ega bo,Jlishi zarur.
Garmoniya fani esa aynan yuqorida ta“kidlanganimizdek akkordlarning to,g,1i
qo,shilishi va qo,]lanishi haqidagi bilimlarni beradi. Bundan shunday xulosaga kelish
mumkinki, orkestr sozandasi garmoniya kursidan ham xabardor bo,lmog,i lozim.
Bunday bog,ligliklarni ko,p misol qilib keltirishimiz mumkin. Cholg,ulashtirish
fanining ham asosini aynan musiqa elementar nazariyasi, garmoniya va
cholg “ushunoslik fani tashkil etadi. Bugungi kunda o,zbek xalq cholg,ularida ko,p
ovozli musiga ijrochiligi yaxshigina rivojlangan bo,Jlib, xalqimiz ko,nglidan yaxshi
o,yin egallagani ayni haqiqat. Bu yutuglar ortida 1936-yildan buyon malakali
kadrlarni o,zbek musiqa san‘atiga yetkazib berayotgan O‘Zzbekiston davlat
konservatoriyasi (dastavval Toshkent davlat konservatoriyasi deb nomlangan), 1974-
yilda tashkil etilgan (Toshkent davlat madaniyat instituti) O,zbekiston davlat san“at
va madaniyat institutining “Cholgu ijrochilik” kafedrasi, respublikamizdagi barcha
musiqa va san“at maktablari, madaniyat va san“atga ixtisoslashgan maktablar va
maxsus litseylarning xizmati beqiyosdir.

Xulosa o,ynida shuni ta“kidlab o,tish joizki, akademik cholg,u ijrochiligi
sozandasi musiqiy-nazariy fanlar yuzasidan bilim va ko,nikmalarga ega bo,lmog,i
darkor. Afsuski ayrim akademik cholg,n ijrochiligi sozandalari yevropa klassik
musiqalarini mohirona ijro qilishlariga garamay milliy musiqalarimiz ijrosiga
kelganda biroz kamchiliklar seziladi. Buning sabablari sifatida quyidagilarni keltirib
0,f1shimiz mumkin:

Musiqiy tovush  gatorimizning Yevropa musiqasi tovush qatoriga
(tempratsiyalangan soz) o,tkazilganligi va bu sozda qo,shni pog,onalar oralig,jdagi
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eng kichik masofa 0,5 tonda ekanligi ba‘zi musiqiy bezaklar ijrosini ta“minlash uchun
noqulayliklar keltirib chigardi ya*ni nimpardalarni ijro etish imkoniyatlari yo,gqqa
chiqdi. Xalq musiqalarida esa nimpardalarning o,yni e“tiborlidir.

Milliy musigamizda qo,J]laniladigan ‘“ornamental”  usullar — bezaklar:
qochirimlar, kashish, nolish, molish, sayqallar va boshqa musiqiy bezaklarimiz
hozirgi zamonaviy nota yozuvida to,liq aks ettirilmaganligi sababli an“anaviy ashula
va cholg,n ijrochiligini o,gitishda ustoz-shogird an“analarinining o,yni juda ham
muhim hisoblanadi.

Taklif sifatida shuni kiritib o,fmoqchimanki, yuqorida nazarda tutilgan nola,
gochirimlar va boshga musiqiy bezaklarimizni hozirgi zamon nota yozuvida barcha
cholg,ular uchun bir xilda ifodalay oladigan aniq belgilar tizimini bevosita
musigashunos olimlar bilan birgalikda qayta ishlab chiqilsa magsadga muvofiq bo,Jar
edi.

Shunda akademik cholg,n ijrochiligi va an,anaviy cholg,u ijrochiligi bo,yicha
tahsil olayotgan sozandalar hamda boshga millat vakillarining o,zbek milliy musiqiy
merosini o,zlashtirishlari uchun o,zbek milliy musiga merosimizni nota orqali ijro
qilish qulayliklari paydo bo,Jar edi. Bevosita milliy musiqa merosimizni targ,jb qilish
imkoniyatlari yanada ortadi.
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ANNOTATSIYA
Magolada cholg,u ijrochilikda musiqiy eshitish qobiliyati, xotira va sezgilarni
rivojlantirishdagi metodlar haqida so,z yuritiladi.
Kalit so‘zlar: madaniyat, san“at, farmoyish, qaror, islohotlar, cholg,u ijrochilik
san“ati, musiqly eshitish qobiliyati, diqqat, sezgi, idrok, xotira.

ABSTRACT
The article discusses the methods of developing musical ear, memory and
perception in musical performance.
Key Words: culture, art, team, decision, reform, instrumental performing arts,
ear for music, attention, intuition, perception, memory.

Bizni hamisha o,ylantirib keladigan yana bir muhim masala — bu
yoshlarimizning odob-axloqi, yurish-turishi, bir so,z bilan aytganda, dunyoqarashi
bilan bog,Jliq. “Agar mendan sizni nima qiynaydi?” deb so,rasangiz,
farzandlarimizning ta‘lim va tarbiyasi deb javob beraman. Bugun zamon shiddat
bilan o,zgaryapti. Bu o,zgarishlarni hammadan ham ko,proq his etadigan kim —
yoshlar. Mayli, yoshlar o,z davrining talablari bilan uyg,un bo,Jsin. Lekin ayni
paytda o,zligini ham unutmasligi kerak. Biz kimmiz, qanday ulug, zotlarning
avlodimiz degan da‘*vat ularning qalbida doimo aks-sado berib, o,zligiga sodiq
qolishga undab tursin. Bunga nimaning hisobidan erishamiz? Tarbiya, tarbiya va
faqat tarbiya hisobidan'.

Shavkat Mirziyoyev

So,nggi yillarda madaniyat va san“at sohasiga juda katta etibor qaratilmoqda.
O,zbekiston Respublikasi Prezidentining “Madaniyat va san‘at sohasini yanada
rivojlantirishga doir qo,shimcha chora-tadbirlar to,g,risida”gi PQ-112 sonli qarori,
2022-2026-yillarga mo,Jjallangan Yangi O,zbekistonning taraqqiyot strategiyasini
“Inson qadrini ulug,Jash va faol mahalla yili” da amalga oshirishga oid davlat

! “Shavkat Mirziyoyev” ning hikmatlari sahifasi. https:/hikmatlar.uz/author/468
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dasturi ishlab chiqilib, bevosita ularda san“atga oid yangi o,zgarishlar va topshiriqlar
belgilab berildi.

Jumladan, “2022-2023-0,quv yilidan boshlab ta“lim muassasalarida o,quvchi
va talabalarning musiqiy bilim va ko,nikmalarini oshirish, ularning galbida milliy
madaniyatga bo,Jgan muhabbatni shakllantirish, yosh iste*dodlarni aniglash va
qo,Jlab-quvvatlashga qaratilgan bir qator chora-tadbirlar amalga oshirilishi
belgilansin™. Xususan, garorda ko,zda tutilgan bir qator vazifalar cholg,n ijrochiligi
san“atining rivojlanishi yo,Jida qo,yilgan katta gadamdir.

Ushbu qaror ijrosini ta“minlashda albatta ta“lim muassasalari mutaxassislari va
barcha musiqa ijrochiligi bilan shug,ullanadigan yosh ijrochilar hamda professor-
o,gqituvchilar birdamlikda harakatlanishi eng oliy fazilatdir. Yosh ijrochilarni
tarbiyalashda dastavval ularni saralab olishda bolalar musiga va san“at maktabi
o,gituvchilaridan talab qilinadigan bir gancha omillar mavjud. Ulardan birinchisi
Musiqiy eshitish qobiliyatidir. Yosh avlodni musiga eshitishi — bu musiqa san“atida
asosiy vazifa hisoblanib, unda fiziologik jihatdan eshitish organlari orqali tovush
tebranishlarini gabul qilish qobiliyatidir. Tovushlar tashqi quloq orqali eshitish
nervlari vositasida o,yta va ichki qulogdan o,tib, bosh miyadagi eshitish
analizatorlariga ya*ni odam nerv tuzilmalarining murakkab tizimiga yetib boradi.
Analizatorlar musiga cholg,ularini baland yoki past chalinishiga qarab, qolaversa,
cholg,ularning turiga qarab ham ovoz gabul qilish imkoniyatiga ega. Masalan:
skripka, alt va damli cholg,ular bosh miya suyagining kuchli tebratish hususiyatiga
ega cholg,ulardir’. Musiqiy eshitish qobiliyatini yuqorida ta‘kidlab o,tganimizdek,
ovoz past-balandligi, kuchi, tembri va davomiyligini yaxshi ilg,aydi. Musiqiy eshitish
qobiliyati quyidagi turlarga bo,Jinadi: mutlaq, nisbiy va ichki eshitish qobiliyati.

Mutlaq eshitish — musiqiy tovushlarning mutlaq balandligini kamerton bilan
solishtirmagan holda aniqlash qobiliyatidir, ya*ni absolyut sulh. Bu qobiliyatdan
buyuk musiga namoyondalari Motsart, List, Bethoven, Skryabin kabi
kompozitorlargina muvaffaqiyatli foydalanganlar®.

Nisbiy yoki interval eshitish — kuy, intervallar, akkordlardagi tovushlar
balandligini sezish, aniqlash, ijro etish qobiliyatidir. Nisbiy eshitishda inson biror bir
nota yoki akkordni aniqlashi, uni ijro etishi uchun hech bo,]masa bitta tovush haqida
aniq tasavvurga ega bo,Jishi kerak. Odam o,z ovozi yoki kamerton (nem. Kammer —
xona, ton — tovush} uchlari erkin tebranadigan qilib mahkamlangan ayrisimon metal
tayoqcha shaklidagi tovush manbai)’ tovushining eng past yoki eng baland ovozini
yodda tutadi va shunga tayanib, o,zi eshitgan boshqga tovushlarni aniqlaydi.

2 0,zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori PQ-112., 02.02.2022. Lex.uz

3 B.M.Temnos. Crioco6HOCTH 1 onmapeHHocTs // YueH, 3ancku ['oc. HUU ncuxonoruu. T. 2. M., 1941.
4 [lerpymun B.M. My3sikanbsHas ncuxonorus. M., 1997

5 Musiga ensiklopediyasi 2-T
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Ichki eshitish — musiganing butun tarkibiy qismini hayolan tasavvur qilish
yoki notalarga qarab ham ichki his etish qobiliyatidir. Bu kabi qobiliyatlarni
rivojlantiruvchi predmet — bu solfedjio darsidir. Masalan kuyni solfedjiolash
jarayonida interval hissiga emas, balki lad hissiga ko,proq tayanib mo,Jjal olinadi.
Lad hissi negizida vengriyalik kompozitor va pedagog Zoltan Kodayning kuy hissini
rivojlantirish tizimi ishlab chiqiladi. Bu tizim “nisbiy (relyativ) lad tizimi” deb nom
olgan (tizimda turli belgilar va bo,g,in nomlari qo,llanadi). Kuyni yoki bir ovozlik
musiqgani his qilish qobiliyati ko,proq ashulachilar, torli va puflab chalinadigan
cholg,un sozandalarida oson va tabiiy rivojlanadi. Fortepiano chalishni o,rganishda
uslubiyotchilar mashq etilayotgan asar, kuy yo,]larining vokalizatsiyasini,
kuylanishini yoki ularni bo,rttirib chalishni tavsiya etadilar. Rus kompozitori
Rimskiy-Korsakov har xil ohanglar eshitilishini tabiatga xos bo,Jgan ranglar
koloritida qabul qilar edi. “Lya major ladi uning uchun bu yoshlik, bahor ladi,
bahorning ham muzli, taqir yerli erta bahori emas, balki nastarin guli gullagan, butun
o,tloq gullar bilan qoplangan paytdagi bahor. Unda tong biroz yorishgan, lekin butun
sharq qirmizi va oltin rangga kirib ulgurgandagi tong shafaqining ladi” deya
tasvirlaydi.

Yosh ijrochilarni saralashda ya™ni tanlab olishda ikkinchi ko,rsatma bu
diqqatdir. O,zbekiston davlat konservatoriyasi professori, pedagogika fanlari
nomzodi, musigashunos olim Rauf G,afurovich Qodirovning ta“kidlashicha: digqat —
bu o,quv jarayonidagi eng muhim tarkibiy bo,laklardan biridir. Haqigatan ham,
ma“lum paytda faoliyatning bir narsaga qaratilishi diqgatni yuzaga keltiradigan
jarayondir. Musiqa san“atida musiqiy faoliyatning barcha turlari digqat bilan
bog,Jligdir. Aynigsa, jamoa ijrochiligida diqqat juda muhim sanaladi. Konsertdan
avval dirijjyorning ko,tarilgan qo,Jlari, auftaktni his qilish, yakkaxon va jo,ynavoz
o,rtasidagi ishora va harakatlarning bir vaqtda sodir etilishi uchun ham digqat talab
etiladi. Masalan, Motsart ko,pchilik bo,lgan xonada hamda shovqinli tovushlar
eshitilib turganda ham xotirjamlik bilan musiga yoza olgan. Polshalik pianinochi va
kompozitor I.Gofman maqgsadga erishishning eng oson usuli nimada degan savolga:
digqatni jamlash — omad alifbosidagi birinchi harf, deb javob beradi®. Rus
kompozitori N.Metner esa “ish boshlashdan avval yaxshilab digqatni jamlash hamda
samarali mashq usulini bilish, musigachidan kamroq kuchni talab etadi va ijro vaqtda
toligmaydi. Kompozitor Gofman diqqatga yana boshqacha ta‘rif beradi: “Ish
gachonki, aqliy digqat bir vaqtda jam bo,Jganda bajarilganidagina serunum bo,Jadi”
deb aytadi. Bundan ko,rinib turibdiki, miqdor va sifat darajasi uzviy bog,liglikda
bo,Jishi kerak, ya“ni, har yarim soatda tanaffus qilishni va hech qachon tanaffussiz bir
yoki ikki soat mobaynida ishlamaslikni tavsiya qiladi.

® IMerpymmu B.W. MyssikansHas ncuxomnorus. M., 1997
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Shuningdek, barcha musiqachilar digqatning shakllanishida o,zini tashqaridan
turib analiz qila olish qobiliyati g,oyat muhim hisoblanishini ta“kidlashadi. Haqigatan
ham bunga misol qilib oladigan bo,Jsak, ustozlarimiz bizga dars berish jarayonida
cholg,u sozining ijro uslublari bilan bir gatorda barmoqlar joylashuvi, ya"ni
aplikatura holatlarini yanada takomillashtirish jarayonida o,z ustimizda to,g,xi ishlash
va ma‘suliyat bilan yondashishga yo,naltiradi. Biror kuyni ishlash vaqtida ijrochining
mahoratini ko,rsatib beradigan texnikaviy qismi kutilgan natija bermasligi mumkin,
shu paytda ustozlarimiz o,sha kuyning murakkab joyini gayta-qayta oyna oldida
digqatni bir joyga jamlab, sabr bilan juda sekin sur“atda mashg,ulot olib borishimizni
ta"kidlab o,tishadi. Bu esa juda mashaqqatli ish. Lekin qunt bilan amal qilinsa,
kutilgan muvaftfaqiyat kalitini qo,Jimizga tutqazadi.

Narsa va hodisalarni sezgi a“zolari orqali his qilishning oddiy psixik jarayoni
bu sezgi. Bizni o,rab turgan olamni sezgi organlarimiz va his qilish orqali bilamiz va
kerakli axborotni olamiz. Musiqa san‘atida eshitish, taktil (paypaslab), harakat va
ritmik sezgilar katta ahamiyatga ega. Eshitish sezgisi asosida musiqgachilarda ichki
eshitish va musiqiy eshitish xususiyatlari rivojlanadi. Bizning hissiyotlarimiz
moslashuvchanlik gobiliyatiga ega, ya“ni qo,zg,atuvchi ta“sirga ko,nika oladi. Uzoq
muddat baland ovozdagi musiqani tinglagandan so,ng, biz “piano” yoki “messo-
forte” ovoz kuchidagi nozik o,zgarishlarni kam his etamiz. Biroz vaqt sukunatda
bo,Jgach esa hatto o,rta kuchdagi ovozni ham baland ovozdek gabul qilamiz. Misol
tariqasida aytadigan bo,Jsak, Shopen kuyni hech gachon baland chalmagan. Lekin u
piano, pianissimo, messo-forte kabi dinamik belgilarni o,z asarlarida mohirona
qo,jJlab, tengsiz ijrochilik hisobiga ohangdorlikka erishgan.

Pedagogika fanlari doktori, professor Valentin Ivanovich Petrushin
ta‘riflashicha: idrok - narsalar yoki hodisalarning sezgi a“zolariga bevosita ta“siri
orqali ongimizda yetishib kelishidir. Sezgida hodisalarni alohida qismlar bilan his
etilsa, idrokda esa predmetning barcha tarkibiy qismlari bir butunlikda his qilinadi.
Masalan, musiqiy asarni eshitib, uning kuyi, ritmi, tembri, garmoniyasini alohida
qabul qilmaymiz, aksincha, musiqgani obrazli, umumlashgan holda yaxlitligicha
anglab, idrok etamiz. Qabul qilish jarayonida qaysi analizator ustunlik qilishiga
qarab, idrokni tasniflab chiqish mumkin. Musiga san“ati uchun hid va ta“m bilishdan
boshqa hamma analizatorlar katta ahamiyatga ega. Aynigsa, yuqorida ta“kidlab
o,tganimizdek eshitish idroki bo,Jishi katta ahamiyat kasb etadi. Musiqiy idrok aqliy
jihatdan murakkab jarayondir. Oddiy eshitish qobiliyatiga ega bo,Jgan har bir kishi
musiqa qayerda eshitilishini va turli xil narsalar, mashinalardan chigayotgan
shovqinlar qayerda ekanligini aniqlay oladi. Lekin eng nozik kechinmalarning
musiqa sadolarida aks etishini hamma ham eshitishga qodir emas. Musiga
psixologiyasida ritm, tembr, lad, kuy, garmoniya, polifoniya, janr idroki masalalarini
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ko,yib chiqish muhimdir. Musiqiy idrokning to,laqonliligi musiqiy qobiliyatning
ya“ni musiqiy bilim, ko,nikmalar, malakaning rivojlanganligiga bog,liqdir.

Musiqiy ijrochilikda yoddan chalish musigachining ijrochilik imkoniyatlarini
yanada kengaytiradi. Bu bevosita xotira bilan bog,liq. Xotira — eslab qolish,
to,plangan tajribaning saqlanishi va tiklanishidir. Shuningdek, xotiraning unutish
xususiyatini ham nazarda tutish kerak. Bunda xotira mashgqlari asosiy ahamiyatga
ega. Aynigsa, musiqiy ijrochilikda katta hajmdagi musiqiy asarlarini eslab qolishga
to,g,11 keladi. Bunda ijrochidan bosiqglik bilan kuyning harakterini mazmunan idrok
etib, sekin suratda ijro etish talab etiladi. Musigashunos olim A.D.Alekseyevning
hisoblashicha, musiqiy xotira —eshitish, harakat, mantiqiy, ko,rish va boshqa xotira
turlarini o,z ichiga olgan sintetik tushunchadir. Pedagog va pianinochi
S.I.Savshinskiyning aytishicha, “Pianinochi xotirasi komplekslidir”. U ham eshitish,
ham ko,rish hamda mushakli harakatlarni o,z ichiga oladi. Haqigatan ham, pianino
cholg,un sozida tahsil oladigan o,quvchilarda xotira judayam katta ahamiyat kasb
etadi. Chunki ijro paytida diqqatni bevosita ikki qismga yo,naltirish kerak deb
o,ylayman. Notani o,gish bilan bir vaqtda pianino klaviaturasini ham yoddan topa
olish ijrochidan katta mehnat talab qiladi. Ko,plab musiqachilarning xatolaridan biri
shuki, ular yangi musiqiy asarni o,ygana turib, uni ko,p bor takrorlash natijasida eslab
qolishga urinishadi. O,rganishning bu usulida asosiy yuk harakatchan xotiraga
tushadi. Biroq muammoni hal etishning bu usulini fransuz pianinochisi Margarita
Long to,g,yi aytganidek: “Shubhali sodiglikning yalqovlik bilan hal etilishidir,
buning ustiga bu ish qimmatbaho vaqgtning egovidir”. Ya'ni tez yodlashga garatilgan
besamar ijro ko,p talab qiladi, natijasi esa qisqa muddatda esdan chiqish holatini
yuzaga keltiradi. Shuning uchun ustozlarimiz bizga ta“kidlab kelganlaridek: “O,n
soat besamar mashq qilgandan, bir soat samarali va unumli mashq qilgan afzal” deb
uqtirishadi. Asarni eslab qolishda sekin tempdagi ijro katta foyda beradi. Motsart
shunday deydi: “Yozilgan asarga bir qarashda xuddi odamning ajoyib suratiga
qaragandek, ketma-ket emas, balki to,Ja-to,kis qalban nazar tashlay olaman™’. Yangi
asar bilan tanishayotgan ijrochi kuyni boshidan-oxirigacha ko,z yugurtirib chiqishi
magsad muvofiq bo,Jadi. O,sha jarayonda ko,rib, kuyni aqliy idrok etish hissi
kuchayadi.

Xulosa qilib aytganda musiqiy qobiliyatlarning barcha turlari nafagat cholg,u
yrochiligida, qolaversa, musiqaga oshno qalblar hissiy kechinmalarida yuzaga
keladigan jarayondir. Ushbu qobiliyatlar bir-biri bilan uzviy bog,liglikda ijrochining
kasbiy tayyorgarligini yanada boyitib beradi. Ijrochi ritmni his etishi, ohangni to,Jla-
to,kis ongiga singdirgan bo,Jishi kerak. Bu esa ijrochidan o,z ustida ko,proq
mehnatni talab etadi. Ana o,shandagina kutilgan natijaga erishiladi. Musiqa

" R.G,,Qodirov “Musiqa psixologiyasi” 0,zDK “Musiqa” nashriyoti 2005 y
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jjrochiligida ushbu metodlar asosiy vazifa sifatida olinadi. Albatta, yosh bo,Jajak
sozanda avvalo biron-bir cholg,uni o,rganish istagida musiga maktabiga tashrif
buyuradi. Bunda pedagogning mahorati bilan birgalikda, yosh sozandaning ham
qiziqishlari inobatga olinadi. Musiqiy qobiliyatlarini tekshirib ko,riladi. Ko,pgina
yosh sozandalar boshlang,ich darslarning o,zida qiyinchiliklarga duch keladi. Bu
vaziyatda pedagoglardan samarali yechim yo,Jlini ishlab chiqish talab etiladi.
Samarali yechim sifatida shaxsiy bir kichik taklifni kiritmoqchiman. Unda yosh
jjrochilarning qizishiqishini inobatga olgan holda ustoz-shogird an‘analariga
tayangan holda ustoz o,z ijrosini oddiy asarlardan yoki yosh ijrochilarning
qizigishidan kelib chiqib ya"ni ijtimoiy o,sha davrdagi musiqalarni ijro qilib
ko,rsatishdir. Bunday hollarda bolani yana qayta qiziqishlarini uyg,pta olish, uning
imkoniyatlari judayam keng ekanligini ugqtirish, faqatgina ozgina sabr va ganoat
qilinsa muvaffaqiyatga erishish sirlarini o,ygatmoq lozimdir. Ana shunday
mashaqqatli vazifalar faqatgina o,z sohasining chinakam professional pedagoglari
zimmasidadir.
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Musiqa galb kechinmalarini bildirishning go’zal ifodasidir. U orqali insonlar
yuraklaridagi his tuyg’ularni aks ettiradi. Musiga bilan qalblari pok insonlargina
so’zlasha oladi. So’z mulkining sultoni Alisher Navoiy musiqa ilmini ham juda
chuqur egallagan. Uning boy merosi bo’lgan asarlaridan buni yaqqol bilishimiz
mumkin. Navoiy Abu Nasr Forobiy va Abu Ali ibn Sino ilmiy-musiqiy garashlarini
rivojlantirib, musiqa ilmini o‘rganishni asosan ikki qismga bo‘ladi: ilmi ta’lif
(kompozitsiya ilmi — musiqiy tovushlar-nag‘malar tuzilishini o‘rganuvchi fan) va ilmi
iyqo (musiqiy ritm) hamda ikki yo‘nalishda olib boradi: ilmi advor (o‘n ikki
maqomga oid 1lm) va fanni musiqiy (musiqa san’ati).

Navoiyning o‘zi ham musiqa amaliyotida ijod etgani ba’zi manbalarda
yoziladi. Masalan, Zahiriddin Muhammad Bobur “Boburnoma”da qayd etadiki:
“(Alisherbek) yana musiqiyda yaxshi nimalar bog‘labdur. Yaxshi nagshlari va
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peshravlari bordir”'. Ham vokal musiga (nagsh) va ham cholg‘u musiqa (peshrav)
bo‘yicha kuylar yaratgan deb ta’kidlanayotgan Navoiyning musiqa asarlaridan
ba’zilari bizning davrga yetib kelgan, degan taxmin bor. Jumladan, Abdurauf Fitrat
o‘zining “O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi” kitobida “Qari Navo” yoki “Qari
Navoiy” kuyi hagida yozadi: “Bu kuyning juda eski bir kuy ekani har tomonda
so‘ylanib turur. Eshitganimizga ko‘ra, Farg‘onada ham “Qari Navoiy” ismli eski bir
kuy bor. Toshkent musiqachilari bu kuyni “Qari Navo” derlar. Biroq, bu ism
yanglishdir. Alar shul “Qari Navoiy” ismini buzib olg‘anlar. Buxoroning eski
musiqgashunoslarining orasida bu kuy Navoiy asari bo‘lg‘oni so‘ylanadir. Mana shu
ma’lumotlardan so‘ng “Qari Navoiy” kuyining Alisher Navoiy asari bo‘lg‘ani
ehtimoli kuchlanib qoladir™®. Xulosa shuki, Toshkentda “Qari Navo” deb ataladigan
kuyni Navoiy yaratgan bo‘lishligi joiz. Zamondoshlarining guvohlik berishicha,
Navoiy milliy cholg‘ularni yaxshi bilgan. Jumladan, Xondamir yozadi: “Hazratning
o‘zlart qonunu udda zo‘r ta’lim olganlar. Binobarin, sozanda ahlining ko‘pchiligi
hamisha oliyhazratning mulozamatida bo‘ladilar”.

Navoiy o‘zbek musiqa madaniyati rivojiga, og‘zaki an’anadagi o‘zbek
ustozona musiqasi taraqqiyotiga beqiyos ulush qo‘shgan ulkan san’atkor ekanligi
haqgida o‘zbek musigasining bilimdonlari Abdurauf Fitrat va Is’hoq Rajabovlarning
zalvarli tadqiqotlarida dalillar bor’. Navoiyning o‘zi bu haqda “Sab’ai sayyor”da
shunday yozadi:

San’atim anda soz chalmogq ishi,
Bilmayin men kabi ishini kishi.
1Imi advoru fanni musiqiy,
Mendin ul ilm ahli tahqiqi.

Xonandalar va bastakorlar tomonidan ashulalar to‘plami sifatida foydalanib
kelinadigan bayozlarning asosiy qismini Navoiy g‘azallari tashkil etadi. Masalan,
O‘z.R.F.A. Beruniy nomidagi Shargshunoslik instituti kitob xazinalarida
saglanayotgan 43 bayozni tashkil etuvchi g‘azallarning aksariyati Navoiyga
mansubdir, chunki, Navoiy she’riyatining qiymati, qo‘llagan she’riy usullar, vaznlar
asrlar davomida buyuk musiqachilarning necha avlodi tomonidan yaratilgan maqom
va maqom yo‘lidagi o‘zga musiqiy shakllar qiymatiga, ularda qo‘llanilgan usullar,
ritmga mutanosibdir. Shuning uchun ham necha asrlardan beri, bizning kungacha
Navoiy so‘zlari bilan 1jro etilib kelinayotgan ashulalar maqom, suvorish yoki
Toshkent — Farg‘ona maqom yo‘llaridagi: “Bayot — 11, “Ushshoq”, “Qo‘shchinor”,
“Qo‘shchinor — II”, “Chorgoh — III” va boshqalar o‘zbek mumtoz musiqasining
husnu tarovatini ko‘rsatuvchi asarlardir. Navoiy so‘zlariga kuy bastalash an’anasining

! Zahiriddin Muhammad Bobur “Boburnonma” 162 b.
2 A Fitrat “O"zbek klassik musiqasi va uning tarixi” 1993
3 Rajabov 1. “Magomlar”
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asoschilari uning zamondoshlari — Hoji Yusuf Burhon va Hoji Abdulloh Marvarid
bo‘lsalar, yaqin o‘tmishda Hoji Abdulaziz, Mulla To‘ychi Hofiz, Yunus Rajabiy,
To‘xtasin Jalilov, Faxriddin Sodiqov, Komiljon Jabborov, Fattohxon Mamadaliyev,
Orifxon Hotamov bu an’ananing davomchilari edilar, hozirda esa, Abduhoshim
Ismoilov, Mahmudjon Tojiboyev singari bastakorlar Navoiy so‘zlariga kuy bastalash
sharafiga musharraf bo‘lmoqdalar.

Zayniddin Vosifiy qayd etadiki: “Oliyhazrat amir Alisher musiqga ilmida ham
shu qadar mahorat hosil qilgan edilarki, agar muallimi soniy Abu Nasr Forobiy hayot
bo‘lganlarida unga shogirdlik sirg‘asini qulog‘iga taqib olardi”. Abdurauf Fitrat
yozadi: “Navoiyning o‘zi ham musiqiyda bir risola yozg‘on deb so‘ylanmakdir”.
Afsuski, Navoiyning musiqiy risolasi hali topilgani yo‘q. Ammo, Navoiyning adabiy-
badiiy va adabiy-ilmiy merosini o‘rganar ekanmiz, ko‘z oldimizda ulug‘ shoir, buyuk
mutafakkir va ulkan musigashunos siymosi gavdalanadi. Chunki, uning mazkur
asarlarida musiqa nazariyasi va amaliyotiga oid turli masalalar keng, atroflicha
yoritilgan, o‘n ikki maqom tizimi davrlari, musiqiy cholg‘ular tasnifi va ta’rifi o‘z
aksini topgan.

Navoiy hazratlari 0’zinig boy ijodiy merosida cholg’ularning ilohiy va falsafiy
jihatlaridan kelib chiqib tashbihlar ya’ni o’xshatishlar asosida badiiy talqin etadi
hamda musiqaning o’ziga hos parda tizimlaridan bohabar holda ifodalaydi yoki
cholg’uning ohang xususiyatlariga alohida ta’rif beradi. Navoiy ijodining ayni
cholg’ushunoslik masalasi to’g’risida bir qator fikrlarni biz A. Fitratning “O’zbek
klassik musiqasi va uning tarixi” asarida, I.Rajabovning ‘“Maqgomlar”
monografiyasida o’qishimiz mumkin. Navoiy o’z asarlarida musiqiy cholg’ularning
shaklu shamoyili, ko’rinishlaridan toki 1jro mezoni, ohang tarannumi
xususiyatigacha falsafiy qarashlari bilan ifodalaydi. Uning musiqiy iboralar bilan
uyg’unlashgan har bir satrlari chuqur ma’noli, musiqiy atamalarning asar g’oyasi
bilan qorishib ketgani bilan alohida ajralib turadi. U o’z g’azallarida cholg’uga
murojaat etsa, cholg’u tabiati har tomonlama o’z aksini topadi . Jumladan , quyidagi
baytda Navoiy nay cholg’usini keltiradi:

Otashin may birla, ey soqiy, qizitqil bazmni,
Mutribo, ul o’tni tez etmakka ol og zingga nay.
(“G’aroyib us-sig’ar”,581)

Shunday qilib, Alisher Navoiy bizning adabiyotimizni boyitibgina qolmay,
musiqa ilmida ham eng zarur manbaalarni qoldirgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Alisher Navoiy “Xamsa” 1986
2. Zahiriddin Muhammad Bobur “Boburnoma” 1989

Tashkent, Uzbekistan 254



Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

3. A Fitrat “O’zbek klassik musigasi va unig tarixi” 1993
4. I.Rajabov “Maqomlar” 2006
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ANNOTATSIYA
Ushbu maqgolada musiqiy ta“lim jarayonida doira sinfi o,quvchilariga
musiqiy-nazariy fanlarni o‘qitishning ahamiyati, hozirgi kunda ushbu sohadagi
dolzarb muammolar haqida so,z yuritilgan.
Kalit so‘zlar: Musiqiy ta“lim, metod, ‘“Skarabey”, mnemonika,
texnologiya, kvadrat, interval.

Musiqa — hech narsa bilan o‘Ichab, solishtirib bo‘lmaydigan beqiyos ilohiy
ta“sir kuchiga ega.
Sh.Mirziyoyev

Mustaqillikning 30 yillik davri mobaynida mamlakatimizda ko‘p sohalar
qatori musiqa san’atida ham e’tiborga molik ishlar amalga oshirildi. Ushbu
islohotlar so,nggi olti yillikda ham davom etib kelmoqda. Buning samarasi
o,Jaroq, musiga san’atini keng ko‘lamda rivojlantirish zarur shart-sharoitlar
yaratildi. Yosh avlodga milliy va jahon mumtoz musiqalari asosida ta’lim-tarbiya
berish yo‘lida muhim ishlar amalga oshirildi.

Ma’lumki, musiqa san‘ati bevosita cholg,ular bilan bog,liq. Manbalarda
keltirilgan ma‘“lumotlarga ko,ra, musiqa cholg‘ulari cholg‘ulari orasida dastlab
urma zarbli cholg‘ular paydo bo‘lgan. Sababi, eng qadimgi mehnat qo‘shiqlari,
ovga chiqishlar usul (ritm) tuzilish jihatdan bevosita bir-biriga bog‘liq bo‘lgan.
Keyinchalik shovqinli musiqa cholg,ulari paydo bo‘ldi. O‘zbek xalq cholg‘ularida
ijro etish san’ati o‘z taraqqiyotining ko‘p asrlik an’analari meros qilib oldi.
Ularning ildizlari gadim davrlarga borib taqaladi. 1933-yildagi Ayratom
shaxristoni arxeologik qazishmalarida topilgan madaniy boyliklar, qadimiy adabiy
manbalar, turli musiqa cholg,ulari mavjud bo‘lganligidan dalolat beradi. [4.B.4]

Musiqa cholg,ulari va ulardagi ijrochilik yillar davomida takomillashib
bordi. Bugungi kunda cholg‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
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dolzarb masalalardan hisoblanadi. Nazarimda cholg‘u ijrochilik sohasini qushning
birinchi ganoti, musiqiy ta’limni esa ikkinchi qanoti deb ta’riflasak to‘g‘ri
bo‘ladi. Boisi, bir qganotli qush osmonga ko‘tarila olmagani kabi cholg‘u
jjrochiligida tahsil olayotgan talabalar ham musiqiy ta’limsiz o‘z sohasi bilan
bog‘liq bo‘lgan kerakli bilim va ko‘nikmalarini o‘zlashtirish jarayonida ko‘plab
qiyinchiliklarga uchraydi.

Hozirda oliy ta’limda cholg,u ijrochiligi bo,yicha tahsil olayotgan ayrim
talabalari o‘zim ijro qiladigan cholg‘uni yaxshi bilsam yetarli, musiqiy-nazariy
fanlarni chuqur bilishim shart emas, kelajakda bu fanlardan dars bermaymanku
kabi fikrlar ham wuchrab turadi. Bunday fikrlar bolalar musiga va san’at
maktablarining aksariyat musiqiy fan o‘qituvchilari o‘zlari o‘tadigan darslariga
mas’uliyatsizlik bilan qarashlari va o‘quvchilarni o‘z darslariga yetarlicha
qiziqtira olmaganliklari, dars jarayonida o‘quvchilarning individual qiziqishlarini
inobatga olgan holda yakka tarzda ish olib borilmaganliklarida deb hisoblayman.

Ta“kidlash joizki, musiga ijrochiligidan ta’lim berish o‘qituvchidan turli
bilim, ko‘nikma va qobiliyat talab etadigan ishdir. O‘qgituvchi uchun faqat
sozanda bo‘lishning o°zi yetarli bo‘lmay, undan pedagogik fikrlash, o‘quvchining
ichki dunyosini ko‘ra bilish uning individual xususiyatlarini hisobga olish kabi
sifatlarga ega bo,Jish ham talab etiladi. Cholg‘u ijrochiligi va musiqiy fanlardan
ta’lim beradigan o‘qituvchi yuqori pedagogik mahorat va psixologik bilimlar
egasi bo‘lmog,j lozim.

Bolalar musiqa va san’at maktabiga xalq cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishiga
ta"lim olish uchun kelgan o‘quvchining tanlagan yo‘nalishini doira deb oladigan
bo‘lsak, o‘qituvchi o‘quvchiga doira cholg‘usining tarixi, ustoz sozandalar hayot
yo‘llari va bu sohaga qo‘shgan hissalari haqida tushuncha berib o‘tadi.
O‘quvchiga doira cholg‘usida biror asar 1jro qila olishi uchun doira cholg‘usining
nota tizimi, nota cho‘zimlari tushintirib o‘tiladi. Tabiiyki bu holatda “Musiqa
nazariyasi” fanining o‘rni juda muhim hisoblanadi. Shuningdek, xalq
cholg‘ularida o‘qish istagini bildirgan o‘quvchi doira cholg‘usi bilan bir qatorda
ksilofon cholg‘usini ham o‘rganishi kerak bo‘ladi.
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Ksilofon urma zarbli musiga cholg‘usi bo‘lib, Yevropada XV asrda paydo
bo‘lgan. O‘quvchiga bu cholg‘u haqida qisqacha ma’lumot berib o‘tilganidan
so‘ng, gamma beriladi. Bunda o,quvchi gammani ijro qilishi “Musiqa nazariyasi”
fanini yaxshi o,zlashtirishi kerak bo‘ladi. Sababi berilgan gammada nechta belgi
bor va uning uchtovushliklari kabi musiqiy elementlarni bilishi uchun bu fanning
o‘rni muhim. Demak, musiqiy ta’lim nazariy bilim va ko‘nikmalar bersa, cholg‘u
jrochiligi ya“ni mutaxassislik fanlari amaliy ko‘nikma va tajribalarni o‘rganishda
talabalarga o‘ziga xos tajriba bilimlar majmui bo‘lib xizmat qilar ekan.

Cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishida ta’lim olayotgan yoshlarga musiqiy fanlarni
o‘qitishda zamonaviy innovatsion pedagogik texnologiyalar va interfaol ta‘lim
metodlaridan foydalanib dars tashkil etilsa maqgsadga muvofiq bo‘lar edi.
Zamonaviy pedagogik texnologiyalar va interfaol metodlar asosida tashkil etilgan
darslar o‘qituvchi va talabalarning o‘zaro hamkorligiga asoslangan bo‘lib, darsda
jjodiy muhit yaratish, dars samaradorligini oshirish, talabalarda mustaqil fikrlash
mulohaza yuritish, 0‘z munosabatini bildirish ko‘nikmalarini shakllantirishga
xizmat qiladi. Masalan darsni avvalida o‘tgan mavzuni takrorlash uchun “Blits
so‘rov”’ metodidan yoki topqirlik mashqlaridan foydalanish magsadga muvofigq.
Yana bir zamonaviy interfaol metodlardan biri “Skarabey” interfaol metodi
bo‘lib, o‘quvchilarda fikriy bog‘liqlik, mantiq, xotiraning rivojlanishiga
imkoniyat yaratadi, qandaydir muammoni hal qilishda o‘z fikrini ochiq va erkin
ifodalash mahoratini shakllantiradi. “Skarabey” metodi o‘quvchilar tomonidan
oson qabul qilinadi, chunki u faoliyatning fikrlash, bilish xususiyatlari inobatga
olingan holda ishlab chiqilgan

Musiqiy ta’lim bilan uzviyligini ta’minlashda yangicha interfaol metodlar
ishlab chiqilsa, bu o‘quvchilar va talablarga yana ham musiqiy fanlarning
mohiyatlarini tushunishlari uchun yangi eshiklar ochilgan bo‘lar edi deb
o‘ylayman. Masalan, men bolalar musiqa san’at va maktab o‘quvchilari uchun
“Musiqa nazariyasi” fanidan musiqiy atamalar va fanga oid qiyin mavzular va
so‘zlarni tez eslab qolishlari uchun “Imagine and remember” ma’nosi “Tassavur
qiling va eslang” bu metod “mnemonika” ya“ni eslab qolish san’ati bilan bog‘liq.
Bu metodni amaliyotga joriy qilish tartibi quyidagicha: bu metodda o‘quvchilar
musiqa nazariyasi fanidan musiqiy. atamalarni eslab qolishlari kerak. Masalan:
son miqdoridagi intervallar 8 ta 1-Prima, 2-sekunda, 3-tersiya, 4-kvarta, 5-kvinta,
6-seksta, 7-septima, 8-oktava. O‘quvchilar bularni tartib bilan yod olish kerak.
Deylik bunda o‘quvchilar birinchi navbatda o‘zlarining fikrlashlaridan kelib
chiggan holda intervallarni har birlariga obraz berib chiqadilar va ularni bir biriga
bog‘lab eslab qolishga harakat gilishadi. Masalan: prima intervaliga biz obraz
sifatida (piramida)so‘zini olishimiz mumkin endi piramida bilan primani
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umumlashtiramiz: piramidalar har yili 1 yoshga ulg‘ayganliklarini bir joyga
to‘planib nishonlashar ekan. O‘quvchilar iloji boricha obrazlarni birlashtirish
jarayonida iloji boricha oddiylikdan qochgan holda insonning hayoliga ham
kelmagan narsalar bilan bog‘lasalar eslab qolishlari ikki barobar osonroq bo‘ladi.

Yana misol qilib 4- intervalimiz Kvarta intervalini oladigan bo‘lsak kvarta
(kvadrat) 4 ta qizil rangdagi fillar kvadrat bo‘lib 4 tomga garab sakrab ketishdi.
Bu yerda birinchi navbatda inson ongiga notanish bo‘lgan obraz bu qizil rangdagi
fil chunki bunday hodisani inson avval hech o‘ylab ko‘rmagan va hayoliga ham
keltirmagan agar biz kvadrat tomonlari teng bo‘lgan to‘g‘ri burchakli to‘rtburchak
deb tasavvur qilsak, miyamizda bu oddiy holdek gabul qilinib, eslab qolish ancha
past natija ko‘rsatgan bo‘lar edi. Bu kabi metodlarni Cholg‘u ijrochiligi
yo‘nalishida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash borasida yana ko‘plab shunga
o‘xshash metod ishlab chiqilib amaliyotga tatbiq etilsa o‘ylaymanki, o‘quvchi
yoshlar uchun musiqaga va cholg‘u ijrochiligiga bo‘lgan munosabatlari va bu
sohani rivojlantirishga yana ham keng yo‘l ochiladi.

Shu o,rinda yana bir taklifimni aytib o‘tmoqchiman. Musiqiy ta’lim
jarayonida o‘quvchi yoshlarga va talabalarga bilim berib kelayotgan o‘qituvchi
hamda ustozlarga hozirgi globallashuv zamonida musiqachilarning kasbiy
faoliyatida yangi axborot texnologiyalari bilan bir qatorda musiga sohasida
axborot texnologiyalari cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishi tahsil olayotgan talabalar
uchun kompyuter dasturlari ishlab chiqilib, o‘z bilim va ko‘nikmalarini zamon
talabiga javob bera oladigan darajada rivojlantira olishsa, bu sohada rivojlanish
uchun dasturul amal bo‘lib xizmat qiladi. Masalan: Rossiyaning ayrim
universitetlarida musiga bilan bog‘liq elektron texnologiyalar o‘quv rejasining
predmeti sifatida o‘rganiladi. Shunga o‘xshash ta’lim muassasalarida kompyuter
tizimlari “tovushli lug‘atlar” ishlab chiqgilmoqda. Kompyuter dasturlari cholg‘u
yjro qilishni o‘rgatish, cholg‘u diapazonini, zarblar va dinamik belgilar 1jrosi va
hokazolarni aniglash imkonini beradi.

Demak biz ham bu sohadagi chet el tajribalarini o‘rganib, amaliyotga
qo‘llagan holda cholg‘u ijrochiligi va musiqiy ta’lim sohasiga zamonaviy axborot
texnologiyalaridan foydalangan holda kompyuter dasturlari ishlab chiqishimiz
kerak. Bunda cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishidagi o‘quvchilar uchun o‘zlarining
mutaxassislik cholg‘usi haqida tizimli va amaliy dasturiy ta“minot ishlab chiqish
kerak. Dastur 0‘z ichiga cholg‘u bo‘yicha barcha ma’lumotlarni jamlagan holda
0,ziga xos baza yaratiladi. Mazkur bazada cholg‘u ijrochiligiga hissa qo‘shgan
buyuk ustozlarning ijod yo‘llari haqida ma’lumotlar, ularning uy muzeylariga,
basatakorlarning muzey-kvartiralariga virtual ekskursiyalar, cholg‘ular ijro
texnikasi bo‘yicha video va audio darslar joylashtiriladi. O‘quvchilar cholg‘uni
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virtual ijro etishlari uchun qiziqarli o‘yinlar va turli xil test savollarini o‘z ichiga
oladi.

Bundan tashqari cholg‘u ijrochiligi bo,yicha ta’lim olayotgan talaba yoshlar
uchun ular o‘rganayotgan asarlari va bu yo,nalishdagi o,quv adabiyotlarni zamon
talabiga mos ravishda QR-kodlash zamon talabi hisoblanadi. Bu orqali talaba va
o‘quvchilar o‘zlarining qo‘l telefonlari yordamida o‘zlari ijro qilmoqchi bo‘lgan
asar haqida kerakli ma’lumotlarni bilishlari mumkin bo‘ladi. QR-kod bu maxsus
tarzda kodlangan ma’lum bir ma’lumotning kvadrat ko‘rinishidagi tasviri. Hozirgi
kunda kameraga ega zamonaviy telefonlar kvadrat ko‘rinishidagi tasvir ostida
yashiringan ma’lumotlarni oson o‘qish imkonini beradi. Buning uchun bor yo‘g‘i
telefon kamerasini QR-kodga yaqinlashtirilib undan kodlangan ma“lumotga ega
bo‘lishimiz mumkin. Musiqa adabiyoti va musiqa darslaridan musiqa
Esiklopediyalar dasturini ishlab chiqish lozim. Chet el tajribalariga yuzlanadigan
bo‘lsak “Kiril va Metyusning mashhur musiqa ensiklopediyasi” unda deyarli
barcha zamonaviy guruhlar va ijrochilar, musiqiy albomlar haqida ma’lumotlar
mavjud. Ushbu ensiklopediya yordamida har qanday guruhning rivojlanish tarixi,
turli mamlakatlarda rok, jazz, pop musiqasining shakllanishi haqida ma’lumot
olishimiz, yozuvni tinglash yoki videoklip tomosha qilish imkoniyati mavjud
bo‘ladi.

O‘quvchi yoshlarni cholg‘u 1jrochiligida musiqily ta’lim uzviyligini
ta’minlashda axborot-kommunikatsiya texnologiyalaridan foydalanish bir qator
muhim vazifalarni hal qila oladi. Bular:

- talabalarning o‘qishga bo‘lgan motivatsiyasini oshirish;

- talabalarning mustaqil ijodiy faoliyatga qiziqishini rivojlantirish;

- talabalarning ijodiy salohiyatini oshirish;

- o‘quvchilarning musiqa madaniyatiga qizishini oshirish.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki cholg‘u ijrochiligi sohasini katta uy
deb ta’rif bersak, musiqiy ta’limni uyning kaliti deb olishimiz mumkin. Kalitsiz
uyni ichiga kirish va uyning ichida nimalar borligini ko‘rib bo‘lmasligi kabi
cholg‘u ijrochiligida musiqiy ta’limning qanchalik kerakli ekanligini tushuntirish
hozir kunda yoshlarga musiqa ta’limidan bilim berib kelayotgan har bir
pedagogning vazifasidir.
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DUTOR CHOLG‘USIDA IJROCHILIK MAHORATINI SHAKLLANTIRISH
BOSQICHLARI
(Bolalar musiqa va san’at maktablari misolida)

Nigina Zoxiddin qizi Xolmirzayeva
Kasb ta“limi: Xalq ijodiyoti (cholg,u ijrochiligi) ta*lim yo,nalishi 3-bosqich talabasi

Ilmiy rahbar: o,gituvchi J. Turatov

ANNOTATSIYA
Ushbu maqgolada bolalar musiqa va san®at maktablarining dutor sinfida tahsil
olayotgan o,quvchilarga dutor ijrochiligining umumiy qoidalari hamda cholg,uni
o,rgatish bo,yicha kerakli tavsiyalar keltirib o,tilgan.
Kalit so‘zlari: Musiqa, cholg,u ijrochiligi, nota yozuvi, uslub, applikatura,
mashqlar.

ABSTRACT
This article provides general instructions for playing the dutar and
recommendations for teaching the students of the dutar class of children's music and
art schools to play the instrument.
Keywords: Music, instrumental performance, music, style, application,
eXercises.

Tarixdan ma“lumki, o,zbek xalq cholg,ulari musiganing barcha tarmoqlariga
mos shakllanib, asrlar osha rivojlanib kelgan. Milliy cholg,ular tarixi va ularning
hozirgi kungacha bosqichma-bosqich rivojlanib kelayotganligini ajdodlarimizning
musiga madaniyatiga oid eng qadimiy ma‘lumotlarida, xususan hududimizdagi
qoyatoshlarda chizilgan tasvirlarda, arxeologik qazilmalar paytida topilgan
ashyolarda qolaversa, turli bosma nashrlarga ishlangan rasm va miniatyura shaklida
berilgan tasvirlarda ko,rishimiz mumkin.

O,zbek milliy cholg,ularida ijrochilik tarixini o,rganishda o,yta asrlar musiqa
ilmiga oid asarlar asosiy manbalardan hisoblanadi. Milliy cholg,ularimizning tarixiy
jarayonini bilish aynan o,sha davrda yashab ijod qilgan olimlarning asarlarida
keltirilgan.

Ana shunday qadimiy-tarixiy cholg,u sozlaridan biri bu dutor cholg,usidir.
Dutor cholg,usi xususidagi dastlabki ma‘*lumotlarni Mavlono Zaynulobidin al
Xusayniyning Alisher Navoiyga bag,jshlangan “Musiqiy ilm va amaliyot qonuni”
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risolasida uchratamiz. XV asrning ikkinchi yarmida bitilgan bu risolada o,sha
zamonda kvarta intervali oralig,jda sozlanuvchi, o,n bir pardaga ega bo,Jgan dutor
tavsiflanadi.

Bizga ma“lumki, o,zbek musiga ijrochiligi, boshqa sharq xalglari musiqalari
kabi o,ziga xos sayqallarga boy, dardli va tarovatli ohanglar tarannum etishga
asoslangandir. Cholg,u sozini ijrochi qo,Jlida ushlash holatidan, toki mukammal
ovozlar talginigacha bo,Jgan jarayonlarni bolalar musiga va san‘at maktablarida
o,rgatilib kelinadi.

Maktab yoshidagi bolalarning o,zbek xalq cholg,ularida o,gishga bo,]gan
ehtiyojlarni nazarda tutib, Respublika musiqa maktablarida turli cholg,ulari qatorida
dutor sinfi ham tashkil qilingan. Shuni nazarda tutish kerakki, ommalashgan o,zbek
xalq cholg,ularidan dutor cholg,usi tuzilish jihatdan katta bo,Jlib, musiga maktabi
o,quvchisi bu cholg,uni o,rganayotganda ancha qiynaladilar.

Oxirgi yillarda dutor sinfida o,gitish tajribasi o,quv yurtlarida, xususan bolalar
musiga va san“at maktablarida dutor-pirima, dutor alt va dutor-tenor (an“anaviy)
ommalashib bormoqda. Buning natijasi yosh avlodlarimizni dutorgan bo,Jgan
ishtiyoqlari tobora kuchayib bormogda. Bolalar musiqa va san“at maktablarining besh
yillik ta*lim yo,nalishiga mo,Jjallangan bo,Jlib, bu davr ichida o,quvchi imkoni
boricha musiqa ijrochiligining professional mahoratini egallashi va notaga qarab ijro
etish malakasini hosil etishi ko,zda tutilgan.

Mutaxassislik sinfi darslarining ta*limiy jarayonini amalga oshirish shakli
yakka tartibda o,tiladi. 1-4-sinflarda xar bir o,quvchi uchun xaftasiga 2 akademik
soatdan 5-sinflar (bitiruvchi) uchun 3 akademik soatdan o,4ilishi ko,zda tutilgan.

Amaliyotda dutorning ko,plab ijrochilik namunalari shakllangan. Asosan har
bir cholg,uda bo,Jgani kabi dutor cholg,usida ham o,ziga xos ijro uslublar mavjud.
Mana shunday ijro uslubini tashkil etishda avvalo dutor haqida nazariy bilimlarga ega
bo,Jishimiz lozim. Ana undan keyin cho,lg,nda to,g,r1 o,firish ya'ni pastanofkani
to,g,11 qo,ya bilishimiz, bu esa ijrochining 0,71 ijro etayotgan asarini mohirlik bilan
ijro etishini ta“minlaydi.

O,quvchilarimizga dars mobaynida belgilangan majburiy 1ijro dasturi
hisoblangan asarlar bilan cheklanib qolmay, o,z dunyo garashini muntazam
kengaytirib borishi uchun boshqa vazifalarni ham bajarish lozim. Reyting nazoratlari
yoki konsertda tinglovchi-tomoshabinlar oldida ijro qilish uchun ma"lum bir
bastakorlar tomonidan yaratilgan asar ijrochisini o,zlashtirayotgan davrda ushbu
muallifning shu janrdagi boshqa asarlarini ham o,rganishimiz kerak. Bunday
mustaqil izlanish ustozlar uslubini chuqurroq singdirib olishga katta yordam beradi.

Birinchi marta bolalar musiqa va san“at maktabiga kelgan o,quvchilar uchun
albatta cholg,uning kelib chiqish tarixini qisqacha gapirib tushuntirishimiz lozim.
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Dutor sinfi o,gituvchisi o,quvchiga avvalo dutorning tuzilishi (bosh qismi, dastasi,
kosasi, qopqog,i, quloglari, pardalari, xarragi, simlari), qismlari va ulardan
foydalanish (chertib chalish), dutor torlarining nomi va ularning sozlanishi haqida
tushuncha beradi. Dutorni ushlab o,firish holatini, uining kosa qismi va dastasini
tegishli o,ynida tutishni o,quvchiga o,rgatib mashq qildiradi.

Dutor alt — sozi ikki tordan iborat bo,]ib ijro etilayotgan asarga qarab kvarta (1-
oktava mi-lya) yoki kvinta (1-oktava re-lya) soziga sozlanadi.

O,quvchi dutor chalayotganida qo,] muskullarini taranglashtirmay o,ng qo,l
bilagini va chap qo,] barmogqlarini erkin harakat qildirishi kerak. Ijro paytida
bukchaymasligi uning yelkalari esa bir xil balandlikda bo,Jishi alohida ahamiyatga
ega.

Mashg,ulot davomida o,quvchining qo,llari tolmasligi va qattiq
charchamasligiga e“tibor beriladi.

Dutorda ijro etayotganda o,quvchi musiga asarlarini fortepiano jo,rligida ijro
etishi muhim ahamiyatga ega. Fortepiano jo,rligida dutor chalish, o,quvchilarni
ansamblda 1jro etishga o,rgatadi. Bu esa o,quvchilarning garmonik eshitish
qobiliyatini rivojlantiradi.

Keyingi bosqichda pazitsiya va applikaturani qo,yish ham muhim omillardan
biri hisoblanadi. Cholg,uda tovush chiqarish va zarblar hagida ma‘lumot. Bularni
puxta egallagandan so,ng albatta musiqiy asarlar bilan ishlashga o,tiladi. Mustaqil
0,z ustida ishlash orqgali o,quvchi mahoratini oshirib boradi.

Dutor chalishning umumiy qoidalarini ham o,quvchiga amaliy tarzda
ko,rsatish lozim. O,tirganda stulning bir chekkasiga o,tirib, gavdani erkin va to,g, i
tutish kerak. O,ng oyoqni chap oyoq ustiga qo,yish lozim. Dutor kosasi o,hg oyoq
ustiga qo,yilib, o,hg qo,] tirsagi bilan biroz siqib turiladi dutor-tenor.

Chap qo,] tirsagi bukilgan bo,lib, tanaga yopishmasdan turishi kerak; dutor
dastasining yuqori qismi chap qo,] bilan ushlab turilishi lozim. Dutor dastasi
ko,rsatkich barmogning uchinchi bo,g,inidan biroz pastda va bosh barmoq asosida
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turishi kerak. Chap qo,] kafti dutor dastasiga tegmasligi kerak. Chap qo,]ning bosh
barmog,jdan boshqga hamma barmogqlari doira shaklida bo,Jib ular dastaga, bo,g,in
yaqiniga qo,yiladi. Dutor jarangining sofligi barmoqlarni pardalarga to,g,ri qo,yish
va torni qanday kuch bilan bosishga bog,liqdir. Chap qo,] barmogqlarining tartib

raqamlari:
1 — ko,rsatkich barmoq
2 — o,yta barmoq
3 — yon barmoq
4 — jimjiloq

Bosh barmoq “b” harfi bilan belgilanadi. Dutor chalishda bu barmoq faqat
ikkinchi torni bosishda ishlatiladi.

O,ng qo,] bilagining o,rtasida dutor kosasining chekkasiga qo,yiladi. Qo,]
panjasini torlar ustida bukilgan holda erkin ushlab, torlarga qalqon ustida zarb
tashlash kerak. Barmogqlar bir joyga yig,jlib, kaft ichiga yarim bukilgan holda erkin
turishi kerak.[3:33]

Dutor ovozi asosan o,ag qo,] panjasi bilan torlarni pastga va urish bilan hosil
qilinadi. Barmoglar erkin va bir maromda harakatlanishi kerak. Pastga ko,rsatkich
barmoq bilan va yuqoriga bosh barmoq bilan zarb beriladi, bu ikki barmoq bir-biri
bilan biroz yopishganbo,lib, yuqoriga qarab urganda bosh barmoq ko,rsatkich
barmoqdan biro z chap tomonga qochadi. Bunday chalish usuli yakka zarb deb
ataladi va quyidagi belgilar bilan ifodalanadi:

[T - panja va o,ng qo,Jining ko,rsatkich barmog,j bilan pastga garab chiqish.

V — panja va o,ng qo,Jning bosh barmog,j bilan yuqori qarab chalish.

Notalar dutorga joylashuvini urganib olib, turli cho,zimga ega bo,]gan notalar,
takt o,]chovlari va sanoq bilan tanishib chigqach, birinchi mashqni bajarishga o,tish
mumkin.

Dutor cholg,usida usullarning (shtrixlarning) zarb yo,nalishlari belgilari:

[T - yuqgoridan pastga zarb urish;

V - pastdan yuqoriga zarb urish;

Dutor cholg,usida usullarning harfiy belgilari;

K — ko, rsatkich barmoq bilan zarb urish;

BZ — bilak zarb- bilak bilan zarb urish;

B — bosh barmoq bilan zrab uriah;

Rizz — pitsikato (chertma zarb);

Tr — tremolo (rez) ko,rsatkich barmoq bilan uzluksiz chertish barmoq bilan
uzluksiz;

J - jimjiloq bilan zarb urish;

Asarlarni murakkab zarblar orqali chalinishi quyidagicha;
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VVPPVVPBK.KBBK.
Uslubiy qism orqali teskari zarblar ko,rsatilishi

P—pastka, B-bosh barmoq yuqoriga, K—ko,rsatkich barmoq yuqoriga

BKBKPVV,PVV.

Uslubiy qism orqali terma zarblar belgilanishi:

K - ko,rsatkich pastga; B - bosh barmoq pastga; B —bosh barmoq yuqoriga;

K - ko,rsatkich barmoq yuqoriga;.

KBBKKBBKPPVVPPVV.

Uslubiy qismning bu ko,rinishi pirrang, ya“ni rez usulida chalinadi. Musiqa
cholg,uda tovush chiqarish usuli shtrix deyiladi. Chalish vaqtida ganday shtrix tanlab
olish pyesaga turlicha xarakter va joziba beradi.
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IHI.YMAPOBHHUHI" IYTOP BA OPKECTP YYYH “IIAPKOHA PAKC”
ACAPUHHUHI" T’KPOUYHNJIMK TAXJINJINA

b.Koaupos
Y30€KUCTOH JaBiaT caHbaT Ba MaJAAHUAT UHCTUTYTH
Xank wxoauetu: “Honry mxpoumnuru” 1-00CKUY MarucTpaHTH

HI.Ymapos
Nnmuii pax6ap AOLEHT

Acap 2017 #umnpa “HaBpy3” XUKO yuyH Maxcyc €3uirad. YHUHT WIK
wxpoumnapu “XallKk YoJFryJapuaa WXKpPOYMIMK® Kapeapacu KarTa YKUTYBUWJIApH
XanpapanueBa  ypnona Ba  HabueBa  Manoxartnapaup.  Yiaap
npogeccuoHanl HMXPOCH OpPKaJu: aCapHUHI TOMOIIaOWHIAap TOMOHHMJIAH
KaTTa oOJKuuuiap OunaH KyTHO OJMHHUIOM, IIYHUHTAEK, JAyTOpYHU
co3aHJajlap penepryapujaH MycTaxXKaM YpHUH Jrajjamuaa y3JapuHUHT
yJIKaH XUCCaJlapUHU KYIITaH.

Acap XxankKoHa OoXxaHTJa, YUPOWJIW Ba TypJu 3apbOiapra 6oil 6ynuo0,
KaJleHIIUSAJIapu XaM MaXopaTiu UxXpora Mocyiad ¢3uJiraH.

Acap Taxaujau. Y4 KHCMJM (KHpUII Ba coaa Kucmjgapu 0op).
XaJKOHa oOXaHrIJapaa Ba KyNJeT akjauaa é3miaran. 16 ta pakam
Ounan pakamJjaHrad. Acap 4/4 Ba 2/4 ynyoBnapupa ¢3uiraH, e-moll,
Rubato, 5 takt opkectp (sbpHU dopTenuaHo) Oouunaiiau, S-takt rit. 1-
pakamna (uudpa) Alegretto (Salobat bilan) 2-takt dQoprenuano
yCyJAUAaH CYHT AYTOp UXpocu p (muano) ounan Oouutananu. XKXymmanap
4 takTiu ty3uamara sra. Ofrup, Ba3MuH, cajgo0aTiu UKPO STHUII JIO3UM.
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Xap Oup xymilajnap IOKOpH IMapjaajapra 4uKub, sHa OONITaHHWIIAATH
TOByIIJapra KanTub, penpusanap Omiaan gaBoMm 3Tanu. Ly tapuka mxpo
6 pakamraya gaBoMm 3Tu0O, cyHrH TakTaa rit. Kuaub, 1 takt 3/4 yndosra,
7- pakampaan Allegro (xoTtupxam) 6/8 yndoBra YTHUIAAH.

OpkecTp 4 TakT UXKPO 3Taau, §-pakaMJaH IyTOp MXKpoOra Tymaaun 8
TaKT penpusza HXKpo ITUIUO, 9-pakampaa 3apOnap y3rapumiu, JTUHAMHK
Oenrunap anmamyBu Oaxapunanu. 10-11 pakampma sHa XOTHUPXKAMIHUK
OWIaH MXKPO DTUIN Tanad dTuUiaAW, OyHJAAaH KCWWH KelaguraH KaJeHIUsIra
Tailieprapiuk cudaTuga MaxopaTHH KYpCaTUII YYyH Kyd cakKJjall JO3UM.
12-pakamna CADENZA 2/4 ynuoBaa 60ynu6, (84 Ttaktman - 124 takTtra
Kajgap) co3aHIa — MXPOYM Y3UHUHT MaxXOpaTHHU Xap TOMOHJIama
KypcaTuiu OeJIrTuaHTaH.
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10-pakamaan Vivace (;konHnanu0, te3). 2/4 ynuoBuna. OpkecTp rypyxjapu Ba
SAKKaHABO3 CO3aHJla opacuja WXpOYWIMK Mycobakaimapu kypcarwirad. llumnatiu
XapaxkTep/a.

15 — pakamman Copa kucmu OomnaHanud. byHaa sikkaHaBo3ra HITPUXIIU
TEXHHUK MXXPO Ba OPKECTpJa TyraTUll yuyH ajioxuaa MaB3y Oepuirad. Ypma 3apOiu
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qyosirysiap (iMtaBpa, Tapeiika, OyOeH Ba Tabjia) acapHUHT TYraJuIOBUd KHCMUJIArd
IMIUJATHA OIIUIIKTa €paam oepaan. Acap f nuHaMUKacuaa TyTalIu.
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MUSIQA MADANIYATI DARSLARIDA BOLALAR FOLKLOR IJODINI
SHAKLLANTIRISHNING PEDADOGIK YO’NALISHLARI

Xatamova Irodaxon
Sirdaryo viloyati Guliston tumani 15-maktabning musiqa madaniyati fani
o,gituvchisi

ANNOTATSIYA
Maqgolada  musiga  madaniyati  darslari  orqali  ma‘haviyatimizni,
madaniyatimizni yanada boyitish, bolalar folklor ijodini rivojlantirish yo*llari bayon
etilgan.
Kalit so‘zlar: folklor, musiqa madaniyati, alla, maktab, o“quvchi

ABSTRACT
The article describes the ways of further enrichment of our spirituality and
culture through the lessons of musical culture, the development of children's folklore.
Keywords: folklore, musical culture, alla, school.

Folklor hamma zamonlarda ham ijod sarchashmasi hisoblanib keladi. Shuning
uchun ham, insoniyat alla, qo‘shiqglar, afsonalar, ertaklar va dostonlarda o‘Zzining
yuksak orzu-umidlari, zavg-shavqiyu kurashlarini ifodalagan. Xalq og‘zaki ijodi
o‘zining mazmunan rang-barangligi, yuksak g“oyalar bilan yog‘rilganligi, xalq
turmushi, mehnati, xullas xalq hayotining barcha tomonlari bilan uzviy bog“ligligi
bilan ham g“oyatda e“tiborlidir.

Bolalar folklori ko“pincha kattalar tomonidan 1jod qilinadi (alla), ba“zi hollarda
bolalar 0z o“yinchoglari asosida o‘zlari ham alla, qo“shiq va ovutmachogqlar
to“qiydilar. Bularning hammasi bir bo*lib faqat yaxshi tarbiyani targ®ib qiladi. Bolalar
xalq og‘zaki ijodining pedagogika bilan bog"lanishi alladan boshlanadi.

Alla - onajonlarimizning jajji farzandlariga, xotin-qizlarning oz bolalari, singil
yoki ukalarini uhlatish uchun beshik yoki belanchakni tebratib aytadigan qo‘shig‘i.
Alla aytish odatda xotin-qizlarga xos, 0“zbek bastakorlari va kompozitorlari bir talay
yangi allalar yaratdilar. Ba*zan cholg u allalar ham uchraydi.

Taniqli o‘zbek musigashunosi Ilyos Akbarovning ‘“Musiga lugati” (1987)
kitobidan bejizga misol keltirmadik. Alla haqida so‘z yuritar ekanmiz, eng avvalo
ko*z 0"ngimizda mo‘tabar, munis, mehribon onalarimiz siymosi gavdalanadi.

Farzandlarni tarbiyalashda, ona allani fagat chaqalogning orom olishi uchun
aytmaydi, balki uning ta‘sirida bolaning ichki dunyosiga milliy ruh kiradi. Urf-
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odatlarimizga nazar tashlaydigan bo“lsak, chagaloq tug‘ilganda qulogiga azon
aytiladi keyin esa har bir ona 0°Zi bilgancha alla aytadi.

Ona allasi zamirida millly madaniyat, milliy mafkura, millly ma“naviyat
yotadi, chaqaloq ruhiga u asta-sekin singdirib boriladi.

Amir Temur, Alisher Navoiy, Mirzo Ulug‘bek, Zahiriddin Muhammad Bobur,
Al-Farobiy, Ibn-Sino, Al-Beruniy singari buyuk allomalar ham onajonlarimizning
allalaridan bahramand bo*Iganlar. Tarixchilarning yozib qoldirishlaricha o*sha davrda
onalar allalari quyidagicha aytilgan:

Jonimga darmon bolam,
Alla qilgin jonim bolam,
Allayo alla.

Farzand onaning dilbandi, jigarbandidur. Dunyoga kelgan birinchi kundan
boshlab ota-ona uning odobli, ahlogli va mehnatsevar bo*lishini istaydi.

Donishmandlar ta‘biri bilan aytganda: Ota-onaning muqgaddas burchi
farzandlarining dunyoga keltirganligi emas, balki yaxshi fazilatlarni singdirib, yaxshi
farzand tarbiyalay olganligidadir. Xalq pedagogikasida onalik eng yuksak ijtimoiy
qadriyat, inson zotining voyaga erishishida bo‘lgan tabiiy ehtiyoj sifatida
ulug‘langan.

Onalar insoniyatning bosh me“moridir. Bolalar bog‘chalariga borsangiz, jajji
qizaloglarning qo“g“irchoqlariga alla aytayotganini ko‘rasiz.

Katta yoshdagi, ya"ni erta-indin turmushga chiqadigan qizlarimizning
ko“pchiligi esa hali alla aytolmaydilar. Shuni onajonlarimiz e‘tiborga olib qo“yishsa
yomon bo*Imaydi.

Umumta“lim maktablari musiga darslarida olib borilgan tajriba-sinovlar shuni
ko*rsatdiki, o“quvchilar orasida alla aytishni biladiganlari ozchilikni tashkil etar ekan.
Dars jarayonida o“quvchilarga quyidagi savollar bilan murojaat qildik:

1.Onangizning uka-singillaringizga aytga allasini tinglaganmisiz?

2.0°7ingiz alla aytishni bilasizmi?

Ushbu savollarga o“quvchilardan to“liq javob olmadik. So‘ngra o“quvchilarga
uyga vazifa sifatida onalaridan alla o*rganib kelishini topshirdik. Onalari alla o*rgata
olmagan ba‘zi o*quvchilarimiz o‘zlari quyidagi allalarni yozib kelishdi.

Alla aytadi oyim

Qo"shiglart muloyim

Alla bolam deydilar

Guli lolam deydilar.

Alla jonim singlim-a

Orom olgin alla.

Kipriklaring namlik-a

Tashkent, Uzbekistan 272



Cholg ‘u ijrochiligida musiqiy ta’lim uzviyligini ta’minlash
Providing the integrity of music education in instrumental performance

Uxlay golgin alla

Oyim kelar uxlab tursang

Jonim singlim-alla

Shirinliklar olib kelar

Uxlab tursang alla

Allayo alla, allayo alla.

Yoki Alla bolam, alla

Jonim bolam alla

Ikki ko*zim alla

Shirin so“zim alla

Alla bolam bazti bor

Har narsaning, vaqti bor

Jonim bolam alla

Shirin bolam alla

Ikki ko‘zim alla

Uxlay qolgin alla

Yoki:Yot bolam, uxla qo*zim

Uylarda o“chdi chiroq

Uxlar asalarilar

Uxlar baliglar tinchroq

Ko“kda oy yarqiraydi

Derazadan qaraydi

Ko*Zlaring yumgin qo‘zim

Yot quvonchim qunduzim

Alla, alla, alla-yo

Uxlab golgin bola-yo

Xulosa qilib aytganda, yetuklik balog™at arafasida turgan qizlarimizni,
bo“lg*usi onalarni alla aytishga undash foydadan holi emas. Oliy va o‘rta ta“lim
muassasalari o“quvchi qizlari orasida “Alla” ko‘rik tanlovlari o‘tkazilib borilishi
maqsadga muvofiq. Ma“haviyatimiz, madaniyatimizni yanada boyitishda, yosh qizlar
tarbiyasida alla qo‘shiglarining 0z o‘rni bor, bu bilan kichkintoylarni ham odobli,
axlogli, el-yurtiga sadoqatli qilib voyaga yetkazish, oldimizga qo“yilgan maqgsadlarni
amalga oshirishda muhim deb hisoblaymiz.
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PYCTAM ABAYJIVIAEBHUHI “3PTAKJVIAP” TYPKYMUHUHI
TAXVINJIN

Aoaypa3akoBa Ymuaa baxTuép Kusu
V3JIK “Mycuka canbaTi” 6YIIMH 2-Kypc MaruCTpaHTH
umidabaxtiyorovna94@gmail.com

AHHOTATHOMUA

P. AOnynnaeBHUHr “Dprakiap” TypKyMH aloXHaa HOMJapra sra OyiraH
Oemta mbecaHW Y3 wuMra ojaad. AcapiapHu spartuiia OupuHUM HaBOatna
MaB3yBUN OUpIMJIMKKA KaTTa »bTHOOp Oepud, ylapHH MabHaBUH TOMOHAAH
XUKOSUIap acocuaa yMymilallTUpradn. MyCUKUA TOMOHJIaH 3ca KOMIIO3UTOpP acCOCaH
Tabuui nannapra, akrypara, akKOpAuka Ba yJIApHUHT (PYHKIMOHAJ ajoKajlapura,
MaB3y Ba 00pa3JapHUHI MHTAHAIMOH Ty3WJIMajapura KaTta ybTHO0p KapaTraH.

Kanur cy3uaap: tabuuil naayiap, akkopj, yYTOBYHUIMKIIAp, CENTaKKOpAJap,
(bakTypa, IaKII.

ABSTRACT

R. Abdullayev’s "Fairy Tales" series includes five plays with the special
names. During creating the works, first of all he paid great attention to thematic unity
and generalized them with spiritual stories. On the view of musical aspect, the
composer emphasized with special attention to natural melodies, musical forms,
chords and their functional connections, intonational structures of themes and
characters.

Keywords: natural tones, chords, trinities, seventh chords, musical forms,
shape.

KoMrmo3urop mxoguEeTHHUHT YBTUOOPIHN IOTYKIapuIaH Oupu — GoJanap ydyH
Oarunuia® spaTwiraH acapiiapjaa KysaTwiaau. bomanap yuyH Oarumniiad spaTuiran
dboprenunano acapiapuaa KOMIIO3UTOPJIAP KYIIPOK AaCTypHUIIMKKa UHTUITaH. Pycram
AGnymiaeB wxoau qaBomuaa GopTenruano yuyH €3Uiirad TYPJIH JKaHpiaapaard KHIuK
XaXMJIU, Mypakka0 OyiaMaran Oojanap mbecajlapyiaH TOPTUO KaTTa XaKMIIH, HHPUK
acapnapraya spartrad. bu3 mynapman “OpTakiiap” HOMJIM TYpKyMHUIa ajloxuja
BTUOOP KapaTamus.

Typxym 2008-tiunga sipatwiiradn 0yauo0, xap Oupy KU3UKApJIM BOKEaHU Y3uaa
HaAMOCH JTyBUM OemiTa mbecagaH uoopaT. JlacTypHMHr HOMHAA MyKaccaMJaHTaH
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0aauuii Fos1 HKPOUMHUHT WXKOAMKM (haHTa3UsICH yuyH IapouT apatud Oepanu. bemra
APTAK COKUH, THHY, OCOMHUIITA CyphaTiIapa aKC dSTTUPUIITaH.

Typkymaaru OupuHYM SpTaKk Bokea — “OprakumHuHr xukoscu” (‘“‘Pacckas
CKa304YHMKA’) OyHJa TabCUpyaH 0acH KWIyBYM MEXPUOOH XUKOSUMHUHT KHepacuHu
aKc JTTUpHUIAA oaauii yd Kucwum makigad (ABA) doiimananran. Kommosutop
TUHIJIOBUMHU S3pPKHH PHUBOXJIAHYBYM BOCHUTAJIAp OpPKAIM MaWWH MYCUKHIIUK,
uoaaBuii Tabcupap OunaH, 3aMOHAaBUI TAPMOHUK Ty3WJIMallap Ba MyXTa UILIAHTaH
dakTypa éprammuza SpTaKiap ONAMHUIa eTAKNIAimu. Y3 SPTarMHM TyH KOPOHFYCH/IA
OolllaraH 3pTaKkyd TUHIJIOBYMHU JSPTaKiap OJAMUHUHT CEXpJM JyHecura oyiud
KeTaju.

Exumn, vaduc “T'ynnap paken” (“Tanen 1BeToB”) 1e6 HOMIaHYBUM 2-3pTaK
yTa Ttabcupuyanaup. KommnosutopHuHr aithmmya Oy acap X.K.AHIepCeHHUHT
“WNpara aTanrad ryyuiap’ 3pTard TabCUpUIA spaTwirad. by acapaa maspara rynjgacra
OynuO MUFUITaH, KyMyUIpaHT O IIyJacy Ba »apaHTIop aTUpryJuiap Oapru Xuaura
TYJa APTAKIM TyJutap Oa3MUHHT KYpUHUAIIUAUP. ['yisiap pakCUHUHT MYCHKACH IIapK
ry3ajulapuHUHT JaTo(ativ pakCUHU TAcBUPJIOBYM Kucda OwnaH Oupra mMycukaaa
YIApHUHT XapakaTUHU HO3HMK XOJila Kypcaraaw. BbyHpall pakcoHa XapakKTepHH
udoaanad Gepuilzia KOMIO3UTOP OAIUNA KU KucMiH 1makiau (AA | BA ) kymiaras.

“KapBon” (“KapaBan”) — y4WHYM 5pTak. UYeKcu3 Kymiu 4Yyiga IIoumIMai
OopacTran capjorapjap apaBacd Ba TysUlap KapBOHU KYPUHHUIIMHH MYypakkad yd
kucmiau  makiaga  (A(aB) B(aB) A(aB)) TacBupiianran. Mycukamga KBapTa
OXaHTJIOUIMHUHT KHUCKa (opIiar OKOPU pPETUCTpAa OJUHUIIM KYHFUpOKYasap
TOBYIINTa TaKJIWJ OYiIuO, TysUIapHUHT TeOpaHUO KeTaeTraHu SKKOJI aKC dSTaju.
[IbecanuHr ypra KUCMUAA KOMIIO3UTOP CacXaT4HIap XACITYaHIIUTU, TOCHCU3, YEKCHU3
gyIaa KYpUHTaH CeXpIIu, CUPIU, HOMablIyM capo0 KYPUHUIITMHU TaCBUpJIaraH.

Typrunun sprak — “bypryrtnap pakcu” (“Tanern; opiioB”) na Kyd-KyBBaTH
KaHoTJapujaa OyiaraH JSpKceBap KylLulap THMCOJM — spaTuiaav. MabiiyMKu
KOMITO3UTOPHUHT KylUIap o0pa3sura MypoKaaTh XaeT Ma3MyHM MYyaMMOJIapUHH,
adconaBuii Vimap, XacloT oJlaMd KeHr oOpaznmuiuk OunaH Oornuk. by acap
Mypakka® yu kucmim 1makina (A(aB) B(aBa) A(aB)) &3wmnran Oynu0, mbecaHUHT
JIpaMaTyprusiCH CeXpiii KYPUHUIIHU H(POIATOBYH, SHHU Ma3MyHU XaKUAard yumap
udonananran 1-xonura KaWTyBYM COKHH XOJIATAAH FOAT JXTUPOCTH Japa’kajaru
napBo3rada Oaguuii Gukp UGPOJTAUTAHUIIMHUHT PUBOMIIAHUIIM acoCHa TaIlllKh Ba
WYKWA PUBOXKJIAHUII MYTaHOCUOIUTUIA TY3UIITaH.

bemnnun sprak — “Ca6o” (“YTpeHHuUN BeTepoK’) HMHCOHHU YHKYIaH,
SpTaKOHa TyHUIapAaH YWFOHUIIMHM KYpcaTyBYM Ha(uC, pOMAaHTHUK TOHIJIAp OWJIaH
TypkyMHH sKyHIaigu. Kommosutop Oy KuCMmaa Bapualus IIAKJIH OPKAJIA TOHTTH
co XaBOHUHT TOX Ky4aluO, roxX MacaluIINHU, SHTU XaeT OONIIAaHWUIINHHU, TOHTTU
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TabuaTHU Ba yMuJHU udoaanarad. by nbecaga Kynpok paHriu 0YeK, TOHITH 11adaaa
Hadacu 6unan ndoaananud, OyIapHUHT OapYaCHHU KOMITO3UTOP YKapaHTA0p Tpesl Ba
TPEMOJIO, Maiiia pUrypairoH naccax, paur-oapanr Temopiap opkaiu udoaanara.

Pycram AGpymmaeB “Oprakiap” TypKyMHUHH sipaTuilia OMpHHYM HaBOatia
MaB3yBUI OMpIMIIMKKA KaTTa 3bTHOOp OepuOd, xap Oup acapHuM MabHABUI TOMOHIAH
XUKOSUIap acocuJa yMyMJamThupraH. MyCHUKHII TOMOHJ@H 3ca yJapHU TypJd
MYCUKH BOCHTaJIap yMyMiallTUpagd. MacanaH: Mycukaza fos, o00pas,
IpaMaTypruKk UMKOHUSATIApHU U(oa dTUILIA JaAJapHUHT YpHU Oekuecaup. YyHku
Jaj aCOCH Xap KaHJai KOMIIO3UTOPJIUK TEXHUKACH, MYCUKUN YCIIyO €K1 MabllyM OUp
CHAJIMII MYCHKACHJa MYXUM axaMusTra sra OyiraH TU3uM XucoOnaHaau. byHnan
TalIKapy, Jaaaap Vy3ura XOC MWUIMA KOJIOPUT OaxIim JTUIIIa MyXUM BOCHTA
cudaruga umtupok 3ragu. Komnosurop P. A6aynniaeB mxonueruaa Tabunid gaajap
MUJUIMIJIMKHY TalIKWI KWJIaJUrad TasgHd KaOWu KyJaHwiaad. MacanaH: aHbaHaBUN
Ba XaJK MyCHKacuja Kyn UNUIaTWIAJAWUraH 20Ul Ba (Qpuruili nanmapu
KOMITIO3UTOPHUHT ymi0y “Oprakiap” acapuja XaM KyI HIDaTWwirad. Taouwuit
JaJJIapHU WYKU CTPYKTYPACH KUXATUAAH — TETPaxop/ Ba MEeHTaxop/yiapra OYIuHTaH
KYPUHUIIIA KYJUTAHWIUIIN Y30€K MyCUKAacUra XOCIup.

[y Ounan O6upra TypkyMJa KYJUIaHWITaH Oapya BEpTUKAI Ty3WJIMaJApHUHT
MKKUTa KaTTa TypyxJjapra: TepUUSBUA Ba TEPLMACU3 TY3WIMIIIATH akKopjjapra
OYJIMHTAaHJIUTUHU KYypuO 4uKIuk. Pycram AOnpymiaeB KyOopokK TepLUSBUN
aKKopJulapra MypOKaT KWIraH. SbHM IIyHU TabKUIJAIl >KOU3KH, TEPLUSIBUN
TY3WINII TApMOHHK THJIHHHT acOCH XHCOONaHamH. Y3 acapiapHia KOMIIO3UTOp IIy
TEPUUSIBUNA TY3WIUIUIAPDHUHT HUXOATAA Y3Ura XOC WYKU TY3WIMIIMHU TalIKWII
KWJIQIuraH WHTepBajutapra »bTuOOp Kapatrad. llly ypunma  acapga Kympoxk
KBUHTaHU OYpTTUpHO KypcartraH. Kampok xomapaa sca yd4 TOBYIITUKIAPHUHT
TEpUUSICU3, CEKCTallM KYypUHUIUIapuaaH XaMm ¢oigananuiarad. Mana mry
AKKOPJUTAPHUHT WYKU TY3WIMIIMHUHT aXaMUSTH CENTAKKOPAJIAPHUHT KYJJTAaHUIINAA
XaM aHuK KYypuHUO Typaau. AcocaH 3bTHOOP — CENTAKKOPJUIAPHUHT TYJIUKCU3 SIbHU
K3 + K7 ty3unummra, KBapT Ba KBHUHTaKKopjjapra OVIMHTaH KYpUHHIILIApUTa
Kapatwirad. [y cenrakkopiyap KaTopujla aHbaHABUM CENTAaKKOPAJIAp Xam
unuiatuwirad. Jlekun Oy CenTakKOpJUTApHUHT MIJIATHIIMIN TapkuOu Yy3rava. SbHU
dakTypaBuii  Ty3WIMIIM  OyiiM4a  KBUHTaJapHu  OYypTTUpUO  KypcaTraH.
JloMHHaHTCENTaKKOPA Ba YHUHT Oapya KYPUHUIUIAPUHUHT €UMUITUIT KOHYHUSTIIapUTa
sMmac, Oanku >kapaHrjammura 3bTHOOp Oepran. P. AOnymnaeBHuUHr ‘“Opraknap”
TypKyMHJa  JOMHHAHTa  (DYHKIMSACHM  aKKOPMJIAPDUHUHT  SBbHU,  MaXop
VYTOBYLUIMKJIAPHU, MHHOP YYTOBYUUIMKIApU Ba JIOMUHAHTCENTAKKOPJIUHUHT
TEPIUACH3, KBUHTACU3 KAaO0W HOTYJIWK KYPUHHUILIAPUHUHT Xap XuJa Wymiap Ouiad
TOHUKAra €4rMig Ba (yHKIMOHA SPKUHIIUK HYutapy Omian OoIika akkop/iapra
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yrum yenyonapu (S, VI, 1II, VII) kyrunmac ¢yHkuronan Ba 0VeK sddexTiapunu
TyFauprad. Yoy Typkymaa cyOJJOMHHAHTa TypyXH aKKOpIjIapy HucOaTaH OYEKmIop
Ba Ooif kypcatuirad. by anbarra, y30ek xajqK MyCMKAaCUHUHT IIJjlaraja Tabuatu OuiaH
OornuKaup. Acaprnapaa Mypakkad CTyKTypanap MIUIaTUiIMarad. Beprukanga xymnu
OwiaH TYPT TOBYLUIMKIJIAP KYJUTAaHUIUO, KYI XoyaTiapaa ymoly akkopiap ¢akrypa
cpaamuaa OynauHraH. Ymymas, Pycram AOnymiaeBHUHT mry acapiaaru (aktypacu
KyJa €HTWI, THHUK Ba Y3rapyBUYaHIUTHU OoJiajap YUyH C3WIraH acapjapra Xocaup.

KenTupunran MUCOJUTADHUHT XaMMacH MWJUIMKA KOJIOPUTHUHT 3aMOHABHU
dakTtypa ycymwiapu OwinaH OoluTwiaran Oerakpop HamyHamapuaup. DoprenuaHo
YOJFYCH OpKalii OOIKa 4YOIFyJap TEeMOpIapuHH BYXKyAra KeNTHpUO, yIapHH
ApTaKoHa sIHrpamy Ooyiajap y4yH sSHajJa KU3MKapiu Tytoiand. Pycrtam AOmymiaes
“Opraknap” TyYpKyMU OpKaiau V30€K XalK MWIIMNA OXaHrJapuHu Oojanap OHIUra
CUHTUPUIIIHU MakKcaJ KUiub Kyiran aecak myOosara OyaMaiiiu.
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MUMTOZ QO’SHIQLAR KUYCHISI

Azizov Zuhriddin Nuriddinovich
O’zbekiston Davlat Konservatoriyasi Xalq cholg’ulari
yo’nalishi magistraturasining1-kurs talabasi

ANNOTATSIYA
Ushbu maqolada el suygan san’atkor, O’zbekiston xalq hofizi O’lmas
Saidjonovning hayoti va ijod yo’li, u kuylagan mumtoz qo’shiglar yosh avlodni
ma’naviy-axloqiy tarbiyashda katta ahamiyatga ega ekanligi haqida yetarli
ma’lumotlar to’plangan.
Kalit so’zlar: Kuy va qo’shiq, shirali ovoz, hofiz, san’atkor, madaniy tadbir,
konsert dasturi, ko’rik tanlov, xushovoz xonanda, mumtoz qo’shiqlar.

Qadimiy va navqiron o’lka Qashgadaryo o’zining boy tarixiga ega. Atrofi
tog’lar bilan o’ralgan Kitob tumani ham ushbu Qashqga vohasida joylashgan bo’lib
qadimiy obidalari, zamonaviy binolari, go’zal bog’-rog’lari-yu, salqin havosi bilan
ajralib turadi. Xalq sevgan hofiz O’lmas Saidjonov ana shu vohaning eng ko’zga
ko’ringan san’atkorlaridan biri edi.

O’lmas Saidjonov 1951 yil 10 yanvar kuni Kitob tumanida tavallud topdi. U
Abdulla Qahhor nomidagi 48-o’rta maktabda tahsil oldi. O’lmas Saidjonovning
san’atga kirib kelishi ham barcha qishloq bolalariga xos edi. U yoshligidan kuy va
go’shiqga o’ch edi. Shunga yarasha olloh unga betakror, jarangdor kuchli va shirali
ovoz ato etgan edi. Bolaligidayoq ona mehridan judo bo’lgan O’lmas qo’liga cho’p
olib, tog’ yonbag’irlariga chiqib armonlarini xirgoyi qilib yurardi. Qishlog’ida
bo’ladigan to’y-hashamlarga va sayillarga borib, u yerda kuylangan qo’shiqlarni
butun vujudi bilan tinglar, uyga kelgach, bir necha kungacha esida qolgan qo’shiq
misralarini o’zicha kuylab yurardi. Bora-bora qo’shiq aytish uning hayotiy
ehtiyojiga aylandi. Shu tariga ko’ngil rozini qo’shiqglariga ko’chirdi. Barcha
san’atkorlar gatori O’lmas Saidjonov ham Ma’murjon Uzoqov, Komiljon
Otaniyozov, Quvondiq Iskandarov, Jumanazar Bekjonov, Faxriddin Umarov,
Fattohxon Mamadaliyev, Jo’raxon Sultonov singari ulug’ hofizlar, o’lmas
san’atkorlar maktabida tarbiya topdi. Ularni ijodlarini o’rgandi.

1970 yilda O’lmas Saidjonov Qarshi Davlat pedagogika institutiga o’qishga
kirdi. Talabalik yillarida oliygohda o’tkazilgan birorta tadbir uning ishtirokisiz
o’tmasdi. Shu tariqa san’atkor sifatida nomi tilga tushdi. 1974 yilda institutni bitirib
viloyat suv xo’jaligi tizimida ishladi. 1981 yilda ishdan ajralmagan holda Toshkent
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Irrigatsiya va qishloq xo’jaligini mexanizatsiyalash institutiga gqarashli Qarshi
bo’limining gidromelioratsiya fakultetini tamomladi. 20 yil davomida suv
boshqarmasiga qarashli tashkilotlarning turli lavozimlarida ishladi. O’tgan shu davrda
O’lmas Saidjonov bir dagiga ham san’atdan uzoqlashmadi. U vaqt topdi deguncha
torini olib yangi-yangi qo’shiglarni o’rganar edi. Viloyat va Respublikamizda
o’tkazilgan madaniy tadbirlarda faol ishtirok etardi. 1972 yili “Marhabo talantlar *
ko’rik tanlovida gatnashib, g’olib va jarangdor ovoz sohibi sifatida muhlislari dilidan
joy oldi. Viloyatda o’tkaziladigan birorta tadbir uning ishtirokisiz o’tmas edi. 1974
yili Moskvada yosh xonandalar o’rtasida bo’lib o’tgan “Biz vatanparvar yoshlarmiz”
konkursida gatnashib 1-o0’rinni olishga muvaffaq bo’lgan.

O’zbekiston mustaqillikka erishgach O’lmas Saidjonov o’zbek milliy san’atini
rivojlantirishga, uning dovrug’ini jahonga yoyishga bel bog’ladi. Mumtoz
qo’shiglarning maqom yo’lini qiyinchiliklaridan cho’chimay, ustozlar uslublarini
davom ettiradi.

U “O’zbeknavo”: Ustozlar, yulduzlar, shogirdlar” kitobida berilgan savollarga
shunday deydi: - “Meni O’lmas Saidjonov qilgan haqiqiy ustozim Ma’murjon
Uzoqovdir. Afsuski u buyuk siymoni tirikligida ko’rmaganman... U kishining
xotirasini abadiylashtirish yo’lida xizmat qilayotgan kishilar qatorida borligimdan
baxtiyorman” (1,38 -b.).

O’lmas Saidjonov Mustagqillik, Navro’z bayramlarida qatnashib el nazariga
tushdi va san’atimiz darg’alari safidan joy oldi. Poytaxtga borib san’at sohasida
faoliyat yurita boshladi.

1994 yilda Muhiddin Qoriyoqubov nomidagi O’zbek Davlat filarmoniyasining
direktori, 1996 yildan esa “O’zbeknavo” rahbarining o’rinbosari lavozimlarida ishlab
keldi.

O’zbekistonning barcha viloyatlarida va Turkiya, Fransiya, Yaponiya, Bel’giya
singari xori) mamlakatlarida konsert gastrolida bo’lib o’zbek san’atini yuqori
cho’qqilarga ko’tardi.

1999 yili Samargand shahrida o’tkazilgan ‘“Sharq taronalari” festivalida
qatnashib, YUNESKO ning diplomi va maxsus sovringa sazovor bo’lgan.

O’lmas Saidjonov jamoat ishlarida ishtirok etib qolmay yangi asarlar
yaratishga ham vaqt topardi. U ustozlari Orifxon Hotamov, Fattohxon Mamadaliyev,
Abduhoshim Ismoilov, Raxmatjon Tursunov, Sayfi Jalil, Qahramon Komilov,
Muhammadjon Mirzayev kabi iste’dodli san’atkorlar bilan hamkorlik qilib 70 dan
ortiq Vatan,ona va ishq-muhabbat haqida go’zal qo’shiglarni xalqimizga tagdim etdi.
Jumladan: Furqat fazali bilan “Fig’onkim”, “Yor istab”, Navoiy g’azali bilan “Ey
sabo”, “O’lmasun”, Abdulla Oripov she’ri bilan “Furqat nidosi”, Xaziniy g’azaliga
mansub “Farg’ona tong otguncha”, Ogahiyning “Feruz”, Atoiyning “Visoling
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bo’lmasa”, qo’shiglari xalqimizning ko’ngil mulkiga aylangan. San’atkor qay
darajaga erishmasin dastlab kimningdir yo’lidan boradi va 0’z yo’lini topadi.
Durdona asarlarni ustozlarning o’ziday maromiga yetkazib aytish ham, katta kuch,
mahorat talab etadi.

O’Imas Saidjonov qo’shiqchilik sohasida olib borgan izlanishlari natijasida o’zi
ham 0’z ovozi va soziga ega bo’lgan mahoratli xonanda bo’lib yetishdi

U Respublikamizning turli viloyatlarida va “Turkiston” sanat saroyida bir
necha marotaba o’zining yakka konsert dasturini namoyish etgan va muxlislarining
olgishiga sazovor bo’lgan. Uning “Surating”, “Oshiq bo’libman”, “Guluzorim”,
“Jonon bo’laman deb” kabi ko’plab qo’shiqglari san’at muxlislari qalbidan joy olgan.

O’lmas Saidjonov oilaviy jihatdan ham namunali inson, 6 ta farzandni turmush
o’rtog’l Saidaxon bilan birgalikda tarbiyaladilar. U ishdan bo’sh vaqtlarida
farzandlari davrasida suhbat qurib o’tirishni yaxshi ko’rardi. Hozirda uning
farzandlari  turli sohalarda mehnat qilib vatanimiz ravnaqiga munosib hissa
qo’shmoqdalar.

So’ngi yillarda O’zbekiston Respublikasi madaniyat va sport ishlari vazirligiga
qarashli Badiiy jamoalar 1jodiy birlashmasi rahbari bo’lib ishlagan. O’Imas Saidjonov
2016 yil 14 fevralda og’ir xastalikdan so’ng vafot etdi.

Uning xizmatlari hukumatimiz tomonidan yuqori baholangan. 1993 yilda
“O’zbekiston xalq hofizi” unvoni, 1995 yilda Qozog’iston Respublikasining Faxriy
yorlig’i, hamda 1998 yilda Batanimizning “El-yurt hurmati”  ordeni bilan
mukofotlangan.

1997 yildan buyon har ikki yilda bir marta Ma’murjon Uzoqov nomidagi
Respublika ko’rik tanlovi muntazam o’tkazilib kelinmoqda. O’lmas Saidjonov
hayotlik vagqtlarida ushbu tanlovni o’tkazilishida katta hissa qo’shdi. Uning
rahbarligida yangi-yangi yosh xushovoz xonandalar kashf etildi.

Xulosa qilib aytadigan bo’lsak O’lmas Saidjonov o’zining shirali ovozi,
yaratgan mumtoz qo’shiglari bilan milliy madaniyatimiz rivojiga munosib hissa
qo’shdi. U ijro etgan qo’shiglar mycuka MamaHusaTumiz, TabIuM-TapOus Ba yosh
avlodni MabHaBUN-axJIOKUH PUBOXKIAHUIINA KaTTa aXxaMUsITra ara.
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CHOLG’U IJROCHILIGINI O’RGANISHDA MUSIQIY- NAZARIY
FANLARNING O’RNI

Karimov Dilshod Mashrab o’g’li
O’zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti 1-bosqich magistranti
E-mail: dilshod3288882@gmail.com

ANNOTATSIYA

Mazkur maqola cholg'u ijrochisi ham nazariy ham amaliy bilimlarga ega
bo'lish kerakligi to'g'risidadir. Undan tashqari maqolada bugungi kundagi musiqa
o'qituvchilarining o'quvchilarga dars o'tishda nimalarga alohida e'tibor berishlari
kerakligi to'g'risida yozilgan.Har doim nazariyot va amaliyot yonma-yon yuradi.
Nazariyot bilimlarga ega bo'lmagan kishi nafagat musiqa sohasida balki, boshga
sohalarda ham juda qiynaladi. Shuning uchun o'quvchi va o'qituvchilar nazariyot
hamda amaliyotni bir-biriga bog'liq ravishda o'rgatishlari va o'rganishlari lozim.
O'ylaymanki, ushbu maqola o'rganuvchi va o'rgatuvchilarga yordam beradi.

Kalit so’zlar: nazariya, cholg’u ijrochiligi, prima rubob cholg’usi, amaliyot

POJIb MY3bIKN U TEOPETUYECKUX HAYK B U3YUEHUU
HUHCTPYMEHTAJIBHOI'O HCITOJTHEHU A

AHHOTAIUA

Ora cTrathsi O TOM, UTO MHCTPYMEHTAIMCT JODKEH 00JagaTh Kak
TEOPETHUECKUMH, TaK U TMPAKTHUYECKUMHU 3HAHUSAMHU. Takke B  CTaThe
paccMaTpUBAETCS, HAa UYTO COBPEMEHHBIC YUUTENSI MY3BIKH JOJDKHBI 00pamaTh 0co00e
BHUMaHWE TIPH OOYYCHHUH CTYJCHTOB Teopus M MpakTHUKa BCET/Ia HAYT pykKa 00 PyKYy.
YenmoBeky, HE HMMEIONIEMY TEOPETHUYCCKUX 3HAHHWK, OYECHb TPYIHO HE TOJBKO B
o0JacTH MY3BIKM, HO W B JApyrux oOnactsax. Takum o00pa3oMm, CTYIEHTHl H
MpernojiaBatesid  JOJKHBI  TMpEernojaBaTh W MU3y4aTh TEOPUI0O U MPAKTHUKY
B3aMMO3aBHCHUMBIM 00pazoM. S aymMaro, 4TO 3Ta CTaThsd TMOMOXET YYalluMcs |
MIPETNO/IaBaATEIISM.

KaoueBble ciaoBa: Teopus, HHCTPYMCHTAIBHOE  HWCIIOJHHUTEIBCTBO,
MEPBOKJIACCHBIM HHCTPYMEHT, MMPAKTHKA.

THE ROLE OF MUSIC AND THEORETICAL SCIENCES IN THE STUDY
OF INSTRUMENT PERFORMANCE
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ABSTRACT
This article is about the fact that an instrumentalist must have both theoretical

and practical knowledge. The article also discusses what music teachers today should
pay special attention to when teaching students. Theory and practice always go hand
in hand. A person who does not have theoretical knowledge finds it very difficult not
only in the field of music but also in other fields. Therefore, students and teachers
need to teach and learn theory and practice in an interdependent way. I think this
article will help learners and educators.

Keywords: theory, instrumental performance, prima rubob instrument, practice

Cholg’u ijrochiligini o’rganishda musiqiy- nazariy fanlarning o’rni. Musiqa
san’ati qadim-qadimdan jamiyat hayotining ajralmas bo’lagi sifatida shakllanib
kelgan.Musiga insonni tarbiyalashda, ma’naviy yetuklikka yetishtirishda asosiy
vositalardan biri sifatida xizmat qilib kelgan. Bugungi musiqa ta’limining ham eng
muhim magqgsad va vazifalaridan biri o’quvchi yoshlarda musiqiy savodxonlikni
oshirish, ularni ma’naviy va ruhiy tarbiyalash, ularda Vatanga muhabbat hissini
shakllantirish, 0’z milliy musiqalarimiz, milliy an’analarimizni singdirishdan iborat.
Ushbu vazifalar esa albatta malakali o’qituvchilar tomonidan amalga oshiriladi.
Musiqa bilim yurtlarining asosiy vazifasi esa ham nazariy ham amaliy jihatdan
bilimli, iqtidorli, ijjodkor mutaxassislarni tayyorlashdir. Bu vazifa esa bosqichma-
bosqich amalga oshirilishini yaxshi bilamiz. Buning uchun avvalo poydevorimizni
mustahkam qilishimiz lozim. Chunki uy devorni o’zidan yoki tomidan boshlab emas
balki, poydevordan boshlab quriladi. Poydevori mustahkam uy ko’p yillar bizga
xizmat qiladi albatta. Bu poydevorni nafagat musigaga ixtisoslashtirilgan san’at
maktablarida balki, umumiy o’rta ta’lim maktablari hamda maktabgacha ta’lim
muassasalaridan  boshlab mustahkamlash kerak nazarimda.Yurtboshimizning
“Madaniyat va san’at sohalarini rivojlantirish bo’yicha qo’shimcha chora-tadbirlar”
PQ-112-qarorlari aynan shu poydevorni mustahkamlash to’g’risida.Bu garorga ko’ra
har bir maktab o’quvchisi kamida bitta milliy cholg’uda chalishi, dars o’tayotgan
o’qituvchi esa kamida uchta cholg’uda ijro mahoratiga ega bo’lishi lozim. Bu
cholg’ularni chalishni o’rganish uchun esa albatta musiqiy savodxonlik zarur.
Maktabga ilk marotaba kelgan bolaga kitobni tez 0’qib berish talab etilmaganidek,
musigani bilmagan bolani qo’liga ham biror- bir asbobni tutqazib chaldirish ahmoqlik
nazarimda. Maktabga kelgan bolakaylarga avvalo ‘“Alifbe” kitobida harflar
tanishtiriladi so’ngra, harflarni sekin-sekin yozish o’rgatiladi. Musiga darsida ham
xuddi shunday. Musiqamizning ham atiga yettita harfi bo’lishiga garamay, harflardan
keyingi yoki oldingi tinish belgilar musiqa nazariyasi fanida o’tiladi. O’quvchilar bu
fanni qanchalik yaxshi o’zlashtirsalar cholg’udagi ijroni ham o’rganish shuncha oson
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kechadi. Shu o’rinda yana savol tug’ilishi mumkin. Musiga nazariyasi fanining
cholg’u 1ijrochiligi bilan bog’ligligi nimada? Boya aytib o’tganimday bu fanda
o’quvchi birinchi bo’lib musiqadagi kalitlar, musiqa alifbosi bo’lgan yettita nota
ya’ni, C (do), D (re), E (mi), F (fa), G (sol), A (lya), H (si) notalarni, musiqadagi
barcha terminlarni, oktavalar, intervallar, ladlar va shu kabi kerakli bo’lgan musiqiy
iboralarni o’rganadi.

Musiqiy cholg’ular turli xil oktavadagi turli xil notalarga sozlanadi. Cholg’u
ijrochisi esa 0’z cholg’usini qaysi oktavadagi qaysi notaga sozlanishini yaxshi bilishi
lozim. Chalayotgan cholg’usining ovoz diapazoni, ijro etayotgan asarining tonalligi,
asarning muallifi kelib chiqish tarixi hammasini cholg’u ijrochisi bilishi lozim. Ushbu
ma’lumotlarni esa nazariy fanlardan olish mumkin. Har doim nazariya va amaliyot
yonma-yon yurgan. Biz nazariy o’rganganlarmizni amaliyotda qo’llaymiz. Keling
so’z isboti bilan diyishadi hozir bir cholg’u sozini nazariya bilan bog’laymiz.

Har bir sozning kib chiqish tarixi bor bo’lib, rubob prima cholg’usining kelib
chiqish tarixi quyidagichadir:.1943-yilda San’atshunoslik ilmiy-tadqiqot instituti
qoshida o’zbek xalq cholg’u so’zlarini takomillashtirish uchun mo’ljallangan tajriba
laboratoriyasi ochildi. Unga 1943-1948-yillarda I.Akbarov—direktor, V.Uspenskiy—
mudir va A.Petrosyans—ustaxona mudiri etib tayinlandi. Natijada professor
A.l.Petrosyans rahbarligida ko’pgina cholg’ular takomillashtirilib qayta ishlandi,
cholg’ular oilasi, ularning yangi turlari, shu jumladan ruboblar oilasi ham tajriba
sifatida yaratildi. Ya’ni rubob cholg’usi asosida ushbu cholg’uning rubob prima,
metsso soprano va alt turlari paydo bo’ldi.

Sozgar usta S.E.Didenko tomonidan ishlangan rubob prima cholg’usi yuqori
registrdagi tovushlarga, katta tovush diapazoniga va keng ijrochilik imkoniyatlariga
ega bo’lib, mizrob bilan chalinadigan sozlar sirasiga kiradi. Har bir cholg’u ijrochisi
0’z cholg’usining kelib chiqish tarixini bilishi lozim deb o’ylayman va cholg’u sozini
o’rgatayorgan o’qituvchi ham bunga alohida e’tibor berishi joiz. Cholg’u tarixi
o’rganilgandan so’ng uning tuzilishi o’rganiladi. Hozir rubob prima cholg’usining
tuzilishi bilan tanishamiz.

Rubob prima cholg’usining dastasi yigirma to’rtta metall plastinkalar bilan
bo’lingan bo’lib, ular orasidagi o’zaro masofa—parda deb yuritiladi. Pardalar sozning
bosh gismidan kosasiga qarab sanaladi. 2, 5, 7, 10, 12, 14 raqamli pardalarga o’ziga
xo0s bo’lgan turli ko’rinishdagi plastmassa yoki sadafdan ishlangan bezak- belgilar
o’rnatilgan bo’lib, ular soz dastasida notalar joylashishini aniglashda yordam
beradi.Rubob prima to’rtta torli cholg’u bo’lib, birinchi va ikkinchi torlar po’latdan
silliq yasalsa, uchinchi va to’rtinchi torlar po’lat torga o’ralgan holatda tayyorlanadi.
Amaliyotda birinchi tor—0.24mm; ikkinchi tor—0.28mm; uchinchi tor asosi—0.30mm,
o’ralgani— 0.70mm; to’rtinchi tor asosi—0.45mm, o’ralgani—0.95mm qalinlikda
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tayyorlanadi.Cholg’u sozining tuzilishini o’rganish ikkinchi gadamlar bo’lsa, uning
sozlanishi uchinchi qadamdir. Rubob prima cholg’usi quyidagicha sozlanadi:

Rubob prima cholg’usi kvinta intervali bo’yicha sozlanadi.

1-tor ikkinchi oktava Mi notasiga;

2-tor ikkinchi oktava Lya notasiga;

3-tor birinchi oktava Re notasiga;

4-tor kichik oktava Sol notasiga sozlanadi.

Guvohi bo’lib turganingizdek, nazariya va amaliyot bir-biriga chambarchas
bog’liq. Ushbu o’rganganlarmiz nazariyaning boshlanishi hisoblanadi. Bundan
tashqari o’rganuvchi musiqa nazariyasini ham bilishi zarur. Musiga nazariyasini
bilmay turib, cholg’uda biror bir asar ijro qilib bo’lmaydi. Hozirgi kunda
o’qituvchilardan nazariya va amaliyotni birga o’rgatish lozimligi talab etilyapti xolos.
Buning uchun esa ta’kidlab o’tilganidek, ushbu metodikani qo’llashni
poydevorlarimizdan boshlashimiz lozim.

Xulosa o’rnida shuni ayta olamanki, o’quvchilarining amaliy va nazariy
bilimlarini egallashida o’qituvchi juda muhim ahamiyat kasb etadi. O’qituvchi
qanchalik darsni nazariyaga bog’lab qiziqarli o’tsa, o’quvchilarda amaliy ko nikmalar
ko’proq shakllanadi. Bunday metodikani qo’llab darslarni olib borsak, yurtimizda
san’at va madaniyat sohasi yanada gullab yashnayveradi albatta.
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